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RESUMO

Este estudo estabelece a interface entre teatro e edwcegdoperspectiva de evidenciar 0s
elementos significativos da dimenséo educativa do Grupo de Teatrditladrigniversidade
Popular — UNIPOP. Decorre, portanto, de dois movimentos que edtéioados, o primeiro
diz respeito a origem do Grupo de Teatro da UNIPOP e o segundnseggiara a dimenséo
educativa desse Grupo. O estudo tem sua fundamentagcdo metodoiégipasquisa
qualitativa, focando a formag&do humana a partir da experiéwiia pelo Grupo de Teatro
da Universidade Popular, com o objetivo de identificar os elemeigogicativos que
emergem da dimensdo educativa da experiéncia teatral desi#taicdo. Parte-se do
pressuposto de que o teatro, como linguagem artistica, pode comaitauformacédo humana
por meio da criacdo artistica, sendo, portanto, as prédeeasis potencialmente praticas
educativas. Os principais autores que forneceram idéias basaasstituicdo tedrica deste
estudo foram Freire, Boal e Baron. Sob a inspiracdo da etnometagda@dgtou-se como
procedimentos de investigacdo sobre a experiéncia do Grupo e delethormacdes a
observagdo, a andlise documental, a entrevista, figufasografias como ilustracdo de
eventos. No ambito da relagéo entre teatro e educacgéo Mhedaana experiéncia Grupo de
Teatro da UNIPOP trés elementos significativos emergdanante a investigagcdo e séo
explicitadas e analisadas ao longo do estudo: a histéria de vidaetemento de cena, a
reflexibilidade do teatro e o processo colaborativo entre gisipantes do grupo.

Palavras-chave: Teatro — Educacao — Formagdo Humanacacadistica.



ABSTRACT

This study establishes the interface of the theater andagoliowith the perspective of
evidencing the significant elements of the educational dimensiotheofTheater of the
Institute Popular University - UNIPOP. He/she/you elapsesetbre, of two movements that
are interlaced. The first concerns the origin of the Grouphefater of Unipop. The second,
he/she goes back to the educational dimension of that Group. The Hasdyour
methodological important in the qualitative research. This Detsen discusses the human
formation starting from the experience lived by the Group of Theatethe Popular
University (UNIPOP), tends as objective verifies the sigaiit elements of the educational
dimension of the Theater of that institution. He/she/you breaksegbresupposition that the
theater, as artistic language, it can contribute to humaratamthrough the artistic creation,
being, therefore, the theatrical practices potentially ethret practices. The principal
authors that supplied basic ideas to the theoretical constitutiohisostudy were Freire,
Baron and Boal. In the beginnings of the qualitative researclspieatfically with inspiration
in the etnometodologia, | adopt as procedures of search of infomtag observation, the
documental analysis, the interview, illustrations and pictaeeslustration of events. In the
focus of the relationship theater and education, the significanmesits of the educational
dimension of the Group of Theater of Unipop, that emerged during niyestigation
highlight: life history as scene element, the expansion of teatdh and the process
collective. The analysis of the significant elements ofetthecational dimension of the Group
of Theater of Unipop makes possible us to understand that the tlsasetistic language, it
can contribute to the human formation through the artistic creafiemg, therefore the
theatrical practices potentially educational practices,Hisiig only possible reason the Group
of Theater of effective Unipop an education with sensibilithe Ttheatrical experience
evidences an interface between theater and education whereduainfocus is the human
formation for the road of the artistic creation.

KEY WORDS: Theater - Education - Human Formation - artistic Language.
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ENTRE AS TRES BATIDAS DE MOLIERE: O TEATRO ENTRE O SONHO E A
REALIDADE DE SER PESQUISADORA

O que vale na vida ndo é o ponto de partida e
sim a caminhada. Caminhando e semeando,
no fim teras o que colher.

Cora Coralina.

A platéia est& constituida... com uns quantos lugares mamagosneira fila.
N&o estou discorrendo sobre um espetaculo teatral, mas sim doetel@trcomo este iniciou
as suas batidas em minha histéria de vida. A partir daiicdb deste estudo, fui
compreendendo que a minha formagédo foi tocada em alguns momentodatelas de
Moliére', tal como acontece nas apresentacdes teatrais. Para @eosdpr de taisatidas
destaco trés momentos de minha historia de vida: a infamraa brincadeira dos lengéis; a
adolescéncia, com o sonho de ser bailarina; e a vida profissional

A primeira batida da o toque no mundo de faz-de-conta encenado por entre
lengdis estendidos na corda, lavados por minha saudosa méae, damdoio [gara as nossas
brincadeiras do circo: a brincadeira de representar poesasTdria marcante para mim,
com enredo sempre renovado nas conversas com minha avo. O noseouimtmundo do
faz-de-conta. Meus irmaos, nossos amigos e eu faziamos a Inaicadeira e, nessa
brincadeira, sempre havia o “dedo” de mamae. A melhor delészi®i o bloco de carnaval.
Hum! A minha fantasia de odalisca, feita de papel crepoma®lages com massa de sopa
fizeram-me sentir a mais linda de todas. Lembro-me queasibsimcadeiras, ndo estavamos
s6 nds, as criancas. Até mesmo meu pai, 0 mais sisudo de toolais,dfrava parte de seu
tempo para fazer o cabo da bandeira de nosso bloco. Esse foi 0 mufaiiadea que
constituiu 0 meu caminhar em minha infancia.

A segunda batidase deu com o sonho de ser bailarina, na adolescéncia, quando
criei meu primeiro diario. Cortei uma pagina de uma reuvigtajual havia uma linda bailarina
destacada, varias folhas de resto de caderno e amarrei-diilbanNele, escondia o mais
intimo dos sonhos, pois sempre ouvia dizer que ser bailarina ndoutiar@a No diario,
colocava todas as fantasias de um mundo imaginado de uma bailgantr das conversas
com minha prima que passava férias em minha casa. Era adorfave, doce, com forte

cheiro de canela.

! Na linguagem teatral, € o momento inicial em qpéatéia fica a espera da apresentacéo teatrab Biatitio
no dicionério de teatro.



Porém, um belo dia tudo foi descoberto e a cena mais dcamdgéi minha
adolescéncia fez: o diario rasgado, minha mae furiosa comarmanmao e, ainda, uma
grande surra seguida de palavras que falavam de um futuro parpredestinado por eles,
meus pais. Naquele momento, percebi que o mundo real exiginceetizacdo de ajudar
meus pais a sair do quadro de pobreza. Senti a responsabilidadeadi#lsemais velha,
responsavel por dar o exemplo em casa. Assim foi que o bau da méezése o0 espaco
restrito para guardar o sonho na esperanca de realiza-lo,cpois, nos diz Paulo Freire
(2000), ndo podemos deixar de sonhar os sonhos possiveis.

Apesar de guardado o sonho de ser bailarina o teatro ainda perssti
adolescéncia, pois a Igreja Catolica ampliou o meu horizontelagdes sociais e com ela
tive a oportunidade de me envolver em uma experiéncia sidiviican minha formagéo
cultural e humana, o Projeto Rondon. Que entre outras a¢des foss@iinuitos jovens e
criangas da cidade de Irituia/PA — minha cidade nataléncias criativas também no teatro.

A adolescéncia passou, mas deixou a marca do teatro em nidlghaOviema
familiar ainda era ser médica e eu ja percorria outrosntermide formacgéo pessoal. Gostava
da idéia de ser médica, mas o teatro era algo que muitocaneat O que se havia de fazer?
Quando néo se dispbe de perspectivas de mudancas e as condicdes @djetprecarias, 0s
sonhos dos pais sao reduzidos ao futuro do filho, cabendo a este safscproprios sonhos
e enveredar pelo caminho pré-destinado.

A criagdo artistica fascinava-me ainda mais por meio €éo emvolvimento nas
aulas de Educagédo Fisica e de Educacdo Artistica. Estg@mmitiram continuar a sonhar
com 0 que outrora esteve prestes a ser debelado por diverses.f&terfato, o que me
deslumbrava era 0 modo como as professoras conseguiam, com aimoas#etoitava série,
construir belas coreografias (como chamavam) para as apggeené&sporadicas dos eventos
do calendario escolar. Sentia-me seduzida desde a constru¢éxtadaté a construcao do
cenario, e isso tudo, com a simplicidade de nossa terra.

Conheci, entdo, na escola, as possibilidades de viveac@iacdo artistica e
compreender que, assim como 0s estudos exigidos para a tal prafigsadaspor meus pais,
a criacdo, a experimentacao do fazer artistico, possihiliormacdo de um ser humano mais
sensivel para conhecer-se.

As lembrancas desse periodo chamaram-me atencdo pereesa batidado
teatro em minha vida, um detalhne que nem o tempo ou a #&ansigre a infancia, a
adolescéncia e a fase adulta tinha-me permitido percebea farssacdo humana € um

constante doar-se e; € doar algo a alguém. Tudo isso tlaz & tia do retorno a terra natal



apos oitos anos morando na capital, Belém. No chdo de minhdueser, professora — meu
primeiro emprego — no km 14, da Rodovia Belém-Brasilia, em dfRéi Para essa
experiéncia, em meu primeiro dia de aula falei de sonhos, tooquml uma tarde. Foi entdo

que eu, juntamenitm um grupo de vinte alunos, ingressamos na experimentacéo da ousadia
do ensinar/aprender mutuamente, tendo como eixo a criacdccartrsi dificil tarefa de
reconhecer, junto a eles, suas potencialidades artisfleagentar buscar um presente, por
menor que fosse, 0 exercicio da criagdo para nos doar erdaaletivo.

A imagem do segredo dessa doacgdo, segundo Freire € a espémngaaqui a
liberdade de tentar aplicar essa mesma imagem a crig¢&wa e, mais especificamenée
formacdo humana pela via da arte, neste caso o teatro.

Faco, entdo, dess#oar-se uma esperancga, ressaltada no pequeno poema que
marcou minha primeirdatida teatral na infancia — a representacdo do seguinte poema:
Quando eu era pequenina do tamanho de um botédo / Carregava o papai no bolso e mamae no
coracdo / Batatinha quando nasce se esparrama pelo.chao

Antes da flor existir, ja existia a esperanca — o botdo @de-+ogue, como o ser
humano precisa de formacao, de terra fértil, agua e luz psahrdehar. @arregar o papai
no bolso e a mamae no coracédo é fruto de um mero acaso e sim de um complexo
processo que é o ciclo da formacao do sujeito.

Desse modo, a formacao do sujeito precisa ser cultivadagpeleaaca da vida, ou
ao menos, oferecer um pequeno botdo de rosa cultivada em su®almagassar por esse
complexo processo do desabrochar da rosa. O ser humano, segundo Boal §4996),
reconhecer sua propria historia, torna-se, ao mesmo tempo, gmistage espectador,
fundindo memodria e imaginagcéo na tentativa de, no presentegm&anw passado e inventar
o futuro.

O primeiro passo para o desabrochar dessa rosa, para minvefai&;, mesmo
que esporadicamente, momentos que cultivaram a experimerdadgst@a. Foi preciso
fertilizar a terra para que a esperanga ndo morrssgese acentuou em minhas experiéncias
vivenciadas no tempdequefazemrofessora, em que fui aprendendo porque alguém me
ensinava e, despojada de “algemas de autoridade”, pematas rodas de conversas junto
aos meus alunos. Tudo isso vem junto coquerer doar-sendo somente de conhecimentos,
mas, também, de afetividades, fomentadores de um tempagqgsara a sensibilidade.

A familia € o primeiro espago de consolidacdo dessa comunidaoigoes.
Todavia, é necessario exercitar a liberdade e, como earpasdeixar o conforto do ninho e

ampliar essa acgédo. Batatinhase esparrama pelo chéo, tomando conta do espago, que pode



estar vazio ou ndo. Ela se apropria e interage com as despaises de plantas, as quais, por
ventura, compartilham a mesma area que ela, ou seja, o smdpnecisa interagir, pois esta
num processo continuo de incompletude.

O poema traz um grande significado para mim: é ele que mént@ memaoria do
experimento com o representar. Com ele construi o sonho de ser eartism ele na vida
profissional, por muitas vezes, ficava quieta a refleiraRlesabrochar uma rosa é preciso
regar cotidianamente a terra que a fixa no chéo.

Assim, percebo minha formagcdo humana como que arada pelasémesipsr
vivenciadas nos movimentos sociais, regando os canteiros desnsahsaibilidades para
conviver com 0s meninos damangues em Moju. Além disso, precisei constantemente
dedicar muitas horas diarias para o cultivo do botdo da esperangamasdades por onde
passei, onde a dor da fome era mais existencial e ndodsp@go para o sorriso e o abraco.

Nessa busca cotidiana, fui esparramando dedicacdo por sobrecressiaat —
entrelacada na minha vida — de modo que compreendi que o rieagssita ser vivido,
experimentado de forma a ndo banalizar a sua magnitude; precisxpgrienciado na
qualidade do ser humano. A semente do botdo sdo as a¢Bes do ser hestanode deve
esperar passivamente por uma acgédo fisica, mas busca-la densi, fazé-la germinar e,
posteriormente, cuidar do botdo que acaba de nascer.

A dedicacédo precisa do corpo pensante. Minha estada de uma détiaddada
arte-educacdo possibilitou-me a vivéncia de muitas exper¥nai@s esta que hoje
compartiiho € mais significativa, pois me faz compreender que deacdo, ndo ha
germinacdo. As acdes elaboradas em cada grupo vivenciadmt@bé @onstruiram meu
alicerce, o qual ndo foi composto com pedras, mas sim cesparramamentae doagdes
que possibilitaram, em mim, o germinar do botéo de rosa. Meu tdeguefazenédo foi de
espera na passividade, mas na agdo em conjunto com 0sS JYjEiteemMpuseram o meu
enredo historico com o fazer teatral nas experiéncias dadipagem do doar-se.

Hoje, percebo que esse doar-se me permitiu experimentagbe®maéntes do
sonho de ser bailarina, mas desse sonho rechear minha formagimlzom experiéncias
que me possibilitaram chegar até aqui. Para isso, é prex@gem para buscar essa vida.
Coragem para buscar esse sonho nas coisas presentes, no farge,psem restricbes ou
medo.

E relevante destacar, como argumento para persistir sesaéio, a afirmacio de
Antonio — integrante do Grupo de Teatro da Unipop (Instituto UniversidadeaPopulocal

de desenvolvimento de meu estudo: “O teatro € um fio, assianvefdade, quando vocé usa



iSsso como um meio, ele vai te trazer um leque de coisas.séoggre acaba alcancando o que
vocé quer. Entdo, pra mim, o teatro, hoje em dia, é tudo. di@seguiria viver sem ele. O
teatro pra mim é um tudo!”.

Esse relato, durante entrevista realizada, tocou-me profundamearido solicitei
qgue o integrante explicitasse melhor seu sentimento em rela¢tateo. Antonio persiste
mantendo-se na sua argumentacdo: “vocé percebe que o teatroaéeuméormativa, uma
arte que forma cidadaos, uma arte que, se bem usada, podeiomal [...] 0 sistema da
educagao [...]".

Segundo Boal (1996a), € preciso saber de onde viemos e quem somos para
sabermos para aonde vamos amanha. Assirsemprofessoramuitas coisas aprendi; outras
coisas foram construidas na proporgdo em que se estruturava omi@acakE ndo poderia
ser indiferente.

Destaco aqui experiéncias de minha formacdo, as quaisonsleean-se com
personagens de meu ser e contribuiram para meu desenvolvimentd @@ssbiasional. Em
termos gerais, abordo o processo educativo do teatro em minhadore@mo sujeito e a
forma como isso delineou meu campo de pesquisa. Além disstraegilexdes sobre o meu
guefazer que possibilitou, nesse momento, construir conhecimentos constiuntasente

com o teatro. Esse sentimento pode ser expresso pelaspalavBoal (1996a, p.27):

[...] O teatro é aquela capacidade ou propriedadeaha que permite que o
sujeito se observe a si a si mesmo, em acdo, erndaate. O auto-
conhecimento assim adquirido permite-lhe sgeito (aquele que observa)
de umoutro sujeito(aquele que age); permite-lhe imaginar variantesea
agir, estudar alternativas. O ser humano pode evesato de ver, de agir,
de sentir, de pensar.Ele pode se sentir sentirg®pensar pensando.

A capacidade humana a que Boal se refere possibilitou-firdr daeu papel
sécio-educativo, o que, agora, faco, com o olhar de quem pesquisaréiid e procura
exercitar uma intervencgao cultural permanente, como nos sugene @004).

Como desde pequena, a criagdo artistica acompanhou-me — eaagpeaté do
meu fazer pedagogico e da forma como abordo aqui minhas lembrangdacdo com o
sujeito da pesquisa — anuncio que proponho analisar a dimensédo educatedrajoem
especifico o Grupo de Teatro da Unipop. Dessa forma, procuro coweree teatro e seu
papel no contexto sécio-educativo, pontuando, frequentemente, os principidsliquam

as agOes desse grupo de teatro.



PROLOGO

Vocés, artistas que fazem teatro
Em grandes casas, sob sois artificiais
Diante da multidao calada, procurem alguma vez
Aquele teatro encenado na rua.
Cotidiano, vario e andnimo, mas
T&o vivido, terreno, nutrido da convivéncia
Brecht (2000)

Este € um estudo que discorre sobre a dimensdo educativa do Gruirdedde
Unipop — instituicdo pioneira na formacdo humana pela via da criafsticarem Belém do
Para. O trabalho expressa a constituigdo historica e a dimeshs@etiva da experiéncia desse
grupo teatral.

E um estudo que n3o significa, unicamente, a resposta a exigaruidencio de
um titulo académico. Representa, muito mais, a oportunidade glraos conhecimentos
sobre teatro e educacgdo. Significa também o tempo de estudosvosfle experiéncias
vivenciadas no Curso de Mestrado Académico em Educa¢aA(\J

O estudo tem sua fundamentacdo metodoldgica nos principios da pesquisa
qualitativa, mais especificamente com inspiracdo na etnometdaolagotando como
procedimentos de busca de informacdo a observacdo, a analise mtatumesntrevista,
figuras e fotografias.

Os resultados da pesquisa foram organizados e sistematizadaspéulos
especificos, conforme apresento a seguir: “Envolto em panaoasigeatrguisa da introducao
da interface entre teatro e educagdo”, onde situo a pesqdira, aléematica e apresento os
caminhos percorridos para o alcance dos objetivos propostos.

O primeiro capitulo, “Em Cena, o Grupo de Teatro da Unipdigtorre sobre a
origem do Grupo de Teatro da Unipop e subdivide-se em quatro iterSnt(&) Cenas: a
Unipop e os principios para uma nova cultpaditica de formacgdo. (2p pordo cultural:
espaco de criagdo do Ser. /& vivéncias teatrais do Proje@ala Boca Ja Morreu(4) De
cena em cena: o teatro da Unipop nestes dezoito anos @meris

O segundo capitulo, “A cena encena a Vvalorizagdo de nossos proprios
conhecimentos: a dimensdo educativa do Grupo de Teatro da Unipop’sticesesi na
interlocucdo de trés momentos: (1) A histéria de vida comoegiencriativo de cena. (2) A
reflexibilidade do teatro no processo criativo de cena. (3) Oegpsoccolaborativo como

espago de criagao.



Nas consideragfes conclusivas, “A cena continua em cenaseaprendicadores
para a projecao de futuros estudos.

Finalmente, apresento nos “Anexos” a documentacdo considerada fatmlame
para exemplificar ou complementar as informacdes contiddecwrer do texto.

Relevantes sdo o0s questionamentos sobre a maneira como nés educadores
concebemos a educacdo; sobre o porqué de o teatro ainda seda@ocaargem da
educacdo; por que, no século XXI, ainda fomentamos um modelo de &ulesaludente das
linguagens artisticas, tais como o teatro; ou por que ainda ndo dsplas potencialidades
do teatro como educagéo que considera o sentido de humanizagéo.

Como trabalho académico h& que se colocar um ponto final. No em@ati@nho

a pretensdo de esgotar os estudos sobre o tema. A cecasséfetras virao.



ENVOLTO EM PANOS TEATRAIS: A GUISA DA INTRQDUCAO DA INTERFACE
ENTRE TEATRO E EDUCACAO

O que € necessario compreender que
ninguém tem a verdade. Nés s6 damos
palpites. No momento em que os individuos
compreendem que suas verdades ndo passam
de palpites, eles ficam mais tolerantes. E €&
gostoso conversar mansamente, cada um
ouvindo honestamente o que 0s outros tém a
dizer. (Sorai§

Neste estudo, procuro estabelecer a interface do teatro ec&oducam a
perspectiva de evidenciar os elementos significativos dandéweeducativa do Grupo de
Teatro do Instituto Universidade Popular — Unipop. Do ponto de vista teaiced estudo
abrange as temétictsatro e educagéo

Os debates, estudos e pesquisas em torno dessa tematicatasdte basorrentes
na area das artes cénicas. No entanto, no campo da educacdosedano registro de
pesquisas na tematica que proponho. No periodo inicial da pesquisai acd®ortal da
Associacao Nacional de Pés-Graduacédo e Pesquisa em EduéddRBBD e constatei que ha
raros trabalhos divulgados na area da educacgdo que trate daearnteegpecifico ao teatro,
ndo ha registros. Apenas nos Grupos de Trabalho (GT) Educagédo PepGlariculo
consegui obter dados que contribuiram com minha pesquisa. Na biblicte€Cantro de
Educacdo da Universidade Federal do Para - CED/UFPA corstamgistros de uma
dissertacdo nesta temética, algumas monografias e um nugficativo de Trabalhos de
Concluséo de Curso da graduagao.

No sentido de avancar em pesquisas que abordem o teatro commgding
potencialmente educativa a Associagdo Brasileira de Artddies (ABRA) fomentou o
Encontro Nacional de Arteducagdo, em maio de 2007, cuja terAditiegando as artes de
transformagépteve como um dos objetivos mapear os trabalhos que hoje atuaucagdo
realizando didlogo com a arte. O encontro revelou que poucas univessidad seus
curriculos, dialogam com o teatro. Dentre as poucas existent€srso de Pedagogia da
UFPA/Campus de Maraba se destaca por ja possuir um curricuke quepde a interagir

com o teatro e suas potencialidades educativas.

2 Integrante do Grupo de Teatro da Unipop.



Na intencdo de melhor compreender epistemoldgica e empintammalimensao
educativa do teatro me propus a desenvolver esta pesquisa que na SggCir apresentara
a constituicdo da temética e os principios tedrico-metodolégicos duedamentaram, no
sentido de possibilitar um didlogo com a comunidade académica def que possamos

ampliar o horizonte desta tematica na UFPA.

1.1. A constituicdo da tematica: um estudo sobre a dimensdouedtiva do Teatro da
Unipop

O teatro, nessa Ultima década, tem assumido mesmo quentienitiauma postura
de democratizagdo da arte. E uma das linguagens artiséicgreinde destaque nas escolas,
mesmo na condicdo de ancora para outras disciplinas. Nos movimen#ss, sEsume o
papel de desvelar a realidade vivida. O teatro, portpata,singularidade pode ser produzido
em qualquer contexto social, podendo favorecer uma acgéo celtaatipatoriacontribuinte
para um tipo de organizagéo social, pautada na justicageiaddade social. Como diz Araujo
(2000) o teatro possibilita uma acao cultural que estara ligadataagengdes pedagodgicas
embasadas na dialogicidade, na valorizagéo dos processos.

O teatro redune uma formacado humana que possibilita ao sujeitoadiatmgsigo,
com o0 outro e com o mundo. Assumo com Baron (2004), que h&d uma grande adeadsid
se valorizar as linguagens artisticas e o teatro acumwadimenséo educativa que precisa
ser evidenciada.

O movimento de valores de humanizagdo, que ndo encontra espagmaia C
moderna, faz-se presente e é reconhecido por aqueles que @it@ prganizacdes sociais
defensoras de uma concepc¢ao de educacdo emancipadora que proponhala tberdacao
e constituicdo do sujeito. Como anuncia Lima (1999), o teadis especificamente ndo é sé
meio de expressdo, mas também de comunicagéo, portanto possuwidar ldegguagem.

Nesse sentido, ele rompe com a visdo fragmentéria daagali constitui-se
matéria-prima que dialoga com a historia de cada sujeito e@ocacein contato constante com
a realidade vivida.

Uma idéia é destacada, entdo: a de que o teatro possinilitd'descoberta” de
nossas potencialidades colocando-nos diante de nés mesmos eadgnmsas resisténcias,
reconhecendo que nos foram impostas formas de pensar, sentir ueagubestimam o

conhecimento construido ao longo de nossa historia.



Essa realidade representa para mim um grande desafio,opwpreznder a
educacgdo como espaco de formacéo de sujeitos em um proce$iso eoieconcluso, uma
vez que se torna singular reconhecer a importancia do teatro corgiduicdo para uma
intervencao cultural permanente, tal como afirma Baron (2004).

E valido ressaltar que desenvolvi um estudo em que a pesquisatisgizou em
sujeitos, os quais denomino como criadores de cena. Pois, tho bdaciclo para sua
existéncia: o ator, o texto, o espectador. Mas, aqui foco o meuwnolisajeito que faz o teatro
do Grupo de Teatro da Unipop.

Portanto, este estudo decorreu de dois movimentos que estdo imbriCados
primeiro referente & origem do Grupo de Teatro da Unipop. O segundadosglara a
dimensao educativa desse teatro. Propus, assim, como teanesfgapesquisa “A dimensao
educativa presente nas experiéncias teatrais do Grupo de daainipop”.

Como eixos norteadores da pesquisa apresentei as seguintes questdes:

a) Como se efetivou a constituicdo do Grupo de Teatro Unipop?

b) Que elementos significativos demarcam a dimensdo educdtiva
experiéncia do Grupo de Teatro da Unipop?

Correlatos as questdes, defini como obijetivos:

a) Analisar a constituicao histérica do Teatro da Unipop.

b) Analisar os elementos significativos que configuram a dinoegbdcativa
do Grupo de Teatro da Unipop.

1.2 A cena em criagdo: principios tedrico-metodoldgicos

A inquietude para desvendar os segredos do mundo tem preocupado o s& huma
desde sua origem. Desta forma, conhecer a realidade inm@lic@p¢do por um processo
metodologico. Para Taylor e Bogdan (1986, p. 15), “o termo metodottagigna o modo
pelo qual enfocamos os problemas e buscamos as respostas”.

Em se tratando da realidade social, este processo configuoarge utna agao
sistematica e planejada. Cada projeto educativo opta porégiigatconsideradas mais
adequadas ao desvelamento do objeto de estudo, segundo o modelo t@medua se
apoia, sendo este entendido como uma representacdo de um sistéemdeens realidade

emergindo dos dados observados.



Na busca de evidéncias para aceitacdo ou refutacdo de hipétesspanias as
guestdes, nos diz Kunh (1962, p. 47), que “toda a pesquisa cientifiadndarabm modelos
conceituais ou paradigmas”. Entendo por paradigma todo o conjunto desceeatjtudes,
uma visao de mundo compartilhada por um grupo cientifico que imgiicanetodologias
determinadas. E a expressdo do modo que em um determinado momentanédaen
cientifica enfoca os problemas. Assim, é adequado seleaimgtadologias cujos supostos
epistemoldgicos contribuam em particular para o sucesso do estodfigurando-se
concretamente como a proposta metodologica, adequada aos interegegmositos da
pesquisa (KUHN, 1962).

Na abordagem cientifica de um problema, torna-se necessarsaarabefinir
gue modelo ou enfoque conceitual € 0 mais adequado para se obter éxiaatiootr
investigativo. No caso especifico deste estudo, inspirei-npenspectiva etnometodoldgica.
Cabe destacar que a perspectiva ethometodoldgica se insereic@tdo interacionismo
simbélicd® movendo-se na contracorrente da concepcéo durkheimiana. Durkheito @or
COULON, 1995), embora reconhecesse a capacidade do ator pasveless fatos sociais
qgue o cercam, acha que essas descrigcbes sado por demajsnuagaambiguas, para que o
pesquisador possa usa-las de modo cientifico, sendo tais mafigestubjetivas nao
subordinadas ao dominio da sociologia. “Ao invés disso, o interaciosismbdlico afirma
gue a concepcao que os atores fazem, para si, do mundo socialic@mstiiltima analise, o
objeto essencial da pesquisa sociolégica” (COULON, 1995})p.

Os caminhos trilhados nesta perspectiva, “caracterizarmseotiar-se para 0s
atos de consciéncia das vivéncias e em analisar suasiesrconsiderando a generalidade
ideal como esséncia” (LOPES SERRANO 1994, p. 19).

A opgao, no presente caso, deu-se pelo sentido em que se reakstudmem
uma abordagem qualitativa, analisando a realidade néo sé gele®bservaveis e externos,
mas também por significados, simbolos e interpretacdes alalsopalo proprio sujeito em
um movimento interativo, resultando no compartilhar de resultados. Qusndmusca
interpretar o que sucede em uma situacado concreta, deve-seaplasénteracdo entre os
elementos da situagéo eleita, tal como ocorre em seu conggxtal.

Assim, o conhecimento ndo é neutro nem asséptico. E um conhecheiatitem
aos significados dos seres humanos em interacdo, ou seja, o cemtectem sentido na

cultura e vida cotidianas. Sob este ponto de vista episterologonsidero que o

3 O interacionismo simbélico, com origem na chani#iaola de Chicago” representou uma nova possiuléd
para a sociologia, popularizando o uso dos métqdastativos na pesquisa de campo.



conhecimento € produto da atividade humana e, portanto, ndo se depomiwe-se, uma
vez que os seres humanos movem-se em interacdes e comurcegdesis semelhantes.

A abordagem qualitativa ndo busca a generalizacdo, uma vezidgeegéfica e
se caracteriza por estudar em profundidade uma situacdo coNémetausca a explicagdo ou
causalidade, mas a compreenséo e pode estabelecer infe@dacsveis entre os padrdes de
configuracdo em cada caso (PEREZ SERRANO, 1994). N&o existénicaarealidade, mas
multiplas realidades inter-relacionadas. Uma realidade icalisfiobal e multifacetada, nunca
estatica nem pronta, mas que se cria.

Para a fundamentacao tedrico-metodolédgica deste estudo, fiz,rpriraate, um
levantamento bibliografico e, em seguida, a sele¢éo, lataistematizacdo de obras e textos
mais relevantes alinhados a tematica em questao.

Considerando que este estudo tem Ideus definido, com sujeitos também
definidos (integrantes do Grupo de Teatro da Unipop), pude caradteca@o umestudo de
caso, método essencialmente ativo e, portanto, aplicavel em im8msampos onde se
pretenda combinar eficientemente a teoria e a pratica.

O estudo de caso € um processo que procura descrever e analisar edjdade,
na medida em que se desenvolve, ao longo de um tempo, em gelatitagivos, complexos e
compreensivos. Nesse sentido, utilizei o mapa conceitual plmaateo meu caminhar. O
teatro e a educagédo surgiram como temas significativosiagetematicas geradoras como
educacdo problematizadora, agdo cultural, conscientizacdo cac@dupopular. Aquelas
foram se configurando na medida em que me apropriava do olset@studado.

Procurei dialogar com uma metodologia que contribuisse para anea®s. A
perspectiva etnometodoldgica possibilitou-me dialogar com 0s sujeitpesquisa, pois esta
abordagem possibilitou:

estudar e analisar as atividades cotidianas donosme uma comunidade
ou organizacgdo, procurando descobrir a forma cdasse tornam visiveis,
racionais e reportaveis, ou seja, como eles asdayam validas, uma vez
que a reflexividade sobre o fenbmeno é uma caratiter singular da acéo
(HAGUETTE, 1997, p. 49).

Do ponto de vista epistemoldgico, supde-se uma ruptura com as fdenas
pensamento tradicionais de descrever os fendmenos. Muito mais queanimaonstituida,
pode-se falar de uma perspectiva diferenciada de busca de umgaesiura intelectual.
“Uma nova concepcdo de andlise e interpretacdo da realidadenawadorma de ver o

mundo e, sobretudo, o que € mais importante, os fatos da vidar@tdiaecam a adquirir



um significado especial para o pesquisador’ (PEREZ SERRANO, 1998).Além disso, a
etnometodologia destaca muito mais o aspecto compreensivo d@xplcativo.

Ela analisa a vida cotidiana @gui e noagora sempre atenta as interacdes do
individuo com os outros individuos e com seu meio social. Deserwolvas diferentes
métodos dentro desta perspectiva, o que Garfinkel e Sacks (H&Ef®minam de: a)
procedimentos de fratura busca de como as regras e normas sociais sao apreendidas pel
atores sociais; by experimento descritive consiste em interromper deliberadamente uma
rotina social estabelecida e ver o que ocorreamdlise conversacional- analisa 0s
significados das conversagodes, levando em consideracdo o contexto.

Esse conhecimento metodolégico acumulado ao decorrer da pesquistenaeie
gue o objeto tem linguagem proépria e isso exigia mais critéadsina analise dos dados. Por
conta dessa exigéncia busquei na perspectiva etnometodolégisagspacificamente na
etnocenologia, a compreensao dos fenbmenos culturais e visuaisuplo d& Teatro da
Unipop, cuja apreensdo discorre sobre a propria vida coletiva gegs® a partir de um
contexto histérico e social, que, segundo Bido (1999, p. 16), “estéada no conceito de
alteridade e na afirmacao do multiculturalismo”, entendidos caraxteristicas identitarias
do Grupo de Teatro da Unipop.

A partir da inspiracdo da etnocenologia, procurei destacar esnagens, nao
como meros participantes de mais um trabalho de pesquisacamas protagonistas do
processo de construcdo dos temas a serem pesquisados que ajd@een 0 mapa
conceitual. Deste modo, pretendi evidenciar aquilo que os sujgilimaram para dar sentido
as suas acgles e, a0 mesmo tempo, construir acdes cipatiges pesquisa. Para tanto, agucei
meu olhar desde o momento em que fui apresentada ao Grupo dedielimpop, dando
inicio a nossa interacao.

Na busca de respostas as questbes propostas e aos objetivos siedieigio
algumas formas de investigar informagdes: andlise documetservacao participante e
entrevistas semi-estruturadas, além de fotografias pateagée de determinadas situacées
vivenciais. Antes, porém, de expor este caminhagadenpagem de informac¢despnsidero
oportuno falar sobre os sujeitos desta pesquisa.

Entrevistei oito (8) atuias integrantes do Grupo de Teatro da Unipofprme

guadro a seguir:



Quadro 1: Integrantes atuais do Grupo de Teatro da Unipop

1. Alessandr: Trabalhadora de uma rede de supermercados. Atua ‘@iimineira” em art-educacgédo a part
do Grupo de Teatro da Unipop de Teatro da Unipep. &volvimento com o teatro deu-se aos sete anos d
idade, na escola com teatro de bonecos e, na thgm,aa partir de uma oficina de iniciacdo teatral
Fundag&o Curro Velfocom Maridete Daibés Por intermédio dessa oficina, comegou a ter ¢ortam o
“povo do teatro”, o que resultou no convite paratip@ar do Grupo de Teatro da Unipop. Tornourse
integrante do Grupo de Teatro da Unipop, apOsasicipado do Curso de Iniciagcdo Teatral da Unipop.

2. Anténio. E servidor publico na Fundagio Santa Casa comjetBrarte da Casa. E “oficineiro”, em art
educacdo da FUNPAPA. Atua no Projeto Escola dei¢glerno Instituto Ampliar na llha de Mosqueiro.|Ja
foi “oficineiro” da Fundagao Curro Velho. Faz teattesde os doze anos de idade. Participou de cdaues
de base, onde o teatro era utilizado para o trabEdmunitario. E integrante do Grupo de Teatro dipbp
héa cinco anos.
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3. Amélia Arte-educadora no Projeto Recriara na Escola doifdento Republica de Emaus militante do
CEDECA e integrante do Movimento de Mulheres do Estad®aic. Participou da segunda montagem do
espetaculiHamlet, na Unipop. E uma das primeiras integrantes dgp@ue Teatro da Unipop. Durante| o
periodo da pesquisa, retornou ao Grupo de Teattmgzop apds seis anos de afastamento.

4. Brida. “Oficineira” em art-educacdo atua junto a Projetos de -educac&®, o qual intervém junto ac
bairros mais distantes do centro da cidade. E&grestudante do Curso de Formacéo de Atores ddaEdep
Teatro e Danga da UFPA. Seu trabalho, no teatrogegou nas comunidades de base da Igreja, em 199 A
diretamente com teatro por meio da Unipop. IntegGrupo de Teatro da Unipop desde o0 ano de 1997.

5. Jorginhc. Ex-feirante. Fotografo. “Oficineiro”em art-educacdo. Atua junto aos demais projt
desenvolvidos pela Unipop no Movimento de BairroBi#ém. Migrante da cidade de Vizeu/PA, ao fixar
residéncia na cidade de Belém, participou ativaendons movimentos das pastorais da Igreja Catoécsud
comunidade. Aluno da Associagdo Paraense de AmiGamnunidades Carentes (APACC), participou| da
oficina de iniciacdo teatral que, posteriormentesoaduziu para o Curso de Iniciacdo Teatral da @mip
Atualmente, € integrante do Grupo de Teatro da @mignde também & assistente de diregdo da cooatanad
geral.

6. Fernando.Cabeleireiro. Seu nome de batismo € Josivaldoa®atéaz parte de sua vida desde muito cedo.
Entretanto, como ndo tinha independéncia financewenente ha pouco tempo pode, de fato, dedicanse
Curso de Iniciagdo Teatral da Unipop. E integraaté&rupo de Teatro da Unipop ha um ano.

7. Marluce. Coordenadora geral. E formada pelo Curso de fgiimae Atores da Escola de Teatro e Ds
da UFPA. Arte-educadora. Seu envolvimento com @Gue Teatro da Unipop de Teatro da Unipop deu-se a
partir de um convite para substituir uma atriz spetaculdBufonariaBrecht no ano de 1998. Desde, entdo,
atua na Unipop nas funcdes de “oficineira”, artaeadlora e integrante dos processos de montageje. |Ho
assume a Coordenacao Geral do Projeto Arte-Educacao

8. Soraia. Assistente Social. Integra a equipe de-educadores da Escola do Movimento Republic
Emads. Integrante mais antiga do Grupo de Teattdnifgop . Devido as greves universitarias no seioge
de graduacdo, decidiu dedicar seu tempo livre avaePrimeiro, foi observadora do Grupo de Teald
Unipop. Participou direta e indiretamente de too®processos de montagem do Grupo de Teatro dapn
de 1996, até hoje. E integrante desse Grupo dedl@aiJnipop ha dez anos.

ip

* Fundagdo Estadual que tem como uma de suas afifi@aartistico-culturais, dentre estas, a oficite
iniciacao teatral - demanda aos alunos de escaldias da regido metropolitana de Belém.

® Atriz fundadora do Grupo de Teatro da Unipop, lateate assume a funcéo de arte-educadora na Fundaca
Curro Velho.

® O Movimento é desenvolvido com criangas e adeletes em situagéo de risco social e pessoal ermBelé

" Centro de Defesa da Crianca e do Adolescenteracdatdefesa dos diretos da crianca e adolescestiesa e
pesquisa os combates sobre a violéncia.

8 Primeiro espetaculo do Grupo de Teatro da Unip@pmarcou o fazer teatral da Unipop.

° Projeto que destaca a importancia dos jovens mstrugéo de sua histéria denominado: Protagonisveni
(desenvolvido pela Unipop).



Para obter melhores informacdes sobre a origem do Grupo entreiiste (04)
integrantes fundadores do Grupo de Teatro da Unipop, descritosdro quseguir:

Quadro 2: Sujeitos que contribuiram no histérico do Grupo deTeatro da Unipop10

1. Vanda. Integrante Fundadora do Grupo de Teatro da UniNopperiodo desta pesquisa participou na parte
técnica do espetacuPareserumanpocom a iluminagao, pois cursa, atualmente, o éltano do Curso de
Formacdo de Atores do Curso de Teatro e Danca d@AURrte-educadora da Fundagcdo Curro Velho.
Integrante Fundadora do Grupo de Teatro da Unifop. participacdo como aluna do Curso de Teolpgia
evidenciou a necessidade do teatro e, juntamemtencais sete integrantes, recorreu ao Nucleo deuault
Com vérias experimentagfes Roojeto Cala Boca ja morreuocorreu o processo de criagcdo Hiemlete
culminou na fundagdo do Grupo de Teatro da Unifoimtegrante desse Grupo de Teatro da Unipop desde
sua fundagdo em 1991.

2. Wlad Lima. E diretora teatral. Fotografa. “Criadora”, conla mmesma diz, atua na formacao de atores.
Como arte-educadora, trabalha, também, na Fundagé&m Velho e nas formag¢des com os educadores.
Professora da Escola de Teatro e Danca da UFPAersalvimento com o teatro iniciou ho ano de 1986,

quando comecgou a estudar Ciéncias Sociais. Nessmanano, assumiu o Nicleo de Cultura da Unipop.
Idealizadora do ProjetBala Boca ja morrewe fundadora do Grupo de Teatro da Unipop, rexitalio porao
da Unipop, como espaco culturédlamlet foi o primeiro espetaculo dirigido por Wlad na pop e teve
repercussao histdrica no teatro paraense.

3. Olinda Charone. E diretora teatral. Ar-educadora. Professora da Escola de Te: Danca da UFPA
Mestre em Artes Cénicas pela UFBA. Assumiu a cawda@o geral da Unipop apartir de 1990. Atualmente
dedica-se ao doutorado, pesquisando a teméticassaum junino.

4. Inés Ribeiro. Ex-integrante do Grupo de Teatro da Unipépte-educadora da Fundacdo Curro Velho.
Diretora no Curso de Iniciacdo Teatral Juvenil sadia de Teatro e Danca da UFPA. Professora na Rede
Municipal de Ensino de Belém. Seu envolvimento ¢eatro deu-se em 1995, no Curso de Iniciacdo Teatra
da Unipop Esteve como integrante do Grupo de Tetgrtnipop de Teatro da Unipop nos anos de 1995 a
1998. Em 1997, assumiu a primeira oficina de ¢eiafantil na Unipop

5. Aldalice Otterloo. Fundadora da Unipop. Atual coordenadora geral dess#uicdo. Representante na
ABONG (Associagdo Brasileira de Organizagdo Naodbummental. Atuou na decéncia superior na UHRPA.
Desde a criagcado da Unipop fomentou junto ao Nu€leltural a reivindicacdo dos alunos de Teologia8198
em inserir o teatro do teatro como eixo de forrogugg@ra cidadania.

Entrevistei também sete (7) contra-regras do espetdaleserumano Estes
apresentam os seguintes perfis:

Quadro 3: Integrantes da Equipe Técnica do EspetaculBaraserumano

1. Amanda. Estudante secundarista. Aluna do Curso deiagéo Teatral dUnipog. Atuou como sonoplas
no espetaculoAcompanhou todo o processo de criacdo e evideeom,sua fala, a misica como fator
importante no espetaculo, pois colabora para alesta emog¢des dos atores, sintoniza o espectatioma
outra forma de repassar a informacao para o publico

2. André Mardoque. Fotégrafo. Ator. E-integrante doGrupo de Teatro da Unip. Arte-educador ni
Fundac&o Curro Velho. Sempre esteve em contatoa@rupo de Teatro da Unipop. E responsavel pelos
registros fotograficos desse Grupo de Teatro dadni Ressalta que para fotografar um processoagio
de um espetéculo é necessario acompanhar o Grupebpe o movimento de criagdo e s6 entdo fazer o
trabalho de edicdo de imagens.

3. Carol. Contra-regra do Grupo de Teatro da Unipop. Estiedamiversitaria e ex-aluna do Curso |de
Iniciacéo Teatral da Unipop. A primeira oficina gige participou foi na Casa da LinguadénA partir dessa
oficina soube da existéncia do Curso de Iniciagdatril da Unipop, do qual foi aluna por um ancedr o
Grupo de Teatro da Unipop h4 seis meses substitiAintklia Melém. Ressalta o fato de o trabalho ¢harg

10" A disposicdo dos nomes neste quadro ndo seguelemoalfabética mas, a cronologia da Constituicdo
Historica do Grupo de Teatro da Unipop.
1 Casa de Cultura pertencente & Fundacéo Curro Velho



do contra-regra para o espetaculo ser diferentecdwéa-regragem havia a preocupacédo de colocar|os
elementos de cena de forma invisivel, e isso exigiexercicio constante sobre o processo de cri&gdor-
se ao publico é um desafio, um exercicio, poia @iiformacdo é passada pelo ator em conjunto c@rupo
de Teatro da Unipop de Teatro da Unipop e o publico

4. Mauricio Franco. Cendégrafo. Ex-integrante do Grupo de Teatro dadn Ator. Arte-educador. Educador
Social? . Enfatiza que a sua fungdo exige uma re-educdgamhar, pois o figurino, o cenario e todos|os

elementos de cena vdo demonstrar o intimo do @oods criacdo do espetaculo. Acompanha o Grupo de
Teatro da Unipop desde o espetadvbrtim Cereré.

5. Mestre Ruben. lluminador. Afirma que a iluminagdo € uma lingeagdiferente para o processo |de

criacdo do espetaculo. Os efeitos de luz dao amaregepcdo ao espetaculo. Por isso, é importanteoque
iluminador veja e perceba a montagem para damapteatura” desejada pelo Grupo de Teatro da Unipop,

6. Nete Pamplone Integrante do Grupo de Teatro da Unipop. Artesdmganha o Gipo desde o Projel
Cala Boca ja morreuDurante um periodo de cinco anos dedicou-se arimentar a criagdo artistica no
manejo de construcdo de artesanatos. Ela revelauamentrevista que o Grupo de Teatro da Unipop a
possibilitou superar fases dificeis de sua vidam@ sua separac¢éo conjugal até a sobrevivénciacina.
Devido problemas de saude, atuou no espet&arteserumanona contra-regragem.

7. Tico. No meio artistico € conhecido por este codinomes sea nome verdadeiro € Francisco. Musjco,
“oficineiro”, arte-educador e estudioso do teateu foco de estudo no teatro € a pesquisa solne it
corporal. No desenvolvimento desta pesquisa, minisbficina para o Grupo de Teatro da Unipop derant
dois meses, sempre enfatizando a relagdo entmgi@@amusical e a partitura corporal, reconhecenditmo
corporal e sua exploragdo para o trabalho cénico.

Embora pretendesse preservar seus nomes, 0S Ssujeitos prefaraai@-los,
autorizando-me a menciona-los.

As informacdes sobre cada sujeito e seus pontos de vistadolatadas por meio
da entrevista. Esta € uma técnica de coleta de dados ugdarthacdo considerada como
um dos procedimentos mais utilizados, quando se trata de pesquisa tw dashbiiéncias
humanas. Permite ao pesquisador obter corpus sobre conhecimesgestesasubjetivos das
pessoas, facilitado pelo contato face a face. Hook (1981) consider quadidade destes
aspectos determina os tipos de entrevista mais adequados e iguoe daruma polaridade
estruturada até uma polaridade aberta.

Levando em consideragcdo os objetivos desta pesquisa, optei pelasensemi-
estruturada por permitir maior flexibilidade no didlogo comsigsitos entrevistados.

As entrevistas foram gravadas e transcritas literalmelaga a importancia de
recolher a linguagem espontanea, com suas énfases, vesigagiéncios.

ApéGs as entrevistas iniciei o processo de observacao parteigae consiste na
descricdo mediante a vivéncia das experiéncias das pesseaisidas em um grupo ou
instituicdo. Os protagonistas da pesquisa sdo o0s proprios sujeegetigados, possibilitando
ao pesquisador a participacdo, na medida do possivel, da exper@itiana mediante a sua
imersdo no contexto estudado. Esse tipo de observacdo fac#itpisicdo de conceitos,

generalizagOes e teorias sobre a realidade. Permite tatweeas coisas pelo lado de dentro”

2 Denominacéo dada pela FUNPAPA aos educadorestgam gunto aos meninos de rua.



(HAGUETTE, 1997, p. 72), como se o pesquisador fosse um membivo efe grupo, o que
exige uma “presenca constante”.

A observagdo participante foi realizada no periodo de agosto de 200Boade
2006. Nela, observei o Grupo de Teatro da Unipop no processo de criacjuetirids
Pareserumano Para o seu desenvolvimento, baseei-me no que Patton (1987) considera
acesso, permanéncia e saida

a) O acessoElaborei o planejamento, com o objetivo de centrar a atengdo pa
pontos relevantes, evitando a dispersdo. Fiz contato, inicisdmeom a coordenadora geral
da Unipop e, posteriormente, com o Grupo de Teatro da Unipop e equipma,.técfim de
buscar a aceitagdo de minha presenca além de obter elemaradefinear o projeto de
pesquisa. Isto ocorreu em 2004. Decidi, entdo, que o foco da obsesgdadmconstrucéo do
espetaculo denominadRaraserumano

b) A permanénciaA partir das sugestdes de Goetz e LeCompte (1988), iniciei
trabalho de campo, em agosto de 2005, estendendo-o até junho de 200feiPdetiduas
sessfes semanais de uma hora, observando, inicialmente, os aspEst@erais, 0 que
possibilitou familiarizar-me e contextualizar os sujeitos gastabelecer capport. A seguir,
dirigi meu olhar, principalmente, para identificar o &mbdaaativo do teatro e os principios
norteadores do fazer teatral. Preocupei-me em nao intesf@@ssivamente nas rotinas do
Grupo, adotando atitudes discretas e, em certos momentos, uncidistamto para “ver e
sentir com mais objetividade”.

c) A saida Meu afastamento deu-se em junho de 2006, ocasido em que o Grupo de
Teatro da Unipop encontrava-se em processo de avaliagdo gamlan® de novas
atividades.

As observacdes foram registradas em um diério de campo.

Concomitantemente a observacgdo, realiaeélise documental procedimento
metodologico que consiste no exame de documentos escritos parantibtea¢des que
permitam o alcance dos objetivos previstos. E uma atividatlmsiica e planejada. “A
analise qualitativa de documentos abre muitas fontes de congwéedizem Taylor e
Bogdan (1986, p. 150).

Para o presente estudo, tive acesso a diversos documentostdgdostnipop:
Ata de fundagédo; Estatuto; Historico do Grupo de Teatro da Unipopade T&a Unipop de

teatro; Perfil Institucional; e Jornais.



Os objetivos da andlise documental foram identificar e taiaar a constituicdo
do Grupo de Teatro da Unipop, a singularidade de seu fazer teatual iatervencéo na
formacdo humana pela criagéo artistica.

O estudo também reunfatografiaspara ilustrar determinados eventos. Templin
(1979) considera as fotografias como sendo representagfes dadealmpregnando os
fatos de um sentido mais verdadeiro. Este autor considemnmaac&omo “um espelho da
realidade”, “um espelho da memdéria”, captando a realidafiercha fixa e, a0 mesmo tempo,
passageira, a qual registra um momento Unico impregnadonifecaips.

Trabalhei com o principio dariangulagdq entendido, aqui, como enfoque
plurimetddico, quer de fontes de informacao (sujeitos), quéardes para busca-las (analise
documental, entrevistas, observacdo participante e fotagraftzonforme Pérez Serrano
(1994, p. 226), “as técnicas triangulares nas ciéncias soci@isngem explicar mais
concretamente a rigueza e a complexidade do comportamento hustadando-o a partir
de pontos de vista diferentes”.

Diante do material coletado, parti para suslisebaseada no que propde Freire
(1980, p.60): “Quanto mais a problematizacdo avanca e os sujettodifb@adores se
adentram na ‘intimidade’ do objeto problematizado, tanto mais sd¢ovdando capazes de
desvela-lo” (grifo no original).

A realidade dos sujeitos entrevistados possibilita a constegjétva de nossa
propria forma de analise. A andlise de dados exige uma atstag@o. Portanto, o primeiro
passo foi detectar as falas significativas referentdsraas centraiteatro e educagéotanto
nos documentos como nos contetdos das entrevistas.

A analise do material reunido nas observacdes foi direcionaldafala dos
proprios sujeitos da pesquisa, seguindo a orientacdo de Freire (19863 déhomem cria e
recria.

Meu maior interesse foi descobrir 0 que estava implicito nose@dos
expressamente manifestos tanto pela fala dos entrevistados qela® apreensdes
verificadas durante as observacdes e, cuidadosamente, regisivatlario de campo.

Tendo em vista a finalidade apontada, realizei a leitura intedsi todo o material
coletado, o qual foi analisado a partir do contexto social em quneliggluos emissores das
mensagens encontravam-se inseridos, pois o pesquisador ndo pode pasabdervar o

gue recomenda Freir@q79, p. 61)na passagem abaixo:



Se a vocacgdo ontoldgica do homem é a de ser sw@eitdo objeto, so
podera desenvolvé-la, na medida em que, refletsntwe suas condigcdes
espagos-temporais, introduz-se nelas, de mandtieacrQuanto mais for
levado a refletir sobre sua situacionalidade, sebteenraizamento espaco-
temporal, mais “emergera” dela conscientemente régado” de
compromisso com sua realidade, da qual, porqugeftgundo deve ser
simples espectador, mas deve intervir cada vez mais

Assim, busquei a construcdo de uma leitura do Grupo de Teatraiplaplpor
meio da construcéo de registros dos significados dos acontecimentmssca de articular a
educacgdo com o mundo de uma cultura tdo especifica, coneatm

O passo seguinte foi o da definicdo das unidades de registrogjdogatie extrai
os trechos significativos dos depoimentos, além das categopesifess engendradas. A
todo instante, procurei estabelecer um didlogo entre os documaat@esdos, os diarios de
campo, 0s aportes tedricos e as falas das entrevistasiotuitwde, por meio de uma analise
triangular, extrair aquilo que me interessava e que pudesse resganduestdes iniciais
levantadas e os objetivos propostos.

No primeiro momento, analisei a entrevista da Coordenadora @etahipop, e
os documentos Principio Metodolégico e o Estatuto da Unipop. A partimtée, edotei os
seguintes procedimentos:

1- A pré-andlise das informacdes obtidas junto ao Grupo deoTaatnipop deu-
se ao longo da coleta de dados, em um trabalho gradual de a@@pdag texto,
estabelecendo varias idas e vindas entre o material coletadofalas significativas dos
entrevistados.

2- A definicdo das unidades de registro foi determinada por temdamentados
na coleta de dados e o referencial tedrico (teatro, e@loicaglucacdo popular, educagéo
problematizadora), buscando situa-los no texto;

3- Leitura das entrevistas, uma a uma, com o propoésito de es@lrelagéo entre
0s temas pré-estabelecidos e o reconhecimento de novos temas.

O sistema de categorizagéo foi composto por um reagrupamentessiegrdo
mapa conceitual, cuja amplitude varia de uma forte generali@duma generalidade fraca,
0 que pdde também inserir novos temas.

Iniciei o0 mapa conceitual com os temas educacao popular, tedtroacdo. Na
medida em que a pesquisa foi se constituindo precisei introduzisdatnas como cultura,

conscientizacao, representacao teatral.



Ao final por especificidade da tematica tive que retroaliaredidlogos entre os
temas citados e pontuar a relevancia do teatro e educacaengaenéntaram a constituicdo

do primeiro e segundo capitulo. Desenvolvidos apartir do proximo ite



CAPITULO I: EM CENA, O GRUPO DE TEATRO DA UNIPOP.

Eu estive pensando no universo como ser que
€ uma galaxia e ai eu penso que 0 universo
exista, para que a terra exista, para que eu
exista, para que tu existas. (Jorginho -
Integrante do Grupo de Teatro da Unipop)

Este capitulo ocupa-se da identificagdo do objeto de estudo e suwitiede.
Nesse intuito busquei registrar o movimento de acdo de suapgeprimeiros integrantes
gue o compuseram, a contextualizacdo do periodo inicial do Grupoaagig&imotivou a
busca pela consolidagdo de um Grupo de Teatro na Unipop e a constitigé&smo no
decorrer dos dezoitos anos de existéncia da Unipop.

Para a composicdo do capitulo subdividi nos seguintes itens. A orig@rupo
de Teatro da Unipop e a sua dinamicidade de integrantes; Entes: Gernipop e 0s
principios para uma nova cultura politica de formacéo; O Pordo Cukspco de criagdo
do ser; As vivéncias teatrais do Proj&ala Boca ja morrelf. De cena em cena: o grupo de

teatro da Unipop nestes dezoito anos de existéncia da Unipop.

1.1. A origem do Grupo de Teatro da Unipop

O Grupo de Teatro da Unipop originou-se a partir de um grupo de oito alanos
Curso de Teologia dessa instituicdo em inicios dos anos de 1988 — dadoagididio da
entrevista com a integrante do Grupo de Teatro da Unipop, Vaedan® a integrante “o
querer saber mais” sobre representagédo (como eles proprios dawamio teatro) foi a idéia
fomentadora para abrir o didlogo sobre teatro na Unipop, conforme eetaseu depoimento

a seqguir:

Esse Grupo foi criado a partir dos alunos do Culsoreologia, era um
grupo muito jovem e no Curso de Teologia nds tirdsm necessidade de
representar alguns textos biblicos. Ai estava amwificuldade. A gente
sentia a necessidade de saber mais sobre repggertantender mais sobre
teatro.

13 Projeto do Nucleo Cultural da Unipop que tinha ginjetivo possibilitar a experimentacéo teatral o@ixo
de formagdo humana para a cidadania. No item &c®b sobre esse Projeto.



Sobre esse “querer saber mais”, ocorreu o advento de um coehtxirNeste
caso, o teatro. Com isso, a conscientizagdo do Grupo de Teatripdg sobre a necessidade
de representar textos ndo biblicos, jA& demonstra o reconhecimentorae fouinas de
comunicar a realidade vivida.

A partir dessa constatagao o grupo de alunos foi em busca deagi@sre obteve
apoio da Coordenadora geral da Unipop, a qual propés fomentar a idéidroquiga ao
Conselho de Representantes dessa instituicdo. Com o apoio deeAddalNdcleo Cultural o
grupo de alunos do curso de Teologia teve suas primeiras experi@atiass dialogadas
com Wlad Lima* que assumiu o compromisso de efetivar acdes em que o teago foss

experimentado como eixo de formagéo para a cidadania.

Com esse compromisso, a Unipop, em conjunto com os ex-alunos do deurs
Teologia e o Nucleo de Cultura — em fins de 1998 —, possibilitou afdwpor meio da arte-
educacdo e esta se consolidou como um dos espacos de grande irdedeend@Epop,
tornando-se o referencial de integragdo nessa instituicdo, é dastacado no documento

Perfil Institucional da Unipofr003, p. 3)que discorre o seguinte:

A arte-educacao é o referencial que integra agsisdinguagens artisticas
aos principios da Educagdo Popular. O Grupo dedeat Unipop, desde
sua fundagdo, contribui com a formacgéo de platiesm a socializacdo da
arte, vinculada prioritariamente a singularidad€dbura Amazonica.

Nesse sentido, compreendo que o teatro fomenta ndo somente &opasg a
cidadania, a este esta vinculado também os principios degcédysapular, ou seja, a citacao
do documento delimita o objetivo do Grupo de Teatro da Unipop. Istofiém@do por

Aldalice, coordenadora geral da Unipop ao assegurar que:

A formacéo através da arte se pensou num movindmfriticidade, num

movimento de chamar a atencdo da opinido publica pajue seria esse
espaco de formacdo. [...] Nascemos para ser gzaeoede formacgéao [...] um
espaco criativo de formac&o politica, em espacanénico de formacéo
politica. Um espaco pedagogico, no sentido de forotear elementos para
uma nova cultura politica de formacao.

14 Atriz. Pesquisadora dos estudos teatrais. Pringemedenadora que fomentou a experimentacao teatral



O registro de fala da coordenadora geral da Unipop expbe, em ionairpr
momento, 0 modo como a educac¢do popular — com arte — contribuiu parécipagao
popular.

Percebo, diante disso, que o conhecimento suscita a criggssa eriagdo so é
possivel com participacédo e liberdade. Conforme enfatizeeR2000), emEducac¢do como
pratica da liberdadesaberes que resultam em uma préaxis transformadora sdo umgdeduca
ontolégica, posto que partem da experiéncia dos seres quemesiedeexperiéncia de vida,
muitas vezes oprimida, para propiciar um ser humano que faz ume historia,
transformando sua realidade.

O querer saber maissobre representagdo foi suscitado pela necessidade
evidenciada no dialogo. Foi um saber colocado na pauta de um coletive garstituicdo de
um conhecimento. Essa dindmica propiciou a criagdo, pois o espagali@dgdo dos didlogos
€ um espaco de educacao que valoriza 0 senso comum.

Nesse contexto, ao grupo de alunos foram se agregando novos integrantes
medida que o Nucleo de Cultura expandia suas a¢fes de Educacédo pelpwéa da arte.
Com o espetéculblamlet,no ano de 1991, o Grupo de Teatro da Unipop foi consolidado
como grupo teatral junto a categoria artistica da cidadeldenBPA.

Naquele ano o Grupo era composto por mais de vinte e cinco pessoaso jum
foi alterado no decorrer dos anos. Dos integrantes fundadores do Gruganaigria atua no
fazer teatral no Para, seja em oficinas de extensao mmirde Estado ou em espetaculos
teatrais. Os integrantes que iniciaram o Grupo atuam egaates divulgadores de um fazer
teatral fomentado pela formacdo humana. A Fundacdo Curro VelhsgodaEle Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para, o Movimento Republica désE@EDECA séo
alguns dos espacos de atuagéo dos integrantes fundadores do GreptadalUnipop.

Assim, o Grupo de Teatro da Unipop conseguiu ndo sé ampliar sacéalide
atos de criacdo como também a dividir experiéncias criatizasua realidade vivida.

Conforme enfatiza Freire (2000, p.51):

A partir das relagbes do homem com a realidadelteetes de estar com
ela e de estar nela, pelos atos de criacdo, r@oriacdecisdo, ele vai
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidddehumanizando a
partir das relagbes do homem com a realidade taeses de estar com ela e
de estar nela, pelos atos de criacdo, recriac&gisam, ele vai dinamizando
0 seu mundo.



Dinamizar o mundo faz com que o mundo do Grupo de Teatro da Unipop seja
movimentado pela rotatividade dos integrantes. Vanda, a Unicaaimtegto Grupo desde a
sua fundacao, registra que é muito dificil conciliar o mundo daltra com a permanéncia
no Grupo. Alias um dos principais fatores influenciadores pelavidede ja citada.

A questdo do mundo do trabalho é constatada desde a primeira montagem de
Hamlet, quando o elenco precisou ser substituido na segunda temporada do espetaculo
conta do horario de trabalho de alguns componentes. Fatos comoinesderem na
dinamizacdo do mundo do Grupo de Teatro da Unipop, mas séo vistos comuasenue
possibilitam a ampliacdo da formagé&o vivenciada no Grupo de foatiagar outros espagos
de atuacéo.

Atualmente, o Grupo de Teatro da Unipop € composto por onze integrantes:
Amélia, Antonio, Brida, Fernando, Jorginho, Soraia — que atuam ceonesa(por eles
denominados); Marluce — coordenadora do Grupo; Carol, Nete e Vanda durguee o
periodo da coleta de dados atuavam na fungéo de contra-regra.

O Grupo de Teatro da Unipop trabalha em uma acao de fortaleeetharsano
nas potencialidades de conhecer-se, perceber que pode seerumaispelo seu ato
conhecimento. Isso registra um aprendizado sobre a vida e deemidgue o elemento
norteador € o processo de criagdo do proprio ser. Essa criacduaaiaecobertas sobre si
outrora desveladas e, esse desvelar atua na forma de canedler no mundo. Um exemplo
disso é a experiéncia de Carol.

Carol comecou a fazer teatro para superar a timidez e, 80O dear iniciagdo
teatral, recebeu informagdes sobre a Unipop. Foi, conheceu ea @anrticipagdo, obteve
mais conhecimento sobre o fazer teatral e sobre a vida. Neggsatle Carol, integrante do

Grupo:

Eu sou a mais nova do Grupo de Teatro da Unipdpe eninhas amigas fora
desse Grupo a gente fala coisas de adolescentetr& dia no Grupo eu
estava conversando sobre a situacdo politica do Rgbra fico pensando:
mas quando que ha um ano atras eu estaria domieasddipo de assunto.
A minha vida depois do Grupo de Teatro da Unipoplooumuito. Até na
minha casa eu mudei. Hoje j& consigo sentar e asasthistorias de minha
avo e essas historias eu trago como laboratérempan

A experiéncia de Carol revela que o Grupo de Teatro da Unipopitaxeama das
categorias necessarias para o fazer teatral, o reconhezioh@ntsentidos. Segundo Boal

(1996a), o reconhecimento de todos sentidos fazem parte de um Unicpamarpossibilitar



uma aproximacao da educacdo com a sensibilidade. Portarteh@eue em pouco mais de
um ano exercendo o fazer teatral, Carol obteve inferéamasua vida.

Como ela, entendo que o Grupo de Teatro da Unipop € um espago e tempo que
contribui para que a transformacédo social seja percebida comesgookistorico em que a
subjetividade e objetividade se prendam dialeticamente sem abmolutizar a outra.
Reafirma-se aqui a proposta de Freire (2003, p. 29) de que “aldibumundo precede a
leitura da palavra”.

Ainda sobre a importéancia do Grupo para a constituigdsedanais,Marluce
enfatiza um outro dado sobre o Grupo de Teatro da Unipop: a teia da dadeuamocional.
Ela veio para o Grupo depois do espeta€iid de biscoitt’, em meados dos anos 1990, a
partir dessa participacdo ndo conseguiu mais se distaBcr@tato de Marluce evidencia o

fortalecimento do entrelace entre os participantes:

N&o vejo o Grupo como algo passageiro, o fato dealisersificado e a
pessoas terem que ir e vir faz com que cada unuone identidade e as
pessoas conseguem harmonizar isso dentro do Gagm.o Grupo Vvivi
muitas emoc¢bes consegui trabalhar a relacdo eatistbm as diversas
relacdes sociais.

Para Boal (1998) o teatro € o ato de criar, de fazer oragsformar na realidade.

E ao transformar a realidade, sofre a inferéncia do sujsio. é observado no Grupo de
Teatro da Unipop, que se consiste de dois pilares primordiags gpaua existéncia: a
valorizagdo do ser humano e o reconhecimento de suas potenciabbdatessujeito de
transformacgéo social. Nesses pilares baseia-se a sinea@akimagao dos integrantes junto
ao Grupo. Ele permite que a acado politica seja, no fundo, uroaaldral para a liberdade
feita com eles e por eles, tal como ressalta Freire (1888%a acao cultural, cada um assume
uma funcéo especifica e, ao final, todos assumem o Grupo.

No decorrer do histérico do Grupo de Teatro da Unipop, depreendi que a
existéncia do mesmo resiste pela formacgdo que integra ndo sa@oehésimento acerca do
fazer teatral, mas também consolida entre os integrantetoutie afetividade e sensibilidade
pelo teatro. Isto foi constatado por mim ao registrar o retordordgia e Brida para o Grupo

apos um longo tempo de afastamento.

15 Espetéculo apresentado pelo Curso de IniciacAtraleda Unipop. Neste espetaculo Marluce assumiu a
sonoplastia .



A partir das relacdes obtidas no seio do Grupo de Teatro da Unipogh@eyne
cada um tem uma razdo para escolher participar desse Grlpe. & assunto Jorginho,
integrante do Grupo, discorre que sua atuacdo na sua profissao affototgve inspiracdo
do Grupo para compreender tal universo. Segundo ele, cada ser hunamanéependente
de estar em cena ou ndo. Na foto a seguir ele propde unfategiéfica que para ele traduz

o Grupo.

Foto 1: fotografia inspirada no Grupo de Teatro da Unipop.

porao Cultural
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Fonte: Jorge Adriane

Segundo ele, o Grupo é um ser que existe para que todos ali eXissm, procura
traduzir em sua arte o que, para ele explicita a relacdo fm@om oser mais ressaltado

em seu poema:

O 9l existe para que a lua exista

O mundo existe para que eu exista, tu exista

A vida existe para que tu possas amar, para gpessa amar
Mesmo que eu morra,
A vida existe para que tu possas amar, para gpessa amar
Mas isso s6 sera possivel
Se nesta vida
Eu tiver a oportunidade de compartilhar
Com pessoas a esséncia da revolugéo de vida,
Ser mais humano.



Entendo que o proprio movimento de constituicdo do Grupo de Teatro da Unipop
nao tem como prioridade a busca de certezas, mas sim de pdaoisli Promove, ainda,
cidadania, emancipacdo humana, cultura democrética e solidariacipios norteadores da
liberdade, para além da liberdade da ideologia liberalbwral. Ela se apresenta como
construcdo coletiva de resisténcia, de enfrentamento as ig®slas politicas educativas
oficiais e como negacgédo da negacao ao direito a educacao.

Para Freire (2000), a educacao deveria voltar-se parammsabilidades sociais e
politicas, recusando posi¢bes “quietistas” para a necessidadées#mvolvimento da
criticidade, a qual “implica a apropriagéo crescente pelo hodeesua posicdo no contexto.
Implica na sua insergdo, sua integracdo. Resulta de trabalhgdogco critico apoiado em
condicoes historicas propicias” (FREIRE, 1983, p. 69). Esse&®iesncontribuiriam para o
desenvolvimento de uma tomada de consciéncia do individuo e parartitipggdo ativa,
transformadora e responséavel na sociedade, processo alimeritadspgazanca, pelo sonho,

pela utopia, como aponta Freire (2001, p.25).

Um desses sonhos para que lutar, sonho possivetujgsoncretizacao
demanda coeréncia, valor, tenacidade, senso dgajuisirca para brigar, de
todas e de todos os que a ele se entreguem, é0 ponum mundo menos
feio, em que as desigualdades diminuam, em qusasntinacdes de raca,
de sexo, de classe sejam sinais de vergonha eenafirchacdo orgulhosa
ou de lamentacdo puramente cavilosa. No fundanéenho sem cuja
realizacdo a democracia de que tanto falamos, tsolordoje, € uma farsa.

Entretanto, € possivel alimentar sonhos e esperancas em uitipgid ativa,
por meio de propostas de atuacdes que defrontem os acontecimantahis ndo so pelo
fato de indignac&o, mas para a propria compreensao do consgtichisocial.

Arroyo (2002, p. 2) destaca a educacao popular como elemento de @oomog
humana e salienta que os paradigmas educativos e pedagdgicos sveadicais ao
“colocar o ser humano como problema pedagogico”. Este autortaessatia, uma teoria
pedagogica que deve privilegiar o ser humano.

O Grupo de Teatro da Unipop, segundo a sua origem e constituigéo, lp@ssibi
anunciado por Freire (2000) e Arroyo (2002), sendo um grupo emergido no entwide
educacdo popular permite uma préatica educativa onde o ocorre o dialogos@mtres
populares da cultura popular com os saberes/conhecimentos produztkisneatizados
socialmente; orientados pelas necessidades dos setores popusaredo incorpora-los a

sociedade, como seres humanos por inteiro.



O fazer-se humanaomporta espagos e dimensfes multiplas; faz-se de um
aprendizado continuo e coletivo, e 0s movimentos sociais represespagos privilegiados
de vivéncias para a construcdo de novas sociabilidades e nogsshsmanos constituido
como sujeitos culturais, sociais, éticos, coletivos, esgadistoricos, afetivos, politicos,
cidadaos.

Vale salientar, que isso s6 € possivel se 0 espaco de enlpogedar integrar as
linguagens artisticas e tenha principios metodolégicos que visem edunaacdo
emancipadora.. Nesse sentido, o tdpico a seguir objetiva dissmiore os principios que

norteiam uma nova politica cultural de formacéo da Unipop.

1.2. Entre Cenas: a Unipop e os principios para uma nova cutt politica de formagéo

A Unipop, como espaco de formacdo humana, objetiva, desde o mringipi
proposicdo de uma educacao popular que, de fato, abranja todas aslatecha popular
presente na Instituicdo, articulando projetos promotores de proguoktestivas na area da
educagéao popular.

Na Unipop, essas experiéncias foram reunidas por uma causa cpossibilitar
espagos de formagao humana por meio da participacéo popular ldgiporauma formacao
que nao objetivasse somente resisténcias ao sistema daraitaas, que ampliasse o
horizonte da concepcdo de educagéo propagada pelos governantes rerdpede Gabia
retirar o viés ideoldgico presente na educacdo que, subversiessitava passar por uma
filtragem, visando a retirada de seu carater revolucior@riema da Unipop é fundamentado
nas basedreirianas, ressaltado em seu perfil institucional de “educar como atdicpdli
(UNIPOP, 2003, p.2).

Ao analisar os documentos da Unipop, localizei indicios contempiaderema
nova cultura politica de formacéo pela educacao popular. Desdeasiaatacdo, datada do
dia vinte e sete de outubro de 1987, o colegiado de representantesafanmubetas e
objetivos que subscrevem o compromisso da Unipop com a educacdo populameonfor
expbe um de seus principios, “desenvolver atividades de formagémreacédo na area de
Educacéo Popular” (UNIPOP, 1988, p.3).

Além do exposto, destaco, ainda, o Estatuto da Unipop que subscrenipiqsi
metodologicos que norteiam propositos de formacédo dessa instittdgéado a seguinte

proposicao: “a formacédo que queremos busca estreitar a relag@e@duntncado e sociedade,



articulando formag&o com pratica social dos educandos e o seualeiseento coletivo num
projeto politico e histérico” (UNIPOP, 1994, p. 13).

Com esse proposito, a Unipop foi consolidando suas agfes, em unecideaste
educagdo popular que permitisse uma formacdo em busca de agfEpapeas, pois
inUmeras foram as demandas propostas para as organiza¢deseapgopunha a educacao
popular®. Portanto, a Unipop voltou-se para a formacado de liderancasiegse a articular
propostas diante da democracia tao reivindicada pelos movimentas.sGomo ressalta
Otterloo @002, p.13)

Se entendermos que a construcdo de uma socied&lparteipativa, mais
democratica, de um Estado mais publico é importpata a cidadania, a
educacdo popular adquire um novo significado e nassuma funcéo
estratégica na releitura da realidade, na constrdednovos paradigmas e
na diversificacdo de caminhos para chegar aondejatess. Para isso é
necessério influenciar a elaboragdo de politicabligas, aumentar o
controle social sobre os governos, a0 mesmo tempgue viabiliza aos
excluidos voz e vez par se tornarem sujeitos capdeeexercerem uma
participacdo cidada, identificando suas necessijadempreendendo as
causas que geram, buscando os instrumentos de riapémp de
conhecimentos ampliados e de habilidades de om@giuze luta pela defesa
de seus direitos econdmicos, sociais, culturaml@entais.

Nesse sentido, pode-se dizer que, embora existam divergéncasp@ensao do
movimento da educacdo popular, h4 um ponto em comum entre as dessaagliversas
praxis. Fundamentalmente, ha na Unipop um compromisso como uma erideadee
ecuménica de formagao para a cidadania por meio da partcipagitrole social.

Sobre a questdo da Educagédo Popular/Organizagdo N&o-Governa@él@g (
existem varias constatacdes referentes a politica de Eptadalentro do contexto neoliberal
h& uma politica de descentralizacdo das demandas socipé&ssmectiva da instauragdo do
Estado Minimd’. A Unipop, inserida nesse contexto tem a sua peculiaridade, gtéis e
fundamentada nos postulados de Paulo Freire, fomentando uma politicodsocial, onde

seus sujeitos sdo agentes de participacdo nesse prdeesstsolidacao.

'8 Em face das problematicas sociais da América aatiEducacdo Popular foi absorvida com vérios iobjet
A obra Educacgédo Popular — utopia latino-americaravés de varios autores registra tal questéo.

17 Sobre tal guestdo Maria da Gléria Ghon, Bravimentos Sociais e Educagdafirma que as politicas
neoliberais tém preconizado a desativagdo da aiudiggta do Estado em varias areas sociais preauthizque
a operacionalizacéo desses servigos, sua gestagapnente dita, seja transferida para organismasidativa
privada, especialmente via parcerias com entidddeshamado terceiro setor (organizagdes privadasfiss
lucrativos composto de ONGs, organizacdes so@aisgades assisténcias e filantropicas, alguns mawios
sociais, algumas empresas denominadas cidadéas, sumiais etc.).



Nesse sentido, os principios de uma nova cultura politica de @onpagpdem
uma educacao que é vivenciada na Unipop junto aos movimentos stamacterizando-se
por ser um processo de producdo, apropriacdo e partilha de expsri@mmonhecimentos
sobre a realidade social, politica, econémica, cultural e omtaléGomo ressalta Brandao
(1985, p.7), “ninguém escapa da educacdo. Em casa, na riggejaaou na escola, de um
modo ou de muitos todos ndés envolvemos pedagos da vida com ela: pararapaade
ensinar, para aprender-e-ensinar”.

Isto € possivel ser observado nas acdes da Unipop quando dispde, em seu
cronograma de atividades, de espaco e tempo para uma edutagée kaja uma interface
com a realidade vivida. Nesse intuito, as linguagens ieagstem especifico o teatro,
gradativamente foi e ainda busca sua relevancia junto ao Projef@ro®cao para a

Cidadania, tal como € possivel observar no item a seguir.

1.3 Porao cultural da Unipop: espaco de criacao do ser

Ao adentrar o subsolo do Prédio da Unipop, a primeira vista, naansene
diferenciador que remeta ao Pordo Cultural. Ha, no centro, umaduges salas de aula, a
biblioteca “Dorothy Stang”. Porém, adentrando pelo lado esquerdo, lt@medor estreito,
colorido, onde estdo armazenados, todos os aderec¢os de espetaclupsigs pelo Grupo.
Nas duas salas dispostas ao lado direito do corredor de quem emftangeldo Pordo, ficam
0s moveis de todas as montagens. Na foto a seguir ilustro o catcedoréo para visualizar

o que foi citado no texto.

Foto 2: O Corredor do Porao

FOTO: Solange Gom



Logo adiante, na ante-sala que d& acesso ao Pordo, esta imcamar espelhos
expostos em todos os espacgos dessa pequena sala e figurinos despostdsides. S&o
roupas organizadas por espetaculos e remontam outras épocasngledat/m armario onde
ficam guardados o material da técnica de iluminacdo, o ssnpbjetos pessoais dos
integrantes, além do material de maquiagem. H4, aindaban@ada de madeira instalada
com varios espelhos para o exercicio dos integrantes sobre a geagumais adequada para
cada montagem de espetaculo.

Uma porta de madeira verde separa o espaco do camarsmado Pordo. E um
espaco estruturado com central de ar, fiagdo elétrica cobéitss tomadas elétricagpotsde
iluminacdo e dois modulos de arquibancada pintada de preto (em con@otAna@ cor das
paredes). O piso lembra as reformas ocorridas no Pordo nossi#ims, o que se observa
pelos resquicios do piso floral no meio do saléo. Soraia, integtar@upo, assim refere ao
Poréo antes da reforma: “quando eu desci ali, achei um lugasigsgescuro, estranho. Mas
ali encontrei o teatro e de l& nunca mais sai”.

Devido as agles efetivadas pelo Grupo de Teatro da Unipop, naededar
histéria da Unipop, o Pordo recebeu nova estruturacéo, o que réoefai facit’. Ele foi
dedicado ao teatro a partir dvojeto Cala Boca Ja MorreuSeu espaco fisico, como diz
Wlad Lima, fundadora do Nucleo Cultural, “permite a experimentalgicriagdo”. Com a
montagem délamlet o Poréo foi reconhecido, tanto pelo publico quanto pelos integrantes do
Grupo, e pela categoria artistica, como Pordo Cultural, o eslmceferéncia para o fazer
teatral em Belém do Para. Com isso o pordo ganhou novaiestilutstrado na foto a seguir.

Foto 3: Visdo Panoramica do Porédo da Unipop

i
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FOTO: Solange Gom

18 No registro de Vanda, encontramos a época em glIROP passava por dificuldades, sendo discuitia,
mesmo, a saida do Projeto Arteducacéo e, conseniiente, do Grupo teatral. A saida desses projétofis

foi concretizada devido a argumentagcdo (baseadaladns) da coordenadora geral da UNIPOP, Aldalice,
reafirmando o compromisso do Grupo da UNIPOP cgmooesso de formag¢do humana nela proposto. Isso era
o diferencial da participagdo e da democratizagaartk



O Poréo Cultural teve sua revitalizagdo com a participagioagdo dos sujeitos
gue integraram o Grupo e isso marca, também, o elo da comunidad®reah de quem
convive ou ja conviveu com o espacgo do Pordo. A questderdmaispela sensibilidade é
destacada nas falas de Inés Ribeiro, ex-integrante do Grupestificar sua escolha pelo

fazer teatral na Unipop:

Busquei fazer teatro na Unipop porque buscava warlgque me deixasse
feliz. E o Poré&o tem essa coisa de te fazer bemeCei a descobrir a pessoa
interna que havia dentro de mim. A gente aprent didlogos internos e
com o outro. Aprendi a conhecer a mim mesma e ipafroente o que havia
dentro de mim.

Em todas as entrevistas foram apresentadas falas sagmdE em relagdo ao
Poréo. Isso porque todos os sujeitos da pesquisa, de forma direthreta, tém algum tipo
de relagcdo com esse espaco. “Hoje, eu sinto falta do poréoespago de experimentacao,
pois permissédo em criar fazia a diferenca”, diz Wladd.i

O fazer teatral, experimentado no Pordo Cultural com Grupo de TizaUnipop,
possibilita uma empatia-reflexiva em busca de uma pedagogiauttedeterminacao
(BARON, 2004). Pois, ele promove a todos os atuais integrantes upm @e Teatro da
Unipop uma intensificagdo de auto-estima e estes “se sentéra denitero materno” como
diz Vanda, em virtude do espaco do Pordo ser um espaco de repatalitsaenergia, o que se
€ ressaltado na fala de Vanda: “O espaco do Pordo € muito Aogente chega naquele
espago parece que surge logo uma forga. A gente pode estar amgeittaque for. Mas, a
gente chega ali s6 um pouquinho. Da um pique do caramba!”

Para Soraia, “aquele lugar estranho”, na primeira impredsduxe um NoOvo
delineamento para a sua vida profissional. Tanto que em seunbQsDyso Servigo Social,
discutiu a importancia do teatro para as questdes sociaigigOnteressante a ser destacado
acerca do Pordo é que sua funcionalidade materializa o athmumma Brecht: “a quebra da
quarta parede”. Os espetaculos possibilitam ndo somente a dézagémado teatro, mas a
participacdo no exercer o palco. Essa fomentacdo de um espagpedenentacdo, de um
espaco cultural popular, mereceu destaque na imprensa.

O Nducleo de Cultura, por meio do Jornal Diario do Para, divulgou o repate
junto a categoria artistica paraense, enfatizando este congo efgpanultiuso” ou “teatro de
bolso”. O importante dessa reportagem € o registro da comunidamgoral anunciada,

neste trabalho, em relacdo ao Pordo. O projeto de estrutudacéspaco € feito por um



estagiario e, também, ator. Ou seja, 0 espaco do Pordo apg® quem vive e sente 0

fazer do Grupo de Teatro da Unipop. Conforme podemos visuadizapartagem abaixo:

FIGURA 1: Reportagem de divulgacao do Porédo Cultural



Como pude perceber a revitalizacdo do Pordo buscou uma estétedroatie
integra a proposta de retirar a parede diviséria entre agpaectador. O Pordo Cultural nutre
0 objetivo da Unipop de democratizagdo da arte por meio da padicipgtica, no qual o
espaco influencia essa formagéo. Conforme Spritzer (2003, {gdi)portante reafirmar que
0 espaco da formacdo e, no caso da atuacao teatral, € unoridgao exercicio diario tem
continuidade na reflexdo e na conscientizacdo da acdo”. O PoragaCulé Unipop
possibilitou a experiéncia do Grupo.

Nessa perspectiva, a Unipop, por meio do Pordo Cultural, infuemactategoria
artistica e conscientizou-a sobre a compreensdo de teatro espago de apresentacdes
cénicas, pois, para a democratizacdo da arte, é necegsérioaja espagos fomentadores
dessa acdo. Se ha acado para efetivar a escrita, taggbfamem necessarios acao e espaco
para viver as demais linguagens do corpo-pensante. O Nucleo Celer@eu papel
importante para a legitimacao desse espaco por meio desefite fotografias e exibicdo de
videos. O objetivo do Nucleo Cultural era desenvolver através do Fadfieal uma
formacdo que fomentasse a descolonizacdo do nosso imaginario caiargdpr séculos
impde que ndo temos potencialidade para fazer a arte, a nés rmitido ver arte em
galerias e museus que muitas vezes ficam longe do povo (BAZIDHI)

Nessa perspectiva, a Unipop desenvolve no Pordo Cultural umtéabeal com
dimenséo de conscientizacdo sobre a realidade, de quebra do linetgfeeo ator e o
espectador. O Grupo de Teatro da Unipop, na vivéncia do Pordo, propGeatno de
resisténcia. Para Lima (2004, p.1): “nGs precisamos de uro @atpordo pela filosofia da
resisténcia e contra-ataque as regras impostas”.

O registro de fala de Wlad lembra o enredo do fibuetq o qual conta a historia
de sobreviventes judeus no poréo do gueto, sob vigilancia alema. pandoa de artistas
utiliza a resisténcia para sobreviver. Logicamente, o conéediferente, mas amarrasciais
tém suas coincidéncias. Importa destacar aqui, no entant@ Boeio Cultural da Unipop
possibilita a formagao de um elo bastante forte na comunidad goeio habita, fazendo-o
superar os desafios propostos a cada periodo de avaliagdo da Unipop.

A coordenadora geral defende a manutencéo do Pordo Cultural, gicesvés do
Grupo que as ag¢fes da Unipop sao divulgadas para o publico em gerélnistivador, pois
percebe-se que a formagdo pela criacdo artistica possiltitita discussGes acerca dos
espacgos de promocao cultural em Belém.

Sobre esse assunto, Aldalice, coordenadora geral da Unipop, afirméa que

formacdo pela via da arte possibilitou que o Pordo seja pat@sle democratizagdo, a



comecar pelo valor do ingresso e pelas tematicas abordadapetécak. Coloca o teatro
bem préximo do povo”

Por outro lado, segundo Marluce, atual coordenadora do Grupo de Teatro da
Unipop, o Porédo, além de ser um espaco experimental, permigjgestrutura fisica, que o
espectador seja parte integrante do espetaculo. Desse anpdesso de criagdo vai para
além do ator. Ele possibilita o exercicio de criacdo doeatlor espectador.

Todos os integrantes do Grupo de Teatro da Unipop apresentam certo cuidado
quando o assunto é o espacgo do Pordo, pois este “foi conquistado com foujim &0
inicio, quando a Wlad precisou sair da coordenagéo desse Grupanm®si sozinhos, foi
preciso muita dedicacdo para a continuagéo do Grupo de Teatro da &oip@sso ponto de
referencieera, aqui, o Pordo”, diz Vanda.

Os atuais integrantes buscam a garantia de permanénciasiease e mantém-se
unidos com o propoésito de manter o Pordo da Unipop. Essas situacdes,ssamgda foi
observado durante o periodo da pesquisa, demonstram o motivo pelo qupba&iTeatro
da Unipop reivindica melhorias para o espaco.

Atualmente, suas reivindicacdes junto ao Colegiado de Repressntant
centralizam-se na aquisicdo de uma nova mesa de iluminag@mdSeum dos integrantes do
Grupo, a iluminacédo “da cor para a criagdo do ator, e o fatdaenes dentro de um espaco
popular ndo quer dizer que ndo temos qualidade”. Sdo reivindicagdentes a formacao
artistica, pois, para os integrantes desse Grupo, o process@g® ¢ro Pordo depende,
também, de cenario, iluminagdo, som. Portanto, ndo é uag@arrelacionada somente ao
espaco fisico. Este se relaciona com as histérias de ddagtas pelos atores no processo de
criagdo dos espetaculos, experimentados desde o projeto pioneirtatipewo Pordo como

um espaco de criacdo do ser, conforme apresentado no préimo it

1.4. As vivéncias teatrais do ProjetéCala a boca ja morreu”

O projetoCala Boca Ja Morretdoi elaborado pelo Nucleo de Cultura da Unipop
em1987. Inicialmente, teve a coordenacdo de Lucilia Matos wriposiente, Wlad Lima,
que deu ao projeto o carater de experimentagéo teatral aomientes sociais. A partir do
interesse dos alunos do curso de Teologia em aprofundarem conhecirsehtes
representacao, sobre o fazer teatral, Wlad Lima propds a Umip@pojeto que possibilitasse

a vivéncia artistica. Naquele periodo, anos oitentanpBaBio detinha espacos publicos para o



Teatro Popular e a Unipop assumiu a proposta do projeto cujo objetisore€ncia da arte a
partir dos experimentos teatrais.

Nesse periodo, o Poréo foi utilizado como o espaco de referéreiagpancontros
de todas as sextas-feiras e era aberto ao publico em $egaindo Wlad Lima (2004), os
encontros apresentavam “um trabalho mais anérquico que contamimeavaagwu de outra
forma repudiava, pois quem entrava ali sofria impacto, wisa caivosa que despertava para
a experimentagao ou néo”.

Durante o periodo de sua efetivagdo, muitas foram suas agéelse@do as
comunidades de bases, pois, segundo Wlad, a movimentacdo da Unifaapa seom as
paroquias, entidades ndo-governamentais e a comunidade @ b@irBelém. O relatério
trienal demonstra, em dados estatisticos, que as acdes prasnpeldaprojeto abrangiam
50% do publico total que passou pela Unipop. Com o pr@jefa Boca Ja& Morreunéo
somente o teatro foi privilegiado. O espago da Unipop foi ulitizeambém, para oficinas de
fotografia, de cinema, exposi¢éo audio-visual sempre com owabgigiparticipacao popular.

Wilad Lima relata que, a principio, o objetivo do Nucleo de Cubttmigossibilitar
a vivéncia da arte. A intencdo da Unipop era possibilitarraggiio humana na pluralidade e,
com a parceria da cooperacao internacional de verba, a Unygopaedicdes de expandir as
acBes como exposicdes, oficinas culturais, cinema, 0 que sb foissiveis porque o projeto,
no relatério anual, apresentava dados que confirmavam o0s.gastos

No inicio de 1993, a Unipop decidiu fazer um levantamento sobre a sitdaca
planejamento e abrangéncia dos projetos viabilizados por efcdbdo com o levantamento,
as acgOes do projetGala Boca Ja Morrethaviam influenciado ndo somente o teatro, mas,
também, a abrangéncia de formacéo pela arte para as detigasies de base. O resultado
do levantamento apontou que 66% das 23 entidades envolvidas com a Unipagnpossui
setor de formag&o e mesmo assim, 88% delas recorriam & Unipogjydar na formacéo de
seus militantes. Desse total de entidades que buscavamactmml0% delas procuravam a
formacéo especifica em arte pelo projgtata boca Ja Morreu

Outro fato importante é qu€ala Boca Ja& Morreupossibilitou a troca de
experiéncias entre os alunos do curso de Teologia, artistas ttabgthavam no teatro e o
publico. A cada sexta-feira, havia cerca de 60 pessoas, seyanda, que discutiam e
pensavam o teatro como uma arte revolucionaria, com conteudo gdtia refletir sobre a
realidade.



Dessas discussfes nasceu o projeto do Porédo Cultural da Unipopegbastante
repercussdo na imprensa local, a época, sendo noticiado pelo Jarii@r&®, conforme

figura abaixo.

FIGURA 2: Unipop inaugura espaco cultural para o Telégrafo

Fonte: Jornal O Liberal

Com as ac¢Oes do Nucleo Cultural, a partir do profesta Boca Ja Morreua
Unipop expandiu o seu didlogo com o publico em geral a partir éaanot

ApOs isso, o projet&ala Boca Ja& Morredoi colocado como eixo de formacao
humana pela via da arte e, entdo, constitui-se o projetoEAdeacdo, atuante no Curso de
Iniciacéo Teatral. O relatorio da Unipop referente ao ano 1993arquel o Nucleo Cultural
conseguiu por meio do projeto Arte Educacdo, promover oficinas de, cexpressao
corporal, teatro de formas animadas, leitura e interpretacdextess e a montagem do
espetaculdiamlet dado como sucesso de publico.

O projeto Cala Boca ja Morreuinvestiu na arte-educacéo, principalmente no
teatro e no que existia de criagdo artistica. Assim, ezassaria a produgdo de uma nova
experiéncia teatral. "O movimento popular solicitava um teatro djalwgasse com a
heterogeneidade, véarios grupos de bairros, o publico universéasiop como donas de casa,
artistas trabalhadores, pessoas sintonizadas com a artavam presenca” como afirma

WIlad, comentando o propésito da Unipop de fomentar a formac¢éo auman



O espetaculadamletfoi o primeiro resultado da criacdo coletiva, na perspectiva
popular. Nesse sentido, o projeto fortaleceu sua proposta no calatidnipop, pois, no
inicio, os alunos do Curso de Iniciacdo Teatral “sentiam-sepauco marginalizados do
projeto global da Unipop, pois todas as suas atividades fugiapado®s convencionais e
acabavam “perturbando” as outras atividades” (UNIPOP, 1995, @7¢spetaculo marca,
também, o reconhecimento da potencialidade de cada integramtemp@sicdo coletiva:
montagem, cenario, figurino, iluminagéo, sonoplastia, tudo foi itwiast coletivamente, em
uma acao de intervengéo cultural pela participacao.

O projetoCala Boca J& Morreunvestiu na busca dos elementos necessarios para
a formacao pela Arte-educacéo. Essa foi a razédo da suduwoastium ponto de ousadia na
arte de enfrentar o medo de experimentar. O pr§jata Boca J& Morrewlesencadeou, por
consequéncia, o Projeto Arte-educacéao que compde o Curso de mitestéal e o Grupo de
Teatro da Unipop, oportunizando ainda um enredo histérico pontuado por raleiros
espetaculos que arcaram a atuagcdo do Grupo durante os dezoito amigoga ¢dbnforme

destacarei a partir do proximo item.

1.5. De cena em cena: O Teatro da Unipop em seus dezamos de existéncia

A Cena esta aberta. Ao longe se ouve risos e gargalhadased» & composto
pelas histérias do dia de cada atual componente do Grupo de Tebingpdp. O cenério é
uma sala grande, retangular, na penumbra (o porédo cultural). @ meiua a discusséo do
mote social: “O que é ser humano?”. Minha entrada no Pordo n&ermtea dindmica do
Grupo. Também sou colocada na roda-viva para falar de mirthdais viver aquele instante
de participacdo. Conversamos sobre a existéncia do ser humane easquotivava a fazer
parte do teatro.

Ali, sentada, interagindo com a cena, comecei uma refl@tie s minha histéria
com o teatro, o envolvimento com 0s jovens e com as histériagalgwe me trouxeram até

aqui e registrei em meu diario de campo o dialogo de Baron,(B01):

Se a nossa capacidade de narrar e contar histbge de nossa necessidade
de organizar e dar sentido de nossa experiéncian@wdo, como ndos
narramos e contamos nossa historia depende de mfiesomos, do lugar a
gue pertencemos e das histdrias que ouvimos oardescde ouvir.



No dialogo com o Grupo, na coleta de dados e comigo mesma fui cocgmde
gue o meu processo de formagdo constituiu-me para o reconhecimenairdceteninha
relacdo com o Grupo se dava por esse elo de entender que a fornragéia parpassa pela
leitura do mundo, por outras linguagens além da escrita. O degande venho de algum
modo concedeu-me a possibilidade de criacdo e imaginacao,piieserestos de madeiras
dos moveis de meu pai ou pelos bordados de camisinhas feitos pormé@ah®e algum
modo, essas historias foram trilhando o meu caminhar. Daig@éneia do que anuncia
Freire (2003, p.71): “Nao podemos duvidar de que nossa pratica nos &@&inpodemos
duvidar de que conhecemos muitas coisas por causa de nossa pra&sta’mddo, pude
também compreender o quanto minha histéria € valida para o processo mEsquisa.
Compreendida por mim como num caleidoscOpio, as imagens sdo defajprtir do ponto
de que parte o olhar.

E as imagens do Grupo de Teatro da Unipop possibilitam ndo somente olhar
caleidoscoépio, mas ir além, vasculhar, mexer, experimesait as histérias desse Grupo
que entende o teatro como uma arte capaz de contribuir parafertnagdo social, de saber
a historia desses sujeitos de acdo. O historico do Grupo apresentxperiéncia teatral em
que a educacdo perpassio como protagonista da cena. E fascinante ver que o teatro e a
educagcdo compartilham o poder do palco na formagcdo humana em ums@raoees
cumplicidade com a realidade. Um nao ultrapassa o outro. Ossea@sticulam em uma
experiéncia sedutora em que os valores culturais dos sujeitos pramddooena ndo sao
descartados.

Os espetéculos do Grupo de Teatro da Unipop, segundo o acervo documental d
Instituicdo procuram estabelecer uma relacdo em que privilegeos, enredos e cena que
dialogue com as questBes sociais relacionadas em cada penfodme os espetaculos
passaram pelo processo de criagao.

No quadro a seguir podemos ter um conciso roteiro desses esEetic@rupo

produzidos ao longo dos dezoito anos da Unipop:

Quadro 4: Conciso Roteiro dos Espetaculos do Grupo de Teatda Unipop ao

longo dos dezoito anos da Unipop.



1.HAMLET. 1991. Espetaculo resultante do Projgto
Cala boca ja morreuPrimeiro espetaculo do Grugo
de Teatro da Unipop. Atingiu em duas temporadag um
namero significativo de publico. Ganhou na FESAT,
prémios de ator revelagdo, atriz revelacdo, melhor
direcéo. A parir deste espetaculo o Grupo de Tektio
Unipop comecou ter visibilidade junto a comunidl

artistica e o publico em geral da cidade de Belém.

2. ASSALTO A MAO AMADA. 1992. Espetacul
gue marca a autonomia do Grupo de Teatrol da
Unipop. Com afastamento de Wilad Lima jna

Coordenacdo desse Grupo. Os integrantes do {rupo
assumiram como experimento teatral os jogos ludicos
e experimentaram como espeticulo pelas pracgs de
Belém. O experimento deu tdo certo que Olipda

Charone ao assumir a Coordenac¢do do Grupg de
Teatro da Unipop. Deu prosseguimento a propdsta.
Neste espetaculo o Grupo de Teatro da Unipop njarca

0 seu primeiro espetaculo de Rua.

3.QUEM ROUBOU MEU FUTURO. 1993. Baseaglo
na obra de Silvia Orthof. Espetaculo Popular de fu
As técnicas circenses divulgavam a tristeza dejum
jovem prestes a abandonar seus pais. O Grupp de
Teatro da Unipop assume a postura de intervepicdo

cultural o palco é armado junto aos espagos pujico

da cidade de Belém.




4., ZUMBI.1994 .Obra baseada no texto de Boall de
Guarnieri. A sua tematica trata da questdo| do
Preconceito Racial. A relagdo de como Zumbi fof se
constituindo junto ao povo. O espetaculo traz enag¢e

um item de constituicdo do povo brasileiro.

5. SAO NELSON NOSSO RODRIGUES. 1944.
Espetaculo adaptado em dialogo com o Grupd de
Teatro da Unipop a partir dos textos da obra dorajt
O espetéculo foi dividido em trés cenas que cotona
cena os conflitos do Ser humano.

6. EDUCACAO: INSISTA, PERSISTA E NUNCA/
DESISTA. Agosto de 1995. Espetaculo de interverjcéo
para as politicas publicas de educagdo. Monjado
aparatir das propostas levantadas no encgntro
“Educacéio para todos. E as ONGs”. E um espetéculo
gue contém cinco cenas construidas com o objeévo d
problematizar, através da linguagem teatral quegtde

pertinentes a crise educacional brasileira.




7. O LIXO, A CIDADE E A MORTE. 1995

Espetaculo com texto épico, inspirado na Obrg de

Rainer Fasbinder. Encena as aparéncias que ficT

sub-texto dos preconceitos dos rétulos dad

prostituicdo.O Grupo optou por mostrar | a

no

a

transcedencia que pode existir em todo e qualfjuer

comportamento dito desviante.

8.MORTE E VIDA SEVERINA. 1996. Baseado fa

obra de Jodo Cabral Melo Neto. O Grupo manife$tou

em cena um repudio ao massacre de Eldoradp de

Carajas. O seu enredo retrata os conflitos agrarios

pertinentes na regido sul do estado.

9.0 MAMBEMBE. 1997. O espetaculo retrata o dip a

dia de uma companhia teatral nébmade. Desvelp as

dificuldades financeiras para manter um grupo &

=

Nesse espetaculo o Grupo procura colocar em c¢na a

realidade que norteia as dificuldades para fsua

existéncia.




10.BUFONARIA BRECHT. 1998. Em comemoracfo
aos 100 anos de Bertolt Brecht tem parceria cgm a

Escola de Estudos Germanicos. As cdnas

evidenciaram a importancia do Brecht para a hestori

do teatro.

11. TORTURAS DE UM CORACAO. 1999. Conta
historia de trés homens disputando o amor de

mulher. O espaco de intervengdo é o Anfiteatrd

Lima
da

Praca da Republica. Baseado na Obra de Arano

Suassuna.

12. MARTIN CERERE. 2000. Em didlogo com

DS

500 anos do Brasil. O Grupo manifesta cenicamente a

sua histéria sobre o Brasil. Baseado na obra

Cassiano Ricardo.

de




forma diferenciada a obra de Nelson Rodrigues.
em pauta a questdo do Racismo, e o0s conf

de exclusao racial.

13. ANJO NEGRO. 2001. O Grupo trata de uma
[Taz

itos

interiores de personagens que ndo aceitam a condica

14. TEM BOTO NA BARRIGA... MAS QUANDO7
2002. O Grupo comemora 15 anos de existéncia e
um texto adaptado de Adriano Barroso (ator que
Hamlet no Primeiro espetaculo da Unipop). Neg
espetaculo o Grupo desvenda os valores

encantamentos amazoOnicos.

com
fez
Sse

dos

eleicbes o Grupo de Teatro da Unipop sai do Po
vai para os espacos publicos falas de poli

religido, fome, participagéo e controle social.

15. FARSA DO PANELADA. 2003/2004. Periodo fle

A0 e

ica,




15. PARESURUMANO. 2005/2006. Durante noye

meses 0 Grupo participou de inimeras oficing

L")

encontros que oportunizassem o reconhecimentp de

seu ritmo corporal. Para compor o enredo cadaaripd

de cena foi pesquisar sua propria histéria de v@lg.
roteiro foi experimentado em didlogo com o mpte
social proposto: SER HUMANO. As cenas seguifam
uma estética e forma simbdlica. Este espetaculg foi

mais um laboratério daquele sujeito que faz odeat

Em todos esses espetaculos, analisei a importancia dadaroaesso de
aprendizagem teatral em varios niveis: a experimentactial teaformacédo de liderancas, a
formacao de platéia, o trabalho com nao-atores e a formlacdiores.

Em todos pude constatar, a partir dos documentos analisados, a pmsenca
projeto do Grupo de Teatro da Unipop ultrapassando os limites esté@icesalna busca de
uma sociedade mais justa. Por isso, 0 sujeito vem antetorddnelusive, em termos de
formacdo. A compreensdo da importancia da arte na formacdo eito,sgomo um
mecanismo capaz de atuar criticamente em prol da trangf@omesta presente em todas as
acOes pedagogicas do Grupo, o que, dessa forma, o aproxima d@asl@éndidas por Paulo
Freire.

O roteiro de espetaculos do Grupo de Teatro da Unipop se dinamizcedo eo
histérico do Grupo constituido em trés fases singulares, constipét#aéA) experimentacao
do classico, (B) a revolucéo cultural e (C) a cena do spartt de entédo, apresento excertos

de enredos que compdem cada uma dessas fases.

A) A experimentacéo do Classico

“A partir de agora vocé esta convidado a testemunhar estetéanal. Sinta-se a
vontade para construir a sua propria historia”’. E desta forma que egébtionvidado a
testemunhar o processo de criagdo do espetélautdet A cena revela um labirinto cénico,
onde o espectador é despertdée® para todos os lados. E a imagem do caleidoscopio. S&o

imagens de um cenario onde o fio narrativo é expandido a varios fie olhares. O



espectador é chamado a “olhar o mundo” do lugar de onde esta situasiset@culo causa
reflexdo. Incide sobre cada um de forma diferente.

O enredo é baseado na obra classica de Shakespeare, matoguiataim roteiro
arrojado. O fio condutor da narrativa é dado fata das sete Ofélia® espetdculo ndo se
instaura em torno de um personagem. O roteiro é tecido pelos \@@EIeonagens que
compdem o espetaculo, ressaltando o que propde Boff (1999, p.13})irfagem refletida

indica uma possibilidade de acao, isto €, exige uma respodtag’ parteiro do eu™. Nesse
dialogo com fazer teatral s6 é possivel manusear o caleidoscopémate se houver espago
para experimentagcdo$hakespearpossibilita essa dimenséo da eficicia cénica em didlogo
com o ambito educativo proposto pela Unipop.

O espetaculddamlet brinda o inicio da materializagcdo de uma de intervencéo
cultural cujo objetivo fomentador ndo foi a montagem do espetaaas, sim, conforme
ressalta Boff (1999), a origem de cada sujeito participamée Ae possibilitar o contato com
um classicoHamleté um espetaculo que marca pela politizacdo do mote sodighate dos
valores que ficam no invisivel do poder. Tudo isso € colocadmeam

Pela trilha da Ofélia ou da sombra de Hamlet o espectadexercitar um olhar
sobre a cena nao de forma linear, mas desvelada em uno iteirtece e é tecido pelos
espectadores e pelos artistas. Parafraseando Meira (2003, “p.543jvel transparece e
aparece perpassado por regimes de Vvisibilidade, meios audisyiglinmicas que
extrapolam as tradi¢des histéricas dentro dos quais se &orrhar

Utilizando-me da metafora do caleidoscopio, explicito a expes&éteztral do
Grupo de Teatro da Unipop, em Hamlet, como um trabalho coletivajueEmtodos os
envolvidos se dispbem ao experimento da criagdo, do parir e ridw. @do entanto, esse
sujeito parido ndo precisa ter um padrdo impostarHa relativizagdo com o periodo em que
foi montado. Ao toca-lo pela primeira vez, talvez ndo se pareemagnitude de sua agao.
Isso se da por inUmeros fatores, dos quais destaco a expegoetdacriacao.

Em 1991, periodo de temporadaHitemlet os espagos teatrais publicos ainda ndo
disponibilizavam de uma politica cultural para o teatro popular. 9é&inha um movimento
de expansdo do teatro para o publico em geral. Com o movimento do Grilipatde da
Unipop, constitui-se um ponto de referéncia da categoria teatedpaco de formagéo de
atores e de espectadores anunciado por Brecht. HA uma coparetivaque é proposto por
Freire (1979, p.64):



Na medida em que o homem cria, recria e decide,sedformando as
épocas historicas. E € também criando, recriandec&indo como deve
participar nessa época. E por isso que obtém me#sitado toda vez,
integrando-se no espirito delas, se apropria de te@uas e reconhece suas
tarefas concretas.

Destaco que o Grupo de Teatro da Unipop, no perioddéaddet se propunha a
experimentacéo do fazer teatral em uma perspectiva delateawdda, com o proposito de
evidenciar o exercicio politico de “esvicerar os bastidoressa Enetafora relaciona-se com a
criagcdo artistica: como o sujeito experimenta, se tornasaetistopde isso para ser manifesto
ao publico, de forma que o mesmo observe os bastidores do farrératuma dimenséao
educativa pela sensibilidade. E falar de vida metaforicamente uma re-criacdo da
realidade. Nado h4 um sé exercicio do espectador; hd um “ver tudeequiba’. (BOAL,
1998).

Deste modo compreendo que a experiéncia teatral proposta pelo Grupo trilha
caminhos de uma formagéo de educacdo para a sensibilidaektr@ét o tempo e o espago
para essa experimentagdo. O espectador sai da passividadenedado a compartilhar da
acao revolucionéria de ver o mundo pela estética. Acumula a @eengdio de que “o penhor
de sua expressao (o teatro) € o proprio homem, pois a idéia decteadte, o proprio teatro
da idéia”. (GUINSBURG, 2002).

A experimentacgao teatral cafamletdesmonta, também, a idéia do caleidoscopio

e “metamoforsea” em muitas cenas, imagens, enredospsoteir

Assim sendo, compreende-se que, se 0 caminho ddingonagem cénica
inovadora esta diretamente vinculado a capacidadevéntar, grupar,fazer
interagir signos provenientes dos varios meios yiards que se conjugam
para constituir uma articulagdo cénica signifiatimao € possivel
privilegiar, nesse processo de criacdo significafuacdo da palavra
dramaturgia e poética (texto) ou a concep¢éo diattoom toda a sua
importancia projetiva, mediadora e totalizadoracéaacao) em detrimento
do gesto chamado “intérprete” (desempenho). Naaderdele o ator, é mais
do que isso, pois € um legitimo co-criador do teatn ato e, através dele,
pelo mecanismo ja explicado, o publico também @&&INSBURG, 2002,
p. 11).

Em Hamlet a expressdo cénica evidencia a realidade cotidiana do Hamlet
paraense — homem que vive num centro urbano mediatizado pelos caltuesis que cada
individuo constroi de si para si. Os sentimentos circundam aadalicotidiana do homem

urbano e isso compde o espetaculo, ndo somente pelos integlar®apo de Teatro da



Unipop. Nessa perspectiva, ha um enredo de um texto classisppMa a criacao artistica
no Hamlet sdo as histérias de cada componente desse Grupo destacare® adturais que
séo desvelados no processo de criagdo e polemizados junto epdbiito.

Segundo Meira (2003), para colocar em prética virtualidades a#rtdexploradas,
€ preciso avangar para entender o lugar da cultura na vigenaya qual € composta por uma
tranca cultural: arte e educacdo. EHamlet pode-se destacar a existéncia desse
comprometimento em garantir uma experimentagdo teatral giattanie cumplice de uma
educacao que destaque a formacdo do ser humano

Existe uma vontade, um desejo latente. Ha sujeitos envolvidasebsidade da
criacdo e experimentacdo e que se dispdem a vivenciar uma @iita ge formac&o. Dai
emerge 0 processo de criagdo. O proprio espaco para aagetidas experimentacdes
teatrais € um espago que, apropriado, € constituido pelo Grupm @ ¢érupo, o que
demonstra a delineacdo da metodologia criativa autbnoma pekspo de formacao.

De acordo com Lima (2004, p.1), “esse teatro mais politico, iexpetal, fez a
Unipop ser conhecida mais pela via da arte do que qualquer oéitra k30 ressalta a
concepcdo das montagens dos espetaculos, até entdo, produzidos pelo N&sgao.
experimentacdo, esse Grupo, no ano de 1993, passou por um periodo delisadagoi
Lima, uma das principais colaboradoras do Grupo de Teatro da Ungmgssitou afastar-se
da Unipop e os demais integrantes ficaram a exercer a fdecgarantir a existéncia desse
Grupo.

Tinhamos comecado todo um processo de formacaovisiddidade junto
a categoria artistica e aquele periodo exigiu de imbegrantes que
exercitassemos a nossa lideranga e nossa autonangidgacdo. Com isso,
iniciamos um trabalho entre ndés com exercicios @aipom VAarios jogos
ludicos. Muitos sairam, pois 0 processo de crigggiou uma polémica no
Grupo de Teatro da Unipop. Mas, quando um dia foex@scitar na Pca
Brasil e as pessoas vinham brincar conosco vimesgigli poderia sair uma
bela proposta de intervencao teatral. (Vanda, iat¢g do Grupo).

A intervencao teatral a que Vanda se refere é o espetassédto a Mdo Amada,
criado a partir da necessidade da continuidade das acgbes do derdfatro da Unipop.
Segundo Vanda, era envolvente e, ao mesmo tempo, fascinante veipgssaas, a partir do
espetéculo, se permitiam a brincar. “N6és comegavamos recabgira, instighvamos,
conviddvamos a participacdo e depois saiamos e 0 espetaculo centseuma néds”, diz
Vanda.



A cena gue registra este espetaculo é a brincadeinadgiente conhecida como
macaca A cena mostra um diagrama pintado no chéo e tudo inicia no ludicondarbiNo
jogo cénico, os integrantes vivenciam o experimento com asgsedeoentorno, pois esse
tipo de brincadeira, aos poucos, desapareceu do cotidiano do cerizaim. O teatro
proporciona o experimento em outra dimensédo. O espectador patfeippaa cena uma agéo
cultural

Conforme Boal (1983), o papel fundamental dos comprometidos com uma agéo
cultural para a conscientizacdo ndo € propriamente falar sobre comstruir a idéia
libertadora, mas convidar os homens a captar, com seu espititzdade de sua prépria
realidade. Dessa forma, a experiéncia teatral desttesgfmefocaliza a formacéo de lideranca
do Grupo de Teatro da Unipop mesmo sem um texto a ser estudado. Ofennedlteado
pelas memorias que cada um trazia das brincadeiras em witiexeonstante da criagéo, re-
criagdo, co-criacdo pelo didlogo, como proposto por Freire (1987)

Neste processo, observa-se, ainda, a superagdo do Grupo rdedagdhipop em
ter um integrante que atue como diretor do espetaculo. A @leada a oportunidade e,
assim, se permitiram a busca pela liberdade de ceagachntir a formacdo desse Grupo, o
estudo e pesquisa do processo de criagdo, exercicios de umeafmrena que o ser é uma
conquista no conhecer-se e reconhecer-se com potencialidadead edeleranca de forma
humanizadora. Houve conflitos, desavencas e, até, desistdmcéguns integrantes do
Grupo, mas como afirma Freire (1987, p. 34).

A liberdade, que € uma conquista, e ndo uma doegiye uma permanente
busca. Busca permanente que sO existe no ato sgsmbrde quem a faz.
Ninguém tem a liberdade para ser livre: pelo coiatrduta por ela
precisamente porque ndo a tem Nao é também um pdeat fora dos
homens, ao qual inclusive eles se alienam. Naaia iglie se faca mito. E
condicao indispensavel ao movimento de busca emeqi#® inscritos os
homens como seres inconclusos

Wilad reporta-se a esse periodo de experimentacdo teatral piaplo@mo um
espago de formacao, como cita em seu depoimento: “um aprendizadgdp fdniidar com
as diferengas ndo s6 no sentido de respeitar os direitos hummasode perceber que o outro
é diferente”.

O espetaculAssalto a Mdo Armadanarca o processo de saida de Wlad e da

chegada de Olinda Charone para assumir a coordenacéo do Grupo.



Vale ressaltar que, no periodo dos espetadiddmslete Assalto a Mdo Amada
Grupo de Teatro da Unipop foi contemplado com inUmeros prémios, revelactlentos
artisticos e, o fundamental para esse Grupo, conseguiu abrangémero significativo de
participantes. A rotatividade do Grupo de Teatro da Unipop € recomeaseisso demonstra

que o objetivo maior desse Grupo é a formacao pela viaadsiorartistica.

B) A revolugéo cultural

A maior revolucdo para mim foi a superacdo de amdamarame. Tudo
comecgou com a oficina de préaticas circenses, ap@d® ao Grupo de
Teatro da Unipop. O arame chamou minha atencdmgs, Itomei a

iniciativa de todo dia apdés a oficina treinar. Nixio, foi um desafio, mas o
desafio tornou-se disciplina e, dai, um grande gergmando eu consegui
andar no arame. (Vanda, integrante do Grupo).

A cena acima descrita comp0s 0 processo de criacdo daagp&uem roubou o
meu futuro?A cena compde o enredo de um espetaculo de rua e aborda a vidgoseram
gue resolve deixar o pais e tentar a vida em outro lugar rpaddver seus problemas
financeiros. Baseado na obra de Silvia Orthof, o enredo ganhzerdgtess da cultura
amazonica (musica e outras questdes regionais).

O texto, dotado de simplicidade, permite um entendimento diret® @piiblico e
os integrantes do Grupo de Teatro da Unipop. Um espetaculo depeptiar em que o
espectador é o publico da praga, mas ndo um passivo nas cenasspatactulo em que
predomina o circo, o espectador se liberta e € libertadgppmgbasta do Grupo de Teatro da
Unipop. “Pode ser que o teatro ndo seja revolucionario em si mesas,ndo tenham
davidas: € um ensaio da revolugdo!” (BOAL, 1983, p. 181). A revolugéste caso, €
evidenciada pela Vanda, que supera o desafio de andar no afaazeesta cena para o
espetaculo, colocando-a em interacdo direta com o publico, contorniskencia a foto o

seqguir.



Foto 4: O equilibrista: o desafio compartilhado com o publico

Fonte: CD ROOM 10 Anos Unipop.

A cena do equilibrista, aqui destacada, é carregada pelasriagrdo circo do
quintal. Além das bailarinas, o que mais me chamava atengdw lrewmem andar na corda
bamba, o suspense da possivel queda, o grito da platéia, tuddrisso Bau de minhas
memorias e se articula com as memoérias de Vanda e docedpeta

Destaco que a revolugdo cultural que se refere Boal (1986) tamkéatimge
enquanto pesquisadora, pois as experiéncias teatrais do Grupoese déw perspectiva de
teatro popular, 0 que ndo significa teatro sem qualidade. O pomdts caso caracteriza-se
pela democratizagdo do teatro, ndo no sentido de massifichdelawopia de estereétipos
populares grotescos. O popular € inspirado no t&xohtiniang o qual derrubou o muro
instaurado entre ator e espectador e, o Grupo vai mais aléngeransm teatro de acdo, de
participacdo critica, a ser reconhecido e valorizado como uno fggpular “consciente de
gue ndo pode se salvar pelos mitos, pelos sonhos: € necess&@i® spja operante aqui, hoje
e agora” (DORT, 1976, p.08).

O aqui, o hoje e o agora sdo elementos que compde a formacdo humana pelo

Grupo de Teatro da Unipop. O enredo desse espetaculo propde uné@orsfibse ser jovem
brasileiro, amazénida. O método desse reconhecimento é edthbpkda linguagem cénica,
para a qual o que importa “é que estes homens particulamxetos se reconhecam a si
proprios no transcurso da discussdo como criadores de culturatdPas inagens devem
poder expressar algo deles proprios e, tanto quanto possivel segusmgodpuias formas de
expressdo plastica” (FREIRE, 2000, p. 16). O poder do palco itacpassar por um

processo de democratizacdo para que haja, de fato, wnengéo cultural permanente.



Dessa forma, destaco a relevancia da experiéncia teatidhipop. Suas agbes
formadoras movem ndo somente quem participou de espetaculo ou o, assistitambém,
aqueles que buscam compreender o potencial educativo do teairafifdd@ que o teatro
tenha por finalidade a educagéo, mas que seu processogd® &ide grande relevancia, para
o desenvolvimento de subjetividades e organizagbes democréticésrme afirma Baron
(2004). E necessario que experimentemos as sensibilidades égestratopostas pelo teatro
para, assim, aprendermos a interpretar a n6s mesmos e aosous@sntemente.

Na perspectiva de destacar cada integrante como criadortdeaculdebater sua
constituicdo histérica (assim coma sua propria historia), o Grupded&o da Unipop
consegue estabelecer uma interface entre teatro e educacgoeshaja 0 empoderamento de
um sobre o outro, além de possibilitar aos seus integrantes o coortatobras de autores
teatrais. Um exemplo disso € o texto do espet&tuobi de Augusto Boal e Gianfrancesco
Guarnieri, que traz em cena a experiéncia teatral de ammaramente a nossa constituicdo
histérica e a polemizacdo da escraviddo negra entrelacadosnpettp do ser amazonico,
brasileiro, preso pelas limitagdes de viver as vicissitulteser humano pleno, tal cena é

explicitada na foto a seguir registra a cena do Navio Negre

Foto 5: Poréo do Navio Negreiro

Fonte: CD-ROM 10 Anos Unipop

Percebe-se, a partir da cena exposta a dimensdo pedagdGingpdale Teatro da
Unipop no aprender a ler e escrever a historia pelo comportamentodjienmanm processo

repleto de acdo e reflexdo. "Dizer a palavra, em um sentddadeiro, € o direito de



expressar-se e estressar o mundo, de criar e recriarcide,die optar”. (FREIRE, 1982, p.
49).

A opcao de formagdo humana por meio da arte-educagdo faz com tpxoss
utilizados pelo Grupo conectem-se com o objetivo maior da Unipop: awslirimanos.
Mesmo os textos de Nelson Rodrigues, com forte apelo dramgdicocadaptados em uma
mistura de teatro e confissdo das pessoas envolvidas na montagedos textos ganha o
nome deS&o Nelson Nosso Rodriguescomo espetaculo, revela um palco dentro de outro
palco; expde o drama em si. O enredo norteia a angustia deergpreuma arte tdo complexa
do fazer teatro. A cena escolhida traz ao palco trés déatadecida”, Lidia e “Anjo Negro”.
A partir delas o Grupo revela as tramas do autor, conflitando &m@iggo, sexo, parandia e,
principalmente, preconceitos.

O espetacul®ado Nelson Nosso Rodrigug®r meio da cena descrita, possibilita-
me uma reflexdo sobre outra forma de escraviddo: os preconagitebiwlos pela sociedade.
O espeticulo demonstra ser o imaginario cultural humano colonizadealpoes que
impedem a liberdade d@r mais

As ac¢bes do Grupo de Teatro da Unipop apropriam-se, cada vez nrasljdide
vivida no didlogo com os valores culturais emergidos das relagi®sis, inerentes aos
integrantes desse Grupo e ao préprio contexto da Unipop.

O teatro é experimentado no interior do Pordo Cultural, mas todo cgvode
criagdo é nutrido pelo mote social e gera a formacao de umaéexjeteatral singular, em
que a coletividade, o exercicio da participagéo, faZa tornar-se consciente.

Agora, o caleidoscopio de imagens é construido por cada integfageracdo de
integrantes do primeiro espetaculo ja comeca a trilhar os iprBrn@assos no meio da arte-
educacdo. Soraia, uma das primeiras integrantes, compde o daagttacadores do Projeto
Arte-educacéo; Vanda assume a arte-educacédo na Fundagédo CurroAvedhia;Melem, na
Emaus comeca a ministrar as primeiras oficinas de arte edac#s acdes da experiéncia
teatral da Unipop logo comegam a expandir-se.

O Grupo comeca a trilhar o caminho da intervencdo junto as politicas
educacionais. Isso é registrado por ocasido do Encontro da ABONGc{dgio Brasileira de
Organizagdo Nao-governamentaBm que a tematicaEducagdo para todogrocurava
enfatizar a crise educacional que assolava o pais. A questdaadg@& como um direito de
todos inspirou o0 enredo no processo de montagem do espéiéackacio: insista, persista e
nunca desistaA figura do repérter é pertinente nas cinco cenas do espetaculppsenta

as mazelas da educacdo publica brasileira. Ao publico sés féitibs questionamentos



acerca de sua omissao, pessimismo e descrédito com o poder guldizdsso € roteirizado
pelo embalo musical dapscom letras compostas pelo préprio Grupo.

A experiéncia teatral do Grupo de Teatro da Unipop destaca-selpelaidade
cénica ao tratar de um assunto tdo presente e polémicd,fdarta que ocorre “a ruptura
criativa da educacgdo passiva” (FREIRE, 2000). O espetjmedmite que esse Grupo
participe da elaboracdo de propostas de educacdo para ONSsnelag por meio do
acumulo de sua experiéncia, uma proposicao de teatro com peespdetcriticas e inclusdo
de possiveis reformulaces. E fomentada, aqui, uma pedaftgatro baseada em Brecht
(citado por DESGRANCES, 2006, p.51), que fomenta o seguinte:

O carater pedagdgico do teatro épico brechtiniastaria centrado na
resposta criativa do espectador “as narrativas septadas, na sua
interpretacdo do evento, na compreensdo partiadar fatos trazidos a
cena”. Um teatro que afirmava a prépria caracteaigdialogica. [...] Um

teatro fortemente marcado por sua vontade eduadion posicionando o

espectador como sujeito diante de um mundo pasiviebnsformacao.

Evidentemente que o objetivo da Unipop é ir mais além, fundanseatpdrtir do
que propde Boal (1983): um teatro acdo, politico, o qual defendeadaeum de nos pode
assumir uma postura critica de acgdo. Para ele, “algunsosidazemos teatro; € nossa
profissdo, nossa arte, nosso oficio. Mas todos os homens e todadheres sdo teatro: é
condi¢cdo humana” (BOAL, 1983, p.32).

Nesse sentido, 0 Grupo assegura ser o teatro uma linguagepossibilidades de
formacdo humana revelada pela estética teatral de obserearestfes sociais pertinentes a
realidade vivida e que precisam ser ditas cenicamentiermacdo pela criacdo artistica
permite que assuntos do cotidiano sejam discutidos de modo a organizareaio em que 0
espetéaculo ndo seja o fim maior, mais sim o processo de geant@ qual deve acumular
discussoes, participacdo e efetivagéo do sujeito sokadidade vivida.

Nessa mesma perspectiva, 0os espetadlasxo, a Cidade e a Morte Morte e
Vida Severinadestacanguestdes sociais que necessitam emergencialmente seiddsaut
ambito das politicas publicas. E uma forma de participacio e darde questdes ja muito
discursadas, debatidas. A opcdo do Grupo, entdo, € debaternesigatais assuntos. No
espetaculd Lixo, a Cidade e a Morteo Grupo optou por encenar aquilo que reforca e se
esconde nas aparéncias. O enredo trata da prostituicdo demmaaaf ser explorada sem o
cliché mas na humanidade que rotula e é rotulada a partir das agsré&ndoto a seguir

evidencia isso.



Foto 6: As aparéncias: entre rotulos e rotulados

Fonte: CD ROOOM 10 Anos Unipop

A cena da prostituicdo ndo é um calvario, mas um lugaradscendéncia — de
existéncia possivel em todo e qualquer comportamento dito desviaséadBana obra de
Rainer Fassbinder, ele traz & tona a forma corajosa erggere escrever para si mesmo.
Deste modo, foi possivel criar textos que originaram o texteadot da montagem desse
espetéaculo. Explorar o subtexto das aparéncias fez com queintageante do Grupo
trouxesse a sua Vvisdo sobre os valores invisiveis que adestcanpo e que algemam o
reconhecimento deu Conforme sugere Boff (1999), o meué parido potu, a medida que
vou me reconhecendo no sorriso dwitro, na empatia dautro. Tal sintonia € possivel
guando estamos exercitando continuamente o ato de criar.

E ndo poderia ser diferente com o espetaMdote e Vida SeverinaD cenario
estadual registra o massacre do Eldorado de Carajas. Qdeexdtufio Cabral de Melo Neto
adapta-se a partir da personagem “Severino”, o qual conta gaalsaatravessar o sertao
nordestino em busca de melhorias de vida e acentua o conflitogppeda da terra. O
espetaculo aborda os conflitos agrarios e faz referénciacaocatrido no sul do Para.
Tornou-se um repudio das injusticas cometidas referentes asgogaridico dado ao caso e
foi uma forma de registrar sua proposicao junto aos 6rgaos de pretelgiesa dos direitos
humanos da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacam €€uottura (UNESCO)
e Organizagao das Nagdes Unidas (ONU).

Percebe-se, assim, uma agdo mais proxima da agdo cufturgisda por Freire
(1982). Vale ressaltar que esses espetaculos ndo perdenestétion, pois, segundo Meyra

(2003), o estético sO6 tem gqualidade quando é partilhado como exprems@ecimento,



comunicagdo. O estético, nesse sentido, significa vivaeimtersubjetividade. E preciso,
contudo, que haja uma correspondéncia com a cultura popular que pIssa uma
circunstancia criadora para tal relacao.

Como visto anteriormente, o Grupo de Teatro da Unipop procura assagurar
fazer teatral relacionado com realidade. Como isso afptacesso de criagdo desse Grupo,
SO se pode perceber pela experiéncia de cada um ir além do plaans#g$ss, ressaltando o
gue Meyra (2003, p. 95) anuncia: “O artista passa a ter gragsigensabilidades acerca do
que propde, uma vez que na sua obra estdo condensados séculos dielddstod qual ele
deve tornar consciente, tomando consciéncia plena das forcagagden que afetam seu
fazer e 0 modo de exp6-lo ao publico”. Isso se intercala cone @muncia Freire (1980, p.
26): “Por isso mesmo a conscientizacdo € compromisso histérida basgada na relagédo
consciéncia-mundo”.

Nesse sentido, o Grupo reafirma o compromisso com a consajéotiza a
experiéncia teatral, o espetaciMi@ambembeparte de um velho ditado: “se ndo pode vencé-
los, junte-se a eles”. A cena retrata a companhia drankatizdo perante dois obstaculos: a
procura de uma primeira dama, o que ocasiona uma disputa conflinicsa® atrizes: as
circunstancias da companhia fazem com que se aceite Laudsiiwasca primeira dama, o
gue causa um furor entre as demais atrizes que se reunem costivoatg retird-la do
cargo; o enredo do espetaculo apresenta as dificuldades de maateorapanhia teatral e
isso também é uma forma do Grupo de Teatro da Unipop registrardfficuldades em
manter a existéncia e continuidade das a¢fes teatrais.

Nesse sentido, cada espetéculo é construido na respos@ndarasada vez mais
na participacdo de propostas publicas sociais. E uma aprendigageabrange o publico,
nao somente o Grupo de Teatro da Unipop.

O processo de formacdo da ao Grupo condi¢des de fomentacaonpaméagem
dos espetaculos. N&o s&o textos estabelecidos. Estes s&o estudiadosdos,
experimentados. Da experimentacdo pode-se ter (ou ndo) um esp&déicofmrtante é que,
a cada montagem, elementos de formagédo sejam renovados, neesraoratatividade dos
integrantes.

E possivel evidenciar esses elementos de formacgdo no espeBadaiwria
Brecht no qual o Grupo revela caminhos trilhados por Brecht e sua prapatecteatro. O
que inspirou um trabalho de formacéo teatral onde provocagéo e stiaboguma interacao

com a releitura de varias obras do autor.



Esse espetaculo foi fundamental para que o Grupo fosse reconhetidoum
espaco de fomentacdo das teorias de Brecht. Pois, a sua mofdgaparnte da programacao

de cem anos do autor, promovido pela Casa de Estudos Germanicos.

C) A cena do ser

No anfiteatro da Praca da Republica, o Grupo de Teatro da Unipoprapuese
espetaculdorturas de um Coragdanspirado em Ariano Suassuna, mesmo autdD deuto
da CompadecidaA pega conta a historia da disputa de amor e paixdo de umarmulhe
sedutora, Marieta, por trés homens que mostram a for¢ca dos divpeoge poder: o
econdmico, o da justica, o do jogo de cintura e o poder da seducdo. S0sagens
masculinos, apaixonados por Marieta, utilizam todos o0s recursgogsigem para conquista-
la. Ela joga charme para todos que mostram a for¢a dos divigs®sie poder: até decidir
com quem vai ficar.

O espetaculo foi adaptado pelo Grupo e teve o seu roteiro definidadiradpar
experiéncia de Brida no grupo de teatro da Universidade do Estadcdd@E&A), dirigido
por Henrique da Paz, o qual incentivou Brida a procurar o Grupo de Teatnipop, uma
vez que o grupo de teatro da UEPA n&o conseguira avancar em jsiiueob

Brida, integrante do Grupo, refere-se ao espetaculo como uméex@Ebastante
relevante, pois, com ele, ela teve a oportunidade de compreeontes em uma linguagem
cénica. Segundo Brida, a cena marcante desse espetaceitréda de todos 0s personagens
no Anfiteatro:

Eu gosto muito da cena que a gente entra por trésathumento central da
Praca da Republica, fazendo barulho, os meningseena de pau, dancando
num ritmo bem regional. O figurino caracterizaviaoasa regido amazénica
fosse aos flordes de chita ou nos chapeis insgradp marujada de
Braganca. A percussao foi algo experimentado felgpo de Teatro da
Unipop. Conseguimos tirar sons e ritmos de materigue nem
imaginavamos. E, além disso, fazer um espetacutoaspaco publico como
a Praca da Republica é fazer uma intervencédo visteaknte. Eu gostava
muito quando Soraia (um dos homens) explorava syieonos do anfiteatro.
Para mim o processo de criagdo foi desafiante, fmisneu primeiro
momento no Grupo de Teatro da Unipop e eu pudeaeahuitas “coisas”
no teatro que eu ja sabia, mas ndo explorava.



O Grupo de Teatro da Unipop explora, cada vez mais, o lugar orsileiaeOs
valores culturais de nossa terra € que sao constituintes na ermontegse espetaculo. A
cultura amazobnica € desvelada com significancia para expqregiéncia teatral desse Grupo.

Existe, ainda, um comprometimento em colocar em cena, mesmo que
simbolicamente, elementos que ressaltem o lugar do Grupo de @edthmipop no mundo,
geograficamente falando. Tal pratica tem fundamentacdo no que &peinea(2001, p. 410):
“A pratica por sua vez, ganha uma significagdo nova aowemida por uma teoria da qual
0 sujeito que atua se apropria lucidamente”. Assim, a pEmt2sso de montagem, a questao
dos direitos humanos, as questdes sociais sao fomentadas s@#yalaos textos a serem
escolhidos seja pela metodologia aplicada para fomentaacéari

O elo das experiéncias teatrais do Grupo fomenta o que anuncig1883):
precisamos fazer teatro para saber de onde viemos, paraaondg e o que fizemos de nos.

Nessa perspectiva, o espetadulartim Cereretraz para o processo de criagdo “Os
500 anos do Brasil”. O Grupo de Teatro da Unipop uniu a proposta da damea@tiva do
descobrimento a ousadia de contar o acontecimento de outra forma, exaodm, o lado
oposto da histéria do Brasil em uma reflexdo acerca de suasasistégativas, trazendo essa
fabula para o ambiente regional, onde algumas lendas, ainda dasdashk como a lenda do
acai — e, também, os famosos causos do interior, podem sesrtreattis em lenda devido a
forma como séo contados.

Destaco, ainda, a relevancia da contextualizacao histdwioaral e politica da
realidade, a partir deste espetaculo, possibilita cobeiscento do conhecimento histérico do
pais de forma diferente, mas com um principio: a descoberta Harsano brasileiro.

Segundo Boal (1996 a), “o teatro nasce quando o ser humano descobre que pode
observar-se a si mesmo: ver-se em acdo. Descobre que pagenegeato de ver — ver-se em
situacao”.

Em andlise, a partir da cena descritaMartin Cerere entendo que o Grupo
procura ler o mundo e compreender o imagindrio histdrico-cultural guetedzam a
sociedade de uma forma mais ampla. Esse Grupo comeca adamggrgor caminhos onde
se € capaz de nomear a propria experiéncia.

Nesse novo caminho, o Grupo de Teatro da Unipop passa por um periodo de
pesquisa pessoal, corporal, histérica e social na busca ddades/galores inseridos como
legais na sociedade. Nesse sentido, o espetdajto Negro baseado na obra de Nelson
Rodrigues, propde o contraste entre as culturas negra e brara@idsidade, simbolo forte

dessas culturas obteve referéncia no cenario. A questdo do precoexdal foi retratada no



texto de forma irreverente para mondaajo Negro.O Grupo precisava de um ator negro e, na

A cada montagem, a experiéncia teatral do Grupo pratica o qeeesBgal
(1996b, p. 27): “o teatro é a capacidade ou propriedade humana quee prreo sujeito se
observe a si mesmo, em acéo, em atividade, permitindo-llggnianaariantes ao seu agir”.

Assim, o Grupo de Teatro da Unipop comemora 15 anos de atividadedéam Be
com o espeticuldem Boto na barriga... Mas quand&? espetéculo traduz a tradicional
lenda amazonica e traz o enredo da gravidez de uma personagenfilNilde Justino. A
situacado se agrava quando o pai enfurecido vai em busca de 8atisfagn 0 namorado que
ndo assume responsabilidade e ainda pde a culpa no suposto andmtesd ¥ encenado
em forma de comédia, mas, traduzindo as questdes ribeirinpasyencdo da gravidez, o
planejamento do nascimento de um filho e os valores cultywaisada um recebe ao nascer.

O Grupo de Teatro da Unipop assume uma postura de tratar questéissear
peloteatro. Desse modo, a experiéncia teatral refleteefiedida na realidade, colocando em
evidéncia um teatro diferenciado pela forma de atuar. Porémmdamental a ser destacado
na experiéncia teatral desse Grupo é “provar que o teatre eaistubjetividade daqueles que
o praticam (e no momento de pratica-lo). Todos nés somos teatrogdiigo, alguns de nés
também fazemos teatro” (BOAL, 1996a, p.36, grifo no original)

O espetaculd-arsa da panelada@ue tem como enredo as eleicbes municipais no
Brasil e coloca-se um roteiro pontuado por valores como a verddumestidade, a fé, a
moral e a esperanca. O espetaculo dialoga com o public, priacipalmente, com o0s
criadores. Em um dado momento do espetaculo, os proprios criadorestienguese eles
estdo “fazendo teatro”, cena interrompida pela entrada do paiticegando sessintinhosa
platéia. A cena descrita possibilita experimentar ja& aadoncpor Boal (1996a): um teatro-
acdo que desvela a realidade na proposicdo de inserir um anumeiop@ssiveis
guestionamentos sobre a agédo dos sujeitos na realidade viegta. odo, compreendo que
o Grupo dialoga com Freire, quando este evidencia a importdacaucacdo pautada nas
experiéncias de vida.

Nesse sentido, a partir das experiéncias de vida, o Grupo g@romwas
perspectivas no ato de representar. Isto é constatado no ano deti20@s, da observagéo do
processo de criagdo da montagem do espet&auwkserumanoPois, Marluce, coordenadora
do Grupo, propde um estudo de laboratério do ser que faz o teatro do Grumpomeonf

ressalta a sua fala a seqguir:



Eu percebo que o Grupo de Teatro da Unipop j& t&sa enaturidade de
trabalhar o teatro como um ensaio revolucionari@s nainda sinto a
necessidade de saber quem é esse ser do teatrougdo @G Teatro da
Unipop. Por isso, avaliamos que a partir de entdgaemos num
laboratdrio da conhecer e reconhecer esse corg® safeito, esse ser.

Na trilha dessas novas possibilidades o Grupo passou por um periodoede nov
meses num trabalho de laboratério constituido de trés fasesias@moficinas corporais e
experimentos de cena. Para o seminario, o autor estudado foi &dotdwleitura foi a
metodologia utilizada para compartilhar os achados.

As oficinas corporais foram baseadas inicialmente em Ro(b@98), para quem
0 corpo precisa ser explorado e observado sem julga-lo preconceitntsaanéendendo que
0 corpo € um ponto para exercita-lo para iniciar uma relacdo copesssas. Por isso,
devemos conhecer, aceitar e entender nosso corpo.

Em continuidade a essa fase, o Grupo vivenciou vérias oficinas derfioeatre
as quais, destaco as seguintes: Metodologia do trabalho da@torCarlos Simioré e
Alfabetizac&o cultural, com Dan Barfn

Simione fundou o LUME. Seu trabalho repousa na experiéncia com mamim
corporal moderna. Assim, elaborou, codificou, sistematizou e oniewdologias para as
técnicas corpOreas e vocais para 0 ator ndo interpretatiectalbém navega por temas
basicos do trabalho do ator, como a transformacéo do peso em eaaligiamica das acdes
fisicas no tempo e no espaco, a relacdo com o chéo, a reagédo ar, o trabalho das
articulagdes, a segmentacgéo corporal, a energia anmalacdo entre atores.

Na oficina Alfabetizacdo Cultural, com Dan Baron, o Grupo tewportunidade
de compreender a pedagogia de autodeterminacdo, inspirada nos srabathos exilados
politicos, sindicatos e sem-tetos. Ele utiliza recursos ktigds como pequenos contos,
poemas que expdeimtimode cada ser.

A prética pedagdgica do autor advoga 0 uso de recursos comoooetaaitras
formas de expressao artistica. Na medida em que integra @afpasidades sensoriais
intrinsecas ao nossmrpo-pensanteextrapolando os limites da linguagem escrita, o autor

revoluciona a concepg¢ao que geralmente temos sobre o processineaprendizagem.

19 Membro pesquisador do grupo de Metodologia Inseigiinar da UNICAMP (LUME)
20 presidente do conselho geral da Associacéo Imiiems de Drama e Educacdo (IDEA), pesquisador em
teatro politico.



Na ultima fase dos experimentos cénicos, o Grupo de Teatro da UnipopLcol
em pratica tudo o que foi trabalhado nas fases anteriores do Laioor&tarparceria com
Rutiel Felipé!, exercitou o ritmo corporal e experimentou cenas em que o serado
subjetivo.

Como culminancia dessa primeira fase laboratorial, 0 Grupo montspetaeulo
Paraserumanaogue expde em cena 0 seguinte: “O que somos? Somos o intervalm ent
nosso desejo e aquilo que o desejo dos outro fizeram de nés”.

A proposta da Unipop de formagao instigou sujeitos, fez com que alunos
passassem a criadores de cena na perspectiva, aqui congaeet@i sonho pela
humanizacéo, cuja concretizacdo é sempre 0 processo, & iy passa pela ruptura das
amarras reais, concretas, de ordem econbmica, political, Sdei@dgica, que nos estao
condenando a desumanizac¢do” (FREIRE, 1992, p.99).

Nestes dezoitos anos de existéncia da Unipop, o Grupo dessacastse propos
a uma formacao para a cidadania em que a incompletude do sehumatéria-prima para o
estudo e aprofundamento de suas montagens, de seus estudosetidsrages, conseguiu
abranger tantas pessoas, trabalhar com varios temas sdaiaibém alcancar prémios junto

a comunidade artistica.

21 Msico percussionista que criou o Método de RmstiCorporal Musical.



CAPITULO Il - A CENA ENCENA A VALORIZNA(;AO DE NOSSOS
PROPRIOS CONHECIMENTOS: A DIMENSAO EDUCATIVA DO
GRUPO DE TEATRO DA UNIPOP

Nos estudos universitarios de teatro, espera-
se que analisemos e critiquemos algo em
relacdo a outras autoridades (Brecht,
Shakespeare, Boal), mas raramente somos
convidados a valorizar 0s Nnossos proprios
conhecimentos (BARON, 2004 p. 201).

O teatro constitui uma poética/linguagem estética que evolmiuitds anos. No
compasso das transformacdes sociais, ele se transform@esecarmedida que o homem e a
sociedade também entram nessa “roda-viva”. Escrever satre € também escrever sobre o
homem e sua trajetoria em busca de si e do mundo. O tedttnoe¢ sendo rito, é cultural.
Sendo cultural, € humano. Sendo cultural, rito e humano, sua proxinciolade educacao é
necessaria, haja vista que a educacao participa de deuarendizagens.

Em virtude disso h&a estudos que se propdem a descobertas edusambraio
carater pedagbgico semiotico do teatro interagindo com as pesqgesséticas que
ambicionam a renovacdo da linguagem do teatro e das artes nlus s€€ue XXI. A
exemplo disso, h4 em Belém uma turma de P6s-Graduacgdo enCArtiess, resultado do
intercambio UFPA-UFBA, que fortalece os estudos em torno do faatmal em nosso
Estado.

De acordo com Japiassu (2001), essa nova abordagem do ensino do teatro,
“essencialista” ou estética, fundamentou-se na especificidadénguagem teatral e, ao
mesmo tempo, buscou compreender seus principios psicopedagoégicogo @essa
perspectiva pedagogica teatral é a compreensdo do teatro temasde representacao
semiotico, como forma de expresséao artistica e linguagessiaeka todo ser humano e ndo
apenas a um pequeno grupo de iniciados (profissionais de teatfwionados do teatro
amador).

Ha particularidades no que tange ao teatro como forma espetacwamo
perspectiva de formagdo humana pela criacéo artisticatr® t@aninha, também, em outra
direcdo em relagdo ao teatro pedagdgico, que consiste etizdoe@aformacdo humana por
meio da potencialidade artistica. Para superar limitagdstsumentais do teatro, que

comumente o colocava como ferramenta, método ou instrumentizalidat



Algumas experimentacdes e propostas estéticas influencerafluenciam as
diferentes abordagens da interface entre o teatro e a eduCagéado, emergiu nos ultimos
tempos, um amplo leque de possibilidades, uma espécie de mdsagm@aminhamentos
pedagogicos do trabalho educativo com teatro (JAPIASSU, 2001).

Portanto, nesse mosaico de conhecimentos trago uma nova pagaepar
estudada, a dimenséo educativa do teatro, em especificuplo @& Teatro da Unipop,

A proposta de teatro criada pelo Grupo anuncia uma metodologia peatieular,
com objetivos de formagéo para a cidadania, ndo no sentido de defirpadrdo, mas na
possibilidade de propiciar experimentagdes teatrais que egsaatha educacdo em interface
com o teatro na busca da sensibilidade e humanizagéao.

Desde oProjeto Cala Boca Ja Morreuas experiéncias teatrais do Grupo de
Teatro da Unipop fundamentam-se em trés elementos signibisgiara a experimentacao
teatral: a valorizacdo da historia de vida, a reflexiadie do teatro e o processo colaborativo

O que difere o trabalho da Unipop dos demais grupos teatrais que dlogerve
periodo de selecionar tocus da pesquisa € a forma como o teatro € concebido.
Primeiramente, ele € tido como o anunce uma necessidade de saber mais sobre
representacdoo que indica que o Grupo exercita uma relativa autonomia sali@cdo do
conhecimento. Em segundo lugar, esse conhecimento sobre o teatrandé&aptnas a uma
necessidade. Ele € o movimento de um pequeno grupo que se expande pagtonaeor
formacao para a cidadania.

No espetaculddiamlet o Grupo, baseado em Shakespeare, propde o teatro como
um espelho no qual podemos visualizar nossos vicios e virtude®e &gmlho magico,
penetramos e transformamos nossa imagem em outra melhor. rotratdransformacéo
deve ser subjetiva e objetiva.

Nesse contexto, evidencia-se que o Grupo propde uma educagdo baseada nos
pressupostos freirianos, como concepc¢ao libertadora de edpedgd@onstrugédo de um novo
projeto histérico, fundamentada em uma teoria do conhecimento oriungwatica da
construcdo do saber e tendo o educando como sujeito do conhecimento parataossibil
consequentemente, a liberdade e autonomia.

Ao percebero teatro como potencialidade educativa, proponho que nos
disponhamos a compreender o Grupo de Teatro da Unipop como resultaekecdesrde
sujeitos em que o homem assume a condigcdo de naonestawmndo, mas estarom ele
(FREIRE, 2000). Com relagdo a um teatro emergido no seio dgdeglaociais de uma

formacédo norteada pelos principios de Educacdo Popular, nesta taipop, considera-se a



educacdo como um processo humanizador e histoérico que proporciona umg praxi
transformadora (UNIPOP, 1985 p.2).

Para Freire (2000), ndo se pode fugir a analise e debate dadtiscriagdora da
educacgdo. Portanto, destaco, nesse contexto, o teatro — @iag#o em um espaco de
formacdo — e como ele é apreendido pelo Grupo, 0 que se pode ohsefatar de Soraia,
integrante do Grupo, transcrita do cd-rom comemorativo dos dez arGripo: “Eu faco
teatro porque gosto de fazer teatro. Com o teatro ndo tenho a preslen¢gransformar o
mundo, mas quero deixar nele a minha marca, a minha cicatriz

Evidencia-se, a partir de sua fala, um fazer teatraftatitiado fundamentado na
acdo do sujeito, no teatro-acdo, onde o0 sujeito infere suag@escna criagdo, causa a
transformagdo na prépria forma de ver a realidade.déi@ar minha marcacausa uma
intervencdo que pode ndo ser perceptivel a todos, mas se somaidanancaspode revelar
um painel diferente na realidade.

Imagine vocé o caminho corriqueiro e cotidiano da sua ida ballia Hoje, ha
uma pequengrafitagemquase que imperceptivel em uma parede; mas aquilo afi pass
mensagem que ndés ndo decodificamos. Com o passar dos dias, os qugitmminam tal
codificagdo usam do mesmo espacgo para colocar suas inse;qiEs que ndo codificamos
aqueles sinais, s6 percebemos a existéncia da grafitagemdogak se transformou num
grande painel que definimos como sujeira ou algo parecido. No @nlt@ntali, outra forma
de comunicagdo: ha uma inscricdo de codigos e significados; hdemaacia da realidade;
h& um grupo afirmando a existéncia.

Com esse exemplo, percebo que em nosso dia-a-dia manteruss tigos de
relacdes, mas nem sempre nos damos conta disso porque ainda nétgiila em nés a
descoberta para as potencialidades do nosso cotidiano. Afimmda, gue ha muito tempo
utilizamos o discurso de Freire, de uma educacéo problematizad@ago legitimamos isso
no seio de nossas relagdes sociais.

Ao retomar amarcacitada por Soraia, preciso contextualizar de que ponto ela esta
sendo dita, pois o local de onde falamos revela nossa compresafsé muitos assuntos. No
caso do teatro, percebo que Soraia fala de si, de sua intefeg@ateeao teatro, o que denota
qgue o Grupo de Teatro da Unipop propde-se a contribuir na formagéo humarsadzoarte,
possibilitando aos seus participantes o auto-conhecimento, fortaleaeaglko-estima, sua
identidade cultural, social e amazénida, por meio do desenvohdndenhabilidades para
aprimorar suas relacdbes com o mundo onde vivem como profissictaddo/cidada e

possibilitando-lhes crescer como pessoas e profissionais, sdpeeus desafios.



Percebo, ainda na fala de Soraia, como o Grupo caractenxa-sen espaco de
criagdo. Isso é reafirmado por Lima (2004, p.3) ao ressgh@ra pratica teatral do Grupo
“exige a maestria de saber lidar com as diferencas ge ecalma”.

Ao tratar, no seu discurso, dadiferencas de corpo e almagnaliso que a
referéncia feita aos sujeitos e suas historias sdalasregi compartilhadas com o Grupo em
um trabalho pedagdégico, em gue o sujeito € o ponto de partida parantetizdalogia teatral
do Grupo. Nesse sentido, o processo colaborativo se d4 no compeatitbale histérias de
vidas. Na coletividade ecom a coletividade, a formagdo humana vai acontecendo, pois,
segundo Baron (2004), ao perceber o outro, eu me vejo e, ao ver-uedo dedscaras e isso
s6 é possivel na relagdo com o outro.

O teatro, concebido a partir dos elementos significativos dandi@io educativa do
Grupo de Teatro da Unipop, estabelece a realizagdo do teatro propo&toal (2000): um
teatro em que a passividade da lugar a criticidade, nodset#i descobrir o proprio ato
teatral. Assim, o Grupo constitui-se de uma particularigdpria e singular, pois tem por
objetivo principal o processo de criacdo e, nesse processo, cesestiteaiuma metodologia
teatral fundamentada em seus sujeitos componentes.

Os elementos significativos da dimensdo educativa do Grupo nustera a
reflexdo sobre a importancia do teatro, a partir da propostaael® teatro-acdo, o que me
leva a perceber que toda agédo é o resultado da relagdo geti@ssLogo, ao descobrir a
origem da idéia da acdo, anunciamos a possibilidade da trangiorrda realidade social,
pois, ao nos apropriarmos da idéia originaria de tal acédo, naméadgortunidade de rever o
que produzimos, como atuamos, como nos revelamos perante nés mesmtst@noosisue
a nossa existéncia estdo imbricados valores politico, soglral, ambiental, pedagdgico,
econdmico e afetivo.

Os reflexos dessa constatacdo podem ocasionar a transitivetadenpa postura
critica, no sentido de cada sujeito deixar sigatriz, suamarca— sugerida por Soraia —,
assumindo uma atitude de autodeterminacdo e auto-conscientipaggosta por Baron
(2004), sabendo que para chegar a essa postura é preciso assageitos e desacertos, uma
vez que o mundméo é, esta senddais palavras chamam a atenc@o para os elementos
significativos destacados por mim neste estudo, 0s quais A&as=sttos de alteracdo, pois o
Grupo é constituido na dinamicidade das relagfes dos integranteormapresentado no
item 1.1 do capitulo anterior. Portanto, ndo podemos preconizar fiaiuros, mas sim
possibilitar espacos de atuagdo onde a liberdade e autonomiapsgjaipios norteadores

para garantir a possibilidade de o ser humano ser sujestadadpria historia.



O teatro produz, em si e por si, um efeito de verdade singhlessas
circunstancias, o teatro pode mover as peculiaridades de nos camasiccom o mundo,
por meio de gestos, acdes, performances e olhares embatadosaebagagem cultural ainda
despercebida. Ademais, acerca da importancia do teatro pacesso de socializacdo do

sujeito, Boal2000, p. 12assim se refere:

Por que o teatro? Porque existem artes, como acaj(piie organizam o
som e o siléncio no tempo - outras, como a pintywa,organizam a forma e
a cor, no espaco - e artes como o teatro, que iaegara¢des humanas no
espago e no tempo. Ao organizarem as acgdes humewelam estruturas
sociais, interacdes. Mostram de onde viemos, ostEM®S e para onde
vamos (se ndo tomarmos cuidado). Por isso devemzes teatro, todos nés,
para que saibamos quem somos!

O teatro € uma linguagem que, em meio a multiplas possibilidedagséo, pode
favorecer a reflexdo critica da realidade, por nos posaihititpulsionar nossa subjetividade
e, dessa forma, potencializar nossa compreensdo de mundo, bem poéxis sfetivada
cotidianamente. Para Baron (2004, p. 41), “ndo sabemos lereearsae modo consciente e
sensivel, a linguagem da performance, e com isso intervieatres de opresséo e injustica
para transforma-los”. Entendendo traz consigo a ousadia de suparposid na busca do
entendimento do coletivo.

E preciso, pois, discorrer acerca do processo de educaciarddataem nossa
sociedade. Trata-se de uma educacgdo cada vez mais indstalwple, em detrimento da
civilidade, sobrepfe-se as linguagens do cotidiano, ao conhecimaottatlo no seio das
relacdes sociais. Assumo a ousadia sugerida por Freire (200p)apde uma educacdo que
considere os varios graus de compreensdo da realidade e setioocanunto historico-
cultural.

No limiar do século XXI, faz-se relevante dispor das potedeidés do teatro
numa interface com a educacdo que considera o sentido de hun@apaegdomentarmos
um modelo educacional que inclua linguagens artisticas. Isscsteonsi compreenséo da
existéncia de mais de uma forma de aprender e criar, 0 quécaigrompreender o ser
humano comaim ser autonom@{-REIRE, 1987). Essa autonomia apresenta-se na definicdo
de vocacéao ontolégica de “ser mais”, associada a capaddadesformar o mundo.

O homem como um ser autbnomo cria e recria e, nesse processtaemia,
estabelece uma acgéo, cria o dialogo, busca a transitiyigameira desenvolver o desejo de

criar espacao qual se possa criar, aprender, ensinar e transformar. Emsmarum atae



consumir idéias, mas sim de criar e recriar. O ser hunti@msformando o mundo, sofre os
efeitosde sua propria transformacgddessa forma, o teatro, segundo Peixoto (1995, p. 12), €

visto por alguns estudiosos como essencial para a humanidade.

Este [0 teatro] se situa em dois pontos irrecusaddgisde cedo os homens
sentem a necessidade do jogo, e no espirito lagiacece a incontida ansia
de “ser outro”, disfarcar-se e representar-se mesmo ou aos proprios
deuses ou assumir o papel dos animais que procar goara sua

sobrevivéncia, as vezes inclusive fazendo uso deands.

Nesse clima € que se revelardo as inclinagdes e o poteneiabo inerente a todo ser
humano, apoiado em sua linguagem natural e em seu corpo, da nesraacbmo sera
possivel elaborar e superar as proprias inibi¢cdes. Para jpetesdro a partir de sua dimenséo
educativa, proponho a recorréncia & experiéncia teatral do Grup@ade ™a Unipop,
adentrando na dimensdo poética e recuperando seu sentido aristigédicé, arte ou
faculdade que tem a ver com o fazer ou o produzir.

Percebo, a partir das analises dos dados que a experiént@atae do Grupo
evidencia trés elementos significativos: 1) Histéria de e@tao elemento criativo de cena; 2)
A reflexibilidade do teatro no processo de formagdo humana; 3) @ssmcolaborativo

como espago de criagdo. Esses elementos serdo desenvolvidasmer deste capitulo.

2.1 Histéria de vida como elemento criativo de cena

Para Boal (1983), o texto teatral deve ser aberto a intervelec8otores (texto
plural) que o completardo de acordo com seus respectivos imagiegsretensdo de uso.
Isso favorece a compreensdo nao s6 da realidade, masntaaiéutro, mediado pelo

didlogo. De acordo com Baron (2004, p. 41):

NG6s comegcamos a nos tornar do outro na receptigidachosso sorriso, um

convite inconsciente ao didlogo. Nossa consciédeiaadés mesmos como

sendo diferentes de nossa mée, no entanto, in@ianomento em que

comegamos a identificar e reconhecer os efeitasodsas acdes no espelho
de suas reac0es [...] Isso nos permite ndo so ilmaginar os efeitos que

temos sobre os outros, mas também ler, interpotagfeitos que temos

sobre os outros.



Hamlet um dos primeiros espetaculos da Unipop, mostra como os efeitos de
nossas acdes no espelho podem fomentar a montagem de uncudspetds, uma obra
classica foi readaptada a partir das historias de vidantlgrantes do Grupo. H& nele um
momento denominado tarefa criadora, o qual precisa ser expedimeN&Essa perspectiva, o
Grupo inicia sua experiéncia teatral com o exercicio de&wi@om os criadores de cena.
Pois, a representacdo sofre acao tanto do ator quanto do espestadsigrifica dizer que,
seja qual for o espaco de representacéo, é estabelecido udendiélogo vivo e revelador
de quem representa. “As representagfes respondem uma necessidaeidida que sua
ocorréncia esta inscrita na natureza dos homens” (GUENOUM, 208y p

Cada historia € Unica por seu autor, por sua perspectiva artigbelo horizonte
histérico-social em que este esta inserido. Entretanto, dajuies historia de vida €, também,
uma narrativa na qual se mesclam textos e contra-textos.

O espetaculdHamlet o primeiro espetaculo do Grupo de Teatro da Unipop,
mostra como um classico foi readaptado a partir das histfgiasla dos participantes e dos
espectadores. Todos sao desafiados a criar. Tudo isso é propriotgm we experiéncia
teatral. Mas, na Unipop a diferenca se faz pela relacdoadewlabs fatos historicos de cada
época em que o processo de criacdo se da.

No espetaculéiamlet por exemplo, é visivel a relacdo dada a questdo sobal pe
gue o pais passa. A relacdo do caos econdmico e a metafodaat&ocaos sonoro proposto
pelo Grupo no Porédo que traz em pauta o dialogo com a realidade ndadao sentido de
politizacdo da arte. Mas, ressaltando o objetivo proposto pela Urdpimpmacdo humana
para a cidadania.

No espetaculddamlet, percebe-se que, ao trazer para discussdo as contribuicdes
das histérias de vida, estas apresentam uma variedade deaigsi que precisam ser
valorizados, tal como é possivel perceber na figura que ratcaa déHamlet A luz, o olhar
do ator remetem o impacto da revelagdo dos bastidores deirssip.

Uma cela escura, um homem desacreditado das descobertasigiEes em seu
reino. A luz é sombria; o lugar € misterioso; o siléncio é@ao pelos gritos do homem que
se ouve ao longe: “Ha algo de podre no Reino da Dinamarca. Hdeafgmdre.” Com essas
falas o homem fica preso as grades repetindo a fala enquacebeeue a morte de seu pai

foi um plano estratégico para obter o poder no Reino.



Figura 3: Cela de Hamlet

Fonte: Jornal Diario do Para

A cena descrita, analisada a partir do acervo videografiddngzop, compde o
espetaculdHamlet e, nesse episédio, o criador da cena traz em si aadeliGuas falas
contestam a realidade nacional da corrupgéo articulando-se déssico Hamlet.

Nesse contexto, pude conceber teatro como um texto & procueprdaentacao
cénica, da concretizagdo diante de um determinado publicqpo8ks até, ser lido como
literatura, mas, a rigor, ndo € literatura. Sua vocagimaterializacdo em um palco. Trata-se
de um texto “gravido” de representacgéo.

Ao analisar o processo de criacdo do primeiro espetaculo do Gruporeeoa
que a criacdo baseia-se, principalmente, na histéria deleglparticipantes, na relativizagédo
dessas historias, com o texto sugerido e com o tempo da obra inspaealdustrar tal fato,
observemos a noticia abaixo, a qual retkaanlet pelo olhar dos criadores do espetéculo:
“tinhamos em comum a vontade de fazer um trabalho artistigenfe pegouHamletpara
ajudar no crescimento de cada um. Tanto que o publico é chamtedtetieunho”.

A histéria de vida, em muito, contribui para a elaboracdo do t#tiico, pois de
acordo com Gomes (2006), ela possibilita a articulacéo etdrdmteatral e o leitor em outra

dimensao — a cena fala — e, a medida que isso ocorre, odatxtd faz com que quem assista



também o interprete de varias formas. A reportagem do jorRab¥incia do Para, destaca a

experiéncia do Grupo ao apreseriiamlet

Figura 4: Reportagem sobre o espetaculdamlet

FONTE: Jornal A Provincia do Para

A reportagem evidencia que os integrantes do Grupo percebem an@aisté
conhecimento implicito no fazer artistico. E um conhecimengéalarj fazedor, produtor, que

pode ser compreendido da seguinte forma:



O teatro leva o leitor sentir a sentir, penetrareadidade e desenvolver seus
conhecimentos, ndo apenas pela via da razdo egita,ldnas também da
sensibilidade, da emocédo, das intuicbes tdo imp@daquanto a razao,
encontramos formas outras de se apropriar do mando conhecimento.
Sua leitura € bem mais complexa que a comunicagdextb literario, uma
vez que joga simultaneamente com diversos emisseragceptores.
(GOMES, 2006)

Assim, compreendo que o teatro expbe como efeito de destaquenielem
educativos norteadores do processo de criagcdo, possibilitando-noar“dar mascaras” e
evidenciando como elas foram impostas.

O Grupo, a partir delamlet caracteriza-se como ponto de referéncia teatral para a
categoria artistica. As experimentacdes teatrais, dasi@om um pequeno grupo de alunos,
suscitaram uma orientacdo e uma dedicacao para o tegtre,gerou na Unipop uma politica

cultural oriunda da mobilizacdo e democratizagdo da artnre ressalta Aldalice.

A formacdo através da arte se pensou num movintEntwiticidade. Nesse
intuito o nosso primeiro projeto “Cala boca ja neorrpossibilitou uma agéo
no sentido de formar, criar elementos a partireferéncias de Boal para
uma nova politica de formagéo com sensibilidadednam

Nesse debate, o Grupo destaca-se discutindo varias temdgicasinadas por ele
como “Mote Social”. A cena a seguir, obtida no acervo documdat&lnipop, traz para o

palco a questéo dos 500 anos do Brasil.

Figura 5: O reconhecimento do ser brasileiro por Martim Ceere

Fonte: Jornal O Liberal



Martim Cerere, em posse do descobrimento de um novo mundo torna-se
pretendente da india Uiara. Para convencé-la, presenteia-a ooite, simbolizada com o
fruto do tucuma. A cena foi baseada nos “causos” do interioremnevista ao jornal O
Liberal (2000), Olinda Charone, ex-coordenadora do Grupo, afirma quedpsogratores
param em determinado momento o espetaculo para contar “easess”’ que ficaram
conhecendo através de seus avos. Alguns até veridicos, mastquesm lendas”.

A cena revela um regionalismo e registra personagens imgsrtards avos dos
integrantes do Grupo. O processo de montagem de Martim Cerere promemonhecimento
da identidade amazonica. Na crenca dos “causos”, como diz @0@8), “a histéria é
contada a partir dos mitos que vao de ‘boca em boca’ registahistéria pelos sujeitos que
a narram”. Portanto, percebo que uma montagem pode néo ser sdajrmges deve ser uma
maneira de olhar o texto, uma idéia sobre ele, uma concepcéo.

Ressalto que o ser humano esta enraizado as formas de stadabdino jogo das
forcas sociais, bem como nas rupturas e reorientacdes comiasseuarma, transforma
expande e universaliza a sua realidade. Portanto, ndo podemos eraaprepresentar
como algo imitativo, pois na representacado existe um sujeses por conseguinte, tem sua
acdo sobre a representacdo. Mesmo que busque a verossimithprigaria realidade é uma
acdo continua do sujeito.

E necessario ressaltar que a a¢io de representar susiigiia de conhecimento
pois sdo construidos elos de busca para a sua compreensdo madeigg@m representa.
Essa necessidade de fazer uma contextualizagdo de como e gxi&gsendo possibilitada a
representacdo se da devido o conhecimento concebido, o qual é norteadotipacbes
internas e externas. Esse conhecimento consiste de um conhegasieassocial, o qual,
juntamente com “o0 modo como ele se manifesta no dia a dia deexgsessao sociocultural,
precisa tornar-se consciente para entrarmos no processo detewmathcdo” (BARON,
2004, p.42).

E com base em Baron (2004) que defendo a idéia de que o teatrolipssibi
relacdo dialética entre as capacidades sensoriais icaf1®e0 nossoorpo-pensante, de
gue a nossa historia de vida estid marcada em nossa pele.

O teatro é fruto de valores morais, éticos e religios@pdaa em que é produzido.
Ele se torna materializacdo do pensamento coletivo e a esowia,estrutura, relativamente
autbnoma, poderia utilizar-se com mais intensidade das potdaded oferecidas pelas

linguagens artisticas, em especial o teatro, sobretudo cetratégia para fomentar o



desenvolvimento de consciéncias criticas dos seus “criadoresnd® a producdo das

diversas linguagens artisticas que permeiam a sua dglida

A construgdo do(s) sentido(s) visada pela histéria de vida comergkeriativo
de cena constitui uma leitura de mundo coletiva na qual poderdxpierados diversos
elementos como: personagens, estrutura da agdo draméatica,éspgum, objetivos cénicos e
discurso. Essa andlise possibilita detectar as potefedal educativas do teatro. Quanto
mais diversificado for o plano discursivo da obra, autor, narradaiserfagem, maior sera a

dimenséo estilistica e dialégica fundamental para o surgindentdgacgao criativa.

Por isso, ndo é possivel afirmar que a leitura seja realcpdés criador tem uma
simbologia para trazer sua histéria para cena em didlogmdento, como é o caso da cena
da cigana no espetacuPareserumanoa mulher senta-se perante seus baus e |é varias cartas;
|é trechos de cada uma a cada dia do espetaculo. Por me@rtdas a criadora discute a sua
constituicdo de ser humano e, entédo, dialoga com alguém da,ptatdio se pedisse atencao

daquele espectador para o seu momento de vida.

Foto 7: A cigana no Prenuncio do Destino

Fonte: André Mardoque

Nesta cena, o Grupo consegue “possibilitar a liberdade criagivao
estabelecimento de debates, o teatro permite a construgdenties mais livres e de cidadéos
mais esclarecidos e ativos” (VIGANO, 2006, p.31).

O importante a ser analisado nessa cena € que, ao se chwpadbre si, no

palco coletivo, esta-se valorizando e sendo valorizado por quem vdeé éndicdo s6 e



possivel se, nos espacos de atuagdo, se tem a ousadia deenvestia educacao articulada
com a arte. Nesse caso, com o teatro, oreleecotu estdo em constante formacgéo.

O espetaculo mostra que a razdo é vulneravel a duvida e tuda mecisriado
por meio da sensibilidade, pois o teatro ndo tem o propésito da eopalidade, mas de
trata-la em uma linguagem cénica que denota um conhecimentogpatauir um texto no
principio da criacdo. Por isso, a historia de vida, como elenceiativo de cena, faz emergir

um processo motivador, extremamente complexo da acao huNess. sentido,

Ao abordamos a educacgdo como produto cultural da sotiedade,
investimos na possibilidade desta vir a ter a ddpde em nos aproximar do
outro e da nossa prépria humanidade. Isso nos eemrteainspor os labirintos
de valores culturais ja codificados, o que geraafites ao longo de sua
existéncia e nos instiga a travar lutas a fim geegarmos conceitos que nos
aprisionam na acomodacao/ajustamento. (GOMES, 2006)

Portanto, compreendo que o Grupo da Unipop consegue alcancar o objetivo da
interface do teatro e da educacao: “A leitura de mundo prededara da palavra e a leitura
desta implica a continuidade da leitura daquele” (FREIRE, 2028).

Compreendo desta forma, que a experiéncia teatral do Grupo ndo apenas
espetadculo também dialogo intra e inter-cultural com quem corwsttéxto teatral na
perspectiva de uma acao cultural em que os direitos humanos s&os norteadores.

Percebo, a partir das andlises das cenas aqui propostasGupo suger@ma
acédo cultural, no sentido de desafiar a criagdo numa pevgpdetifomentar a participagao
critica. Que esta possa perdurar e marcar cada criadandi®eonsigo algumas marcas que
nutrem a reflexdo sobre o estar no mundo.

Nessa perspectiva, o Grupo de Teatro da Unipop exercita uma ositailjolasle
de fomentar a histéria de vida em sua dimenséo educativdindgcde de um objeto intimo &

0 exercicio de transpor para o processo de montagem outras foremscdber linguagens
para trabalhar determinada formacgéo sécio-cultural. Portargotencial criativo do Grupo
pelo exercicio do objeto intimo baseia-se, além de outros compoireptasantes, na sua

dimensao estética, conforme ressalta Mauricio, cenograougm,

O processo de montagem, em minha opinido, é umegsocde educacao.
Pois nds estamos falando para voltar para dents, gera contar a nossa
histéria. Ele [o Pareserumano] fala de histériasride. Tem uma menina
que trouxe um album lindo e outra menina que pan@smo valor do album
trouxe as camisas escolares. Ali se vé que dut&ribs se misturam, foi



externalizado. Deste modo, a estética dialoga cerhistorias e com o0s
valores que emergem a partir desses objetos.

Mauricio refere-se aos experimentos de cena onde o objeto i@t fio condutor
para trazer a tona a histéria de vida dos criadores de cesafodds abaixo é possivel
compreender, por meio da observacdo, que tanto Alessandra quania Astébelecem
relagBes de historias de vida materializados nos objetidosaz

Foto 8: Experimento de cena: Objeto intimo de Alessandra.

Fonte: Solange Gomes

Foto 9: Experimento de cena: Objeto intimo de Amélia.

Fonte: Solange Gomes



A histéria de vida de cada criador dita os valores que sao daslobjatos em seu
cotidiano. H4 uma leitura de mundo pelo olhar dessa particulariiadso, quando colocado
em cena possibilita um didlogo com a realidade vivida.

O teatro, entdo, possibilita a transcendéncia da realideeitiata, destruindo a
objetividade reificada das relacdes sociais estabete@dabre uma nova dimenséo da
experiéncia. Logo, arte é necessario para que o homem seapazede conhecer e modificar
esse mundo, em um processo dialético, e, também, pela ddbpgive simbolismo que
outorgam as experiéncias humanas.

O Grupo, quando se espelha na historia de vida dos criadoresaderiz também
um campo de tensdo. O “ndo-ser-ainda” dessa “realidade” € temes de conhecer e
modificar hoje, nesse mundo, em um processo dialético, pois cordmumeia Freire (2000),
“o mundo esta sendo”. Baron (2004) colabora com esse constructoestqueelucidando,
com a idéia da auto-determinacdo, um vir a ser “mais” ondsstética perpassa pela
compreensao de nOSSO corpo-pensante.

O objeto intimo reporta as varias histoérias — seja do criadaraa do espectador
ou daqueles que colaboram nos bastidores da montagem do espetacwai fidea o
espetaculo como elemento de cena, ndo se constitui como umoasiemeguncionalidade.
Ele esta ali para “dilatar” o criador de cena para os cieotidos anunciados por Boal
(1998), o qual propde que o teatro sai da passividade e promova o0 dedpsrtanco
sentidos.

Assim, os olhos do criador podem ver o mundo de outra maneira, deenima
outra forma, pois exercita as potencialidades do corpo-pensdizadas cotidianamente e
gue ndo sao registradas, pois ndo sao ainda devidamennrizadas.

Na perspectiva, de ver a cena, entende-se que, ao contrérigitdacoes
cotidianas, a historia de vida no teatro possui um diferenciabdoena verdadeiramente
artistico. Esse diferencial € a funcéo estética assumaigancenacado. A arte da encenacao “é
uma recriagado, num processo em que o artista se torna unadorata realidade. Reinventor
do mundo” (LOUREIRO, 2002, p. 61).

Compreendo, entdo, que, até mesmo, no momento de colocar 0 objetodnti
cena a histéria de vida prop6e uma criacdo que exige autonomim@aponyee seja “parto
doloroso”, como afirma Paulo Freire. A histéria de vida, commetto criativo de cena abre
caminhos para uma criagdo artistica em interface com umagddugue possibilite a

liberdade da acé&o. Por isso, ha a necessidade de sedsscaibilidade por meio de jogos e



experimentos, pois conforme Boal (1996a), um dos fundamentos do teajpeegentar a
histéria cenicamente.

Assim, considero que esses experimentos podem contribuir paraotamignto,
com maior clareza, dos caminhos e das dificuldades em&siaguras.

A historia de vida prop6e uma leitura de mundo pelo olhar daylaridade, da
subjetividade. Evidencia que a estética ndo tem um valor uaiverso Grupo, a estética
externaliza como assinala Mauricio, cendgrafo do Grupo enmakudd processo de criagao
coloca em cena que esta dentro, que ndo é possivel ser dito”.

Ainda sobre tal assunto trago para a discussdo a experiéncian&ido cdo
Parserumano Segundo Mauricio, a proposta do espeticulo era falar do sefafzrala
realidade dentro do que fosse realmente real. Entdo, para cump@mente com o Grupo,
os elementos de cena e o cenario “precisei escutar asasigiércada um e isso remetia a
minha histéria, a minha formagé&o de sujeito”.

Portanto, os elementos de cena propdem um contar de historianiméogia que
remete a cada ser um sentido diferente. Por isso, o teatra potencialidade educativa, pois
permite o democratizar da arte, ja que, em um espetdnde;se ter a historia dos criadores
articulada com a cena ali exposta.

A historia de vida como elemento criativo de cena pressupde upeaagdo, um

desafio em busca de uma utopia possivel. Conforme Freire (128), p.

A conscientizagdo nos convida a assumir uma pogsigépica frente ao
mundo, posi¢ao esta que converte o conscientizadator utopico”. [...] a
utopia ndo é o idealismo, € a dialetiza¢do dosds#agenunciar e anunciar a
estrutura humanizante. Por esta razao a utopimiééta um compromisso
historico.

O teatro é ancorado em uma teia subjetiva de significadogepdos pela politica,
ética, poder, estética, entre outros aspectos fundadoresatwsesida subjetividade coletiva
do Grupo. A seguir, € possivel observar a composicdo do cenariddinaha do nascimento

do ser humano:



Foto 10: O Nascer do Ser

Fonte: André Mardoque

A cena registra o nascimento do novo ser; a luz laranja remesealvorecer de
um novo dia; o cabo de guerra registra o cotidiano de lutas por nsetumicdes de vida; o
figurino remete a pele; as luvas vermelhas denotam queass ashim como podem gerar a
paz, podem gerar a guerra; 0 maior nimero de pessoas para ueglatia a forma como os
valores ainda séo resistentes para enfrentarmos a barricaddoedeterminacédo (ainda séo
poucos os que se propde a lutar por uma humanidade que permita o nascerode sar
sensivel para viver).

Todos os elementos foram constituidos com a bricolagem das hig@siata dos
integrantes do Grupo, no sentido de externalizar o que somente pame dizer. Insere-se
nessa cena o carater reflexivo do espetaculo, num processo igmieél inter e intra
alfabetizacdo cultural, pois, segundo Baron (2004), é na suthgterique estd o motor e
poténcia dessa transformacao.

Nesse sentido, considero ser necessaria uma pratica pedagdgiarrisque uma
transgressao e uma subversao interdisciplinar que se condetdarma complexa, com
efetivos projetos que visem evidenciar a interface entn@teaducacao.

Dai compreender que o teatro ndo é apenas estético. Eleipadeansformar o
mundo, mesmo que simbolicamente, apresentando-se como umae€lfizagacesa perante a
realidade”, esclarecendo e incitando a agdo. Todavia, érigntd verdade que ndo podemos
descartar o residuo magico e ludico que o teatro proporciona, amaeeem esse residuo o
teatro deixa de ser arte. Assim, entendo que a experiénciaugo Ge Teatro da Unipop

possibilita a subverséo através de sua propria experiéncia.



Em tal perspectiva, compreendo que o Grupo estabelece um didlogemae
entre os elementos significativos de sua dimenséo educativaopexperimentar as historias
de vida como processo de criagdo € estabelecido um encadeamentocdrnte
reflexibilidade como com o processo colaborativo. Sobre a itgfldade discorro no item a

seqguir.

2.2 A reflexibilidade do teatro no processo de formacdo huma

O processo colaborativo do Grupo, inegavelmente, propde uma metodologia que
registra as experiéncias culturais coletivas, histérias quep@em uma narrativa das
possibilidades de uma préatica pedagdgica, sendo que esta pratatae sujeitos criticos,
numa perspectiva solidaria e democratica. O convivio eocepso pedagoégico que aquele
Grupo propde em sua formacao humana, constituem-se vivéncias.

Ha uma prética pedagdgica exposta em didlogo permanente caaira geoutras
formas de expressao artistica. Na medida em que integra @apasidades sensoriais
intrinsecas ao nossmwrpo-pensanteque, como diz Baron (2004), extrapola os limites da
linguagem escrita, no processo de ensino-aprendizagem. Por outroekdopratica
pedagodgica contribui para a superagdo do conceito de educacio asstimarras do ensino
formal.

Ao propor experimentos e jogos cénicos, o Grupo expBe a necessidade,
primeiramente, do auto-conhecimento, sem que isso assumadeafhpia, mas de uma
pesquisa intra e inter-cultural sobre a sua existéncia.

Na cena a seguir, Jorginho — integrante do Grupo — procura expor O amor
corporalmente, de forma simbdlica, e sua imagem inicial teeax@ feto no ventre materno.

Tal cena é resultado do experimento em que o criador € levadpltaar seu corpo, como se
observa o comportamento e as reagdes e um alter ego” (ROUBINE p.43). Os criadores
de cena, em um primeiro instante, precisaram trazer paxpeviraento de cena frases que

posteriormente foram experimentadas corporalmente.



Foto 11: O nascer do amor

Fonte: Solange Gomes.

Para a cena mostrada, coletada por meio da observacéo, Jorgothaurse a sua
motivagao de fazer teatro, a sua trajetéria nos movimeaotesis da igreja, ao éxodo rural, ao
trabalho com o pai na feira, a tentativa frustrada de chilesiofia, a profisséo de fotografo e
a sua vivéncia familiar mais harmonizada a medida que dedssawao fazer teatral. Ele
traduz tudo no compartilhar do amor. Busca traduzir isso corporantEnimodo que, a sua
cena possa articular-se com a proposta do espefdatdserumane, principalmente, possa
colocar no palco o seu “achado”.

Dessa forma, o Grupo, através de experimentacdes, poasihitias formas de
comunicacao que, segundo Baron (2004), constituem-se fundamentais padaremtgrama
intersubjetivo do argumento publico e da intervencéo coletiva, expppdder empético do
criador em cena.

A cena criada corporalmente por cada criador € cheia de nificsido singular e,
ao mesmo tempo, coletivo. Percebe-se um mosaico de sgoi$icdando imagem a um
roteiro. H4 um cuidado em néo interpretar. O cuidado é represdatayma qualidade
simbdlica, constatando o que nos propde Burnier (2000, p.23): “o ator ngwettemas
representa. Nao busca um personagem existente, ele construivaiente”. Essa diferenca
é fundamental. Em nenhum momento ele deixa de ser ele mesmo.

Nesse experimento de cena“osvimentos cotidianos’sao explorados de modo
que cada um perceba que é um sujeito inconcluso. O ser gastarse processa de forma
inacabada e envolve o fazer, ler, reler, representar, dialQuando temas, como amor, €
trazido para uma cena, é possivel discutir sobre temas colagamosutopia na sociedade.

Mas, em cena, o criador procura refletir e ressaltar @speranca é ndo ficar na espera, mas



na permanente procura da realizacdo dos sonhos, desejos e sentilenpessoas, no
processo de criagdo, se completanmeampletude

Soraia, integrante do Grupo, traz como experimento de cena coédaiedade,
inspirada em sua profissdo — Assistente Social. Ela r@sgadt ao tratar desse assunto, quer
registrar também que servigo social é sua grande paixaoatr@ éeo lugar escolhido para
comunicar isso. Assim, ela ndo acredita que o teatro, raatiseado para falar do aspecto
social, deixa de ser arte. Muito pelo contrario: “teatro pana énuma arte completa”, afirma
Soraia.

A experiéncia teatral do Grupo dialoga ndo somente com o ser at@dena. Ele
vai além. Dialoga com ser maispossibilitando uma retro-alimentacdo na vida de cada um.
N&o afirmo que fazer teatro resolve todos os problemas, masofiazque se perceba a
possibilidade de agir diante de algumas situacdes. Pareh&sa necessidade de entender
como a mudanga pode ser inibida por aqueles que sdo mais intimaigadts la nos;
necessidade nao é sé de revelar, mas de sensibilizaR@BIA2004, p.148).

No intuito de sensibilizar, Antonio — integrante do Grupo — discorres quirao,
sentimento, segundo ele, vulneravel, o sentimento dos amantesaAraz essa paixao que
move a intervencgédo social, a busca de compartilhar conheosné&dra Antonio... “o teatro
me diz que possSo conseguir, mas eu com 0S outros posso conseguir mhoto Gedatro me
diz que eu ndo posso viver sozinho como o capitalismo prega a intdédiga O teatro é
sempre trabalhar com o outro”

Antonio elabora, a partir do tema paixado, uma compreenséao caiidade vivida
e propde um dialogo, por meio do fazer teatral, como a educac@iodéo@ questdo do
individualismo pregado pelo sistema capitalista. A vivénciaAdéonio acentua que a
dimensédo educativa do Grupo é recorrentemente encadeada pel@neigseteatrais, pois
ao tratar de um tema — neste caso, paixao — se faz mexesseter a historia de vida e, por
conseguinte, isso se materializa num processo colaborativo.

A partir da analise dos dados, compreendo que o teatro apresentatetife
motivagBes no processo de formacdo humana quando expde as razfes dmstestegr
participar de um grupo de teatro. Essas motivagoes expressdiexiitidade do teatro na
perspectiva dser mais Em especifico, a experiéncia teatral do Grupo da Unipop permite
uma visdo mais critica que ganhe um significado mais abrenggrofundo (SITTA, 2005).

Deste modo, o conhecimento adquirido no Grupo de Teatro da Unipop permite ao
ser humano ver-se no ato de ver, de agir, de sentir, de p€osan sugere Boal (1996a, p.

27) “Ele [0 ser humano] pode ser sentido e se pensar pensandoin, 8ssaia e Antonio



buscam expressar-se, corporalmente, com gestos completametts.dpasna comunicagio
visual em que a cena traduz um efeito de destaque, o ser humdnoneagvidencia a foto
12.

As cenas no palco democratizam o poder de intervencao de zalta erexpande
isso ao espectador, pois a estética da cena é que “chamgdcdi deste. A estética sera a
sintonia da acdo entre os dois. A cena, focalizada com pddécestem a possibilidade de
transformar.

Foto 12: O poder estético do corpo em cena.

Fonte: André Mardoque

Assim como alguém pode fixar o olhar em Soraia, no mesmaiaestacom a
mesma importancia, a cena de Antdnio é vista por outro alguénéranidestaco, mesmo
nao sendo objetivo deste estudo, que o espectador € movido pelo podedausriador
expbe no palco, conforme ressalta Baron (2004, p. 172): “Essefotia@o — enxergando,
refletindo, interpretando — compde 0 nosso poder estético”.

Ao longo do processo, pude observar a constituicdo de uma comunicag@&mque
€ dendncia nem respostas, mas reflexdo sobre o ser humano constetidanoehte pelo

Grupa Sobre isso, Baron (2004, 57)afirma que:

Se nossa historia de resisténcia existe (in)comssigente em
nossa mente e nosso corpo, ela se confunde corst@idi
cultural dominante, cheia de Vviolagbes justificadas
normalizadas. Mas é certo: nosso corpo fala e poteerter a
comunicacgéao verbal.



Através da observacdo pude registrar o experimento de cenadde iBieégrante
do Grupo. Ela propde o tema fé, no sentido de subverter valoresseadala inicial, discorre
0 seguinte: “igreja ndo € o melhor lugar para eu falar des.Cleu falo de Deus com meus
sentimentos”. Brida encena o seu proprio ato de rezar, destaga@dodo corpo tem uma
memodria traduzida em movimentos, gestos, acdes. Por issatr@ pessibilita a ampliacdo

do horizonte do conhecimento em busca da liberdade, da autonomia.

Foto 13: O invisivel da fé

Fonte: Solange Gomes

Brida fica face a face consigo mesma e tenta entender o mpaqetessidade de
s6 a igreja falar de fé. Seus gestos procuram traduzir @namma cegueira e uma
dependéncia do poder de um deus. A cena registra, também, a&ormetigiosa e 0s
conflitos interiores da atriz para a compreensao da existélacit® sem existéncia de
simbologias. Ela também faz uma referéncia a religiosidi@daossa cidade tanto que, na
cena posterior, ela e Antonio colocam em cena a imdgetd Mas essa questdo da fé
também é traduzida em outra cena, na qual ela traz uar@acig

Para criar uma cena e elaborar todas as motivacdes que nugsencrar,
necessita-se traduzir tudo isso simbolicamente. Portanto, aoucna cena, despertam-se
valores que outrora estavam invisiveis.

O teatro desperta valores, desenvolvendo o sentido de aprecia€tion edo

mundo. Recorre a referéncias e conhecimentos basicos no domiexpdessdes artisticas,



exprimindo sentimentos, emogdes — suscitados pelos textos —, Iszamglbi e estabelecendo
interacdes através de diferentes linguagens.

O desencadeamento da metodologia teatral do Grupo confirma asmpalav
Freire (1986), quando este autor aponta o processo da educacao c@ssarisoente, um
processo artistico. Isto indica, evidentemente, um novo modelo danpErts para um,
também novo, modelo de educacéo pautado nos principios freirianos.

Entendo que o Grupo possibilita uma busca do novo, mas isso néo a&ignific
abandono total do velho: o movimento em direcdo ao novo poderia serdsgatando a
historia de vida e, para que isso seja fecundo, ndo bastanente a acdo de mudanca. Essa
acdo seria acompanhada com o querer, com a intencionalidades eontade do querer
fazer.

Por isso, mudar € dificil. Mudar ndo envolve apenas o sujegomuda, como

também o outro. Deste modo, toda mudanga é um conflito, éutemaor que:

quem muda subverte. Por isso mesmo choca e, inglriante, passa a ser
alvo de criticas e até de puni¢fes. Ndo ha faddéidgara quem se lanca a
este desafio. Suportar as pressdes externas-akimtdenas- faz parte do

intento. Certamente este € o preco a ser pagoopskdia de ser diferente.

Por causa disto, muitos desistem. E que, de um rgedal, ndo estamos

habituados a arcar com o 6nus da desobediénci&SART98, p.16)

O Grupo da Unipop constroi, a partir de sua formacédo pela criatigtca,
condi¢cbes de percepcao/descortinamento e apreensdo de suaeaealglaas contribuicbes
favorecedoras no processo de consciéncia que atinge a todos os indikidechscacéao,
segundo o Grupo, visa a libertacdo, a transformacao radicabliZade, para melhoréa-la,
torna-la mais humana, para permitir que homens e mulheres sefamhecidos como
sujeitos de sua historia e ndo como objetos.

E dentro desta perspectiva mais ampla do processo educativadaneor Freire
(2002), que o Grupo se reconhece e realiza a sua experiénh telat experimenta essa
educacgéo em cumplicidade com o teatro. Existe, ainda, a commrekngéie tanto o teatro
quanto a educacgédo tém seu poder de intervencao social e issecadaveriador de cena no
sentido ético, estético de experimentar o teatro. Corroborandoessanafirmacao, Paulo

Freire (2002, p. 79), real¢ca a idéia de que:



O que, sobretudo, me move a ser ético é sabersqundp a educacgéo, por
sua prépria natureza, diretiva e politica, eu desgan jamais negar meu
sonho ou minha utopia aos educandos, respeit®#&fender com seriedade,
rigorosamente, mas também apaixonadamente, umauteseposi¢cao, uma

preferéncia, estimulando e respeitando, ao mesmpae ao discurso

contrario, € a melhor forma de ensinar, de um laddireito de termos o

dever de “brigar” por nossas idéias, por nossohieore ndo apenas de
aprender a sintaxe do verbo haver, do outro, eresmituo.

Inspirada em Freire, percebo que a experiéncia teatral wjmoGstabelece uma
reflexibilidade do teatro no processo de formacdo de seus integravidenciado nos
exemplos que foram registrados durante o desenvolvimento desté@genanifestacoes dos
sujeitos desta pesquisa destacam o teatro como um espgrgmde significagéo, destacando
seu potencial educativo. O teatro, na historia de vida dososujeite um papel determinante
para que houvesse a superagdo de varios conceitos, dentaepefgsija concepcgédo de teatro.

E possivel também observar que o Grupo possibilita tais mag@estanum

processo colaborativo, aspecto que serd apresentado no itguira se

2.3. O processo colaborativo como espaco de criacdo

O processo colaborativo, no Grupo de Teatro da Unipop foi sempre uda op¢
politica. Aldalice, coordenadora geral da Unipop, faz uma afimasobre isso em sua
entrevista: “nunca fomos partidarizados, mas inconscientempat@émos para uma
coletivizacdo, em busca de uma arte esteticamente bemHMeio menos, foi 0 que sempre
tentamos. E com contetdo revolucionéario, de questionamento”.

Através da analise da constituicao historica do Grupo, compreendo tgaéro
realizado por ele € eminentemente popular. Segundo Boal (1983) o peasrser popular,
deve ter sempre a perspectiva do povo na analise dos fenbmencs Suotainto, percebo
que a experiéncia teatral do Grupo possibilita uma perspectagiddransformadora.

Os espetaculos do Grupo, segundo pude analisar a partir de seuss,rotei
traduzem, em cenas, questdes sociais a partir de sua metgadgipativa que penetram
no universo cultural dos grupos populares, intensificando a troca deagides e discussdes
no interior das comunidades, oportunizando a expressao e participag@osdenembros,
favorecendo a promoc¢ao da mobilizagdo tanto no plano dos membros atgaatée da

platéia, que é estimulada a refletir e opinar



No exercicio de um teatro feito pela comunidade e para a comunipetedizer,
sua origem, evolugéo e destino estéo indissoluvelmente vincidadda e luta social, pelos
seus interesses e aspiracdes, sendo 0 mesmo a expressdo ardang@ipulacdo. Isto é
possivel afirmar a partir da analise documental desenvolvida 0% registros oficiais da
Unipop.

Desde a fundagéo do Grupo, o processo colaborativo se manifestaceacao de
teatro experimentado. Os espetaculos traduzem um envolvimensewsmembros desde a
construcéo do texto teatral até a definicdo da montagem éraddh espetaculo. As vozes de
todos s@o escutadas num processo dialégico. Como pude observar, padomeiervo
videogréfico, os espetaculos do Grupo traduzem, em cenas, quesidés & partir de sua
metodologia participativa que penetram no universo cultural dos gpgmsdares com a
participagéo de seus integrantes, intensificando a trocéodmatdes e discussdes no interior
das comunidades, oportunizando a expressdo e participagdo de todotegpantes,
favorecendo tanto a mobilizacéo quanto a definicdo de enredas, €goteiros.

Neste tipo de acéo cultural € propiciado o desenvolvimento da &ocisccritica
que permite a libertacdo das amarras do senso comum, do preceresireotipos culturais,
fruto da reflexao intersubjetiva.

Diante de tal aspectos, entendo que o Grupo assume a atitude agifopela via
da criacao artistica baseada nos principios da participad@gmcesso colaborativo. Nesse
sentido, o Grupo escolhe no processo de criagdo a montagem dowsp&aim processo
inconcluso que, na sua incompletude, encontra formas de inteoveng&racao.

Assim, ocorreu com o espeticulmrturas de um coragdop texto foi uma
sugestdo de Brida, que havia estudado os textos de ArianaSuass grupo teatral que a
mesma participara. Entdo, Brida trouxe para compartiliar @ Grupo e depois de ter sido
aceito para apresentacao publica, foi necessario que se fimeasgdaptacdo onde todos os
criadores deram sua contribuicdo para a composicao final do edefthigdo do roteiro e
sequéncia de cenas.

Uma acéo cultural, com bases nos principios freirianos — pagémpe processo
colaborativo — de formacao pela cidadania através da arte,spetifico, do teatro, é
fundamental. Pois, quando o Grupo € comprometido com as causas steiaés propbe a
viabilizar uma aproximagdo efetiva e sentimental entre osrartggs do Grupo numa
aproximacao efetiva com o publico.

No contexto acima descrito, entendo que a coordenacgdo do Grupo propdtaa es

de todos numa forma de valorizar o outro para que este assuma elepsido pela



participacdo. Para mim, no exercicio constante da acao, pedesumir 0 compromisso de
transformagé@o. Nesse sentido, Boal (1996a, p.33) propbe gfen¢do da arte & criar
consciéncia, uma consciéncia da verdade, uma consciéncia do méwogtessariamente
verbal ou verbalizavel, sistematizavel™.

Nessa perspectiva, segundo as idéias do Grupo de Teatro da appm
espetaculo fluir, torna-se necesséario que o criador de cenaendetesnha somente no
trabalho cénico, mas se envolva, como todo, no processo de morgageatorre nos
bastidores que, também, faz parte do processo de formacdo, cordidee as diversas
formas de organizacgdo das coisas empreendidas pela testmdo somente usa palavras,
mas, as vezes, o siléncio, cores, sons e a¢gdes humanaspaoet no espaco, uma vez que
a “comunicacao estética é a comunicacao sensorial e ndos aananal’ (BOAL, 1996a,
p.13), multipla, ndo una, como a propria cultura

Dessa forma, observo que a experiéncia teatral do Grupo estben
compromisso onde o criador de cena é fortalecido, pois é coomedteletivo, que se vai
definir a temperatura da luz, a sonoplastia do espetaculoyrinfig Como nos diz Lima
(2004, p.3), “o teatro precisa estartenadocom tudo”. Nesse sentido, o Grupo dialoga a
necessidade da consciéncia politica e moral dos integraoedu{as mais socializadas,
eticamente mais humanas) fomentando-se os germens de um esgagwidéncia mais
tolerante e democratico.

O processo colaborativo do Grupo € evidenciado através das sedaintas:
metodologia da criagdo coletiva dos roteiros; planejamento patti@ nas atividades e
seu acompanhamento; dramatizacdo dos problemas sociais € B®rainarios com 0s
participantes para o aprofundamento e melhor compreensao do tenaardado; jogos e
brincadeiras dramatizadas que estimulam a auto-expresséioxe dd criatividade; dialogo
no Grupo teatral, e entre este e o publico, na busca de envoljmeatdes mais abertas e
solucdes alternativas para os problemas propostos em cena.

Mauricio, cendgrafo no espetacltareserumanoressalta que a sua fungéo no
grupo é materializar no cenario o que o ator cria. Entdonetessita do processo
colaborativo conforme afirma em sua fala: “é importante que dgcafo esteja em
processo continuo de escuta com o0s atores, para que possa enf@upesia de cada
sujeito, pois na montagem de um espetaculo a criacdo se da tiotoblgqui, torna-se
claro que ha um didlogo que perpassa pela criagdo e, como déz(EB€i0), quem dialoga,

dialoga sobre alguma coisa e com alguém. E o processo do Grupdalinatersse



pensamento, pois 0s sujeitos da técnica sdo considerados por mamores de uma
realidade que, simbolicamente, € colocada em cena.

Para exemplo do que venho explicitando, trago ao didlogo a composicado do
espetaculdPareserumanoA cena exposta é “Pietd” — analisada através da ob&ervac
composta por Brida e Antonio, integrantes do Grupo. Ela foi seletzopar André
Mardoque — integrante da equipe técnica do espetaculo Pareserupamaocser a imagem

divulgadora do espetaculo.

Foto 14: Pieta

Fonte: André Mardoque

Ao ser indagado por mim acerca de como este realiza o procsstvos
respondeu-me, o seguinte: “A realidade € recortada e apresaotadsspaco dito cénico,
com uma significacdo especifica e daquilo a gente abson&csessemocdes. Ndo é s6 a
fotografia, mas € a cena que recorto que dialoga com minidacdl

Segundo o André Mardoque, a Pieta tem uma carga histérica endauRais,
ela (Pietd) compds o espetacMadalenagjue ele participou. Entédo, segundo ele, “isso faz
com que eu tenha toda uma relacdo de afetividade comoestadie me arremeteu, como
artista, a um ponto do passado”. A partir do explicitado, comgoeeue o teatro
experimentado no Grupo indica que “o corpo tem, entdo uma memodria, degestorco,
de amplitude de gesto, de uma sequéncia, e que ao refazer mtogineeacdes essa
memodria se coloca em acdo” (SPRITZER, 2003, p.18).



Seguindo o raciocinio acima, ndo podemos deixar de referir-nosaragiao
cénica que é procedimento amplo que, em muitos casos, 0 prodesiso envolve um
circulo de profissionais até chegar ao espectador que, por zupageatua como simples
sujeito receptor. Assim, o Grupo busca fomentar a formacgdo huditenenando os olhares
dos individuos & prética da criagdo, que é variada e sdfreeagpéries do processo historico.

Ainda tratando do processo colaborativo, entendo que este expande o processo de
formacdo humana até aqueles que fazem o teatro nos bastidaesadd&eafirmo que o
teatro possibilita a permanente formacao, neste caso, moékspessoal e social. Como
anuncia André Mardoque, a fotografia ndo é um mero objeto, possga&m a vida, que
€ sensivel, por isso o teatro é o tempo e 0 espaco voltados adedeiéasensibilidade. Para
ele, “o teatro € uma das artes, das linguagens mais préximageucocotidiano e isso
enriquece, pois o teatro contribuiu com minha formagéo, por isso a maldgdo com
Pieta”.

Sobre tal assunto, Boal (1996a) refere-se ao processo colabofamando que
0 mesmo possui raizes na criagdo coletiva (participalvdgsafio € procurar desenvolver os
varios sentidos ao mesmo tempo.

Para dialogar com as idéias expressas na obra referida, f@goaeferéncia ao
corpo do textoA experiénciade Mestre Rubens — iluminador do espetaBaeserumano
Mestre Rubens relata a sua experiéncia na composi¢cdo danag#ai do espetaculo
PareserumanoEle diz que essa cena o emocionou, pois foi retratada numa $omholica
gue remeteu a sua histéria de vida. Dessa cena memoriapiRseipara dar a tonalidade
laranja que, segundo ele, “lembra coisas que ja foram cenwdities, como fotos antigas que
foram guardadas”. Nesse sentido, pode-se afirmar que a caoaqu uma empatia-reflexiva
que influenciou a iluminacao final do espetéculo.

Assim, o processo colaborativo, compreendo a partir da observagdpetéculo
Pareserumanoestabelecido no Grupo, movimenta uma comunidade emocional que g&em um
empatia-reflexiva com a experiéncia teatral desenvolvidaspage do Porédo Cultural da
Unipop.

As cenas, que sédo desenvolvidas naquele local, tratamldiadeavivida, sendo
este, outro ponto que sintoniza a comunidade emocional no processo celabQuatnpre
ressaltar, que pela observagdo, constatei que o processo dolabmpartuniza a formacéo
humana por meio da via da criacao artistica e promove a ddscdégrotencialidades ainda
nao exploradas pelos sujeitos, como o0 caso de Amanda, que asswsonoplastia do

espetéculo, e relata que antes nunca havia criado, no maximoacdQlaando via as cenas



procurava colocar o sentimento, e a percussao saia como deétnedérabalho do criador de
cena”, afirma a mesma.

O processo colaborativo, aqui referido, possibilita o compartéhton de
experiéncias. Para o final do espetad®dmeserumanoo Grupo sugeriu que fosse entregue, a
cada espectador, um objeto que traduzisse a mensagem do WspeApds inUmeras
sugestdes, chegou-se a definicdo de que o objeto seria umogégeade origami e, para sua
construcgéo, foi proposto uma oficina na qual todos participarasardaccao, inclusive eu. O

integrante Jorge Adriani, registrou esse momento, que apresssgaia

Foto 15: Oficina de confeccdo de Origami

Fonte: Jorge Adriani

O processo colaborativo do Grupo, inegavelmente, propde uma metodologia que
registra as experiéncias culturais coletivas, histérias quep@em uma narrativa das
possibilidades de uma préatica pedagdgica, sendo que esta pratatge sujeitos criticos,
numa perspectiva solidaria e democratica. O convivio eocepso pedagodgico que aquele
Grupo propde em sua formacao humana, constituem-se vivéncias.

Ha uma prética pedagdgica exposta em didlogo permanente catnooet®utras
formas de expressdo artistica. Na medida em que integres aitpacidades sensoriais
intrinsecas ao nosswrpo-pensanteque, como diz Baron (2004), extrapola os limites da
linguagem escrita, no processo de ensino-aprendizagem. Por outroekddopratica
pedagodgica contribui para a superacdo do conceito de educaciém asstimarras do ensino
formal.

Para compreender o processo colaborativo, como um objetivo dstratiy

Grupo na construgdo de uma nova utopia que respeite a subjetividaaleaheimstabeleca o



dialogo entre os diversos territorios e suas manifestacbeagtdegénero e de classe, torna-

se necessario ter claro a definicdo de cultura propostagpon 82004, p.56):

A cultura é normalmente entendida como a arte @iddupara galerias e
teatros por génios criativos em isolamento. Essager nos tem desviado e
inferiorizado por séculos. Tem sido usada para cweencer de que a
cultura é irrelevante a nossa vida e para nos iexdduconstrucao de idéias
e interpretacdes. Resultou na idéia de que ndaijpogs técnicas culturais.
Mas, sobretudo, essa mentira tem sido usada paradesencorajar de
participar da construcéo de nossa propria cultidergidade.

A cultura expressa nossa relagdo com a produgdpreducao da vida; por
isso, o verbo cultivar. Interpreta e define nosdagéo econémica, politica
e social com o mundo. E como nés trabalhamos, Ca¥EepeEnNsamos, nos
vestimos, organizamos, sentimos, escolhemos nassores, amamos, nos
divertimos, refletirmos, lembramos, falamos, rimolspramos, transamos,
nos vemos, educamos Nnossas criancas e enterrassmsmortos. E como
entendemos a n06s mesmos no mundo e como vivengosreshdimento.

Esta percepcgéo possibilita a minha compreensao do processo &ibiabque o
Grupo fomenta através da participacdo e do didlogo. E isso,imm opinido, anuncia uma
pratica pedagdégica que estimula a reflexdo solser anais saindo da passividade sobre as
possibilidades deagir diferente Pois, h4 experiéncias que vivenciamos e que passam. No
entanto, outras idéias ficam registradas e sdo leva@sa aos mais variados espacos de
atuacao por onde passamos. E o objetivo do Grupo €, justamente, proptormiagio
humana que, nas palavras da Soraia, integrante do Grupo:

[...] deixe sua marca, sua cicatriz, mesmo que tegiante ndo dé
continuidade nas vivéncias do Grupo, o importanigué, no tempo de
estada no Grupo, o individuo tenha tempo e espaga gxercitar uma
educacéo voltada & sensibilidade, ndo permitindooeirar a humanidade
sensivel em cada ser humano. Mesmo que as teiasadba venham a
tomar o espaco da humanidade, 1& um dia, uma l|eédreemetera a
experiéncia teatral que propds o Grupo.

A intervenc¢do cultural do Grupo ndo se preocupa com a natureza dtitica
trabalho com os seus integrantes, mas com a humanizacao dos asobhdrantados pelos
mesmos, fomentando atitudes reflexivas e de participacéanphbacdo de informagdes,
conhecimentos, estabelecendo um espago de educagéo.

Para ndo ser banalizado, o processo colaborativo, que se retrataitsnenca

estética no trabalho, precisa da referéncia histérica, conoqgtservar a partir da oficina de



origame. Sobre isso Boal (1996a) afirma que ndo s6 a emocamdéaadxterior valida a
representacdo de um personagem, mas acima de tudo vala queéesta por tras de uma
emocao que gera outra emoc¢ao; dai que o Grupo, baseado asd@éeferido autor, opta
sempre pela andlise critica e aprofundada das situacbesajaeceda; e, consequentemente
consegue envolver, ndo apenas, o individuo como também o agrupamentm fauigae
pertence

Por fim, para mim é possivel compreender que a realidanle ndealizada e
estatica, mas, sim, em constante processo de transformMEgAposso pensar na constituicao
de sujeitos sem a dada relevancia para as potencialidezléagilemgens que se revelam no
cotidiano da realidade vivida dos individuos sociais. E preciso eamger que essa teia de

linguagens instaura um sistema de cultura e, conseqientemertecagie.

As dimensfes educativas humana, ética e politica dos sujgiioshsstorico-
culturais do Grupo de Teatro da Unipop estdo profundamente encharcadaénizas e das

convivéncias com os outros, com o mundo, de forma dialégicaaceigmancipatoria.

As dimensdes educativas do Grupo de Teatro daogngvidenciam as histérias de
vida de seus integrantes, envolvidos nos processiaborativos construidos pelo Grupo, antes e
durante os processos de reflexibilidade das repi@s@es em cenas do mundo, das realidades, das

suas existéncias materiais e simbdlicas.

As reflexdes e as problematizacbes construidas antlurante o processo de criagao
das cenas do teatro estdo cheias e prenhes eilfassia interface entre o teatro e educacado. As
experiéncias teatrais do Grupo estao norteadaprpmipios da ética universal humana, tendo como

prioridade os conhecimentos do cotidiano, num peemig processo de completude-incompletude.



CENA CONTINUA EM CENA: consideragdes finais.

Nestes momentos finais, depois de realizado todo um estudo sobnedtca
Teatro e Educagéo pude apreender apartir da vivéncia compartdbados integrantes do
Grupo de Teatro da Unipop, a pesquisa de campo e o didlogo com 0s guteprocesso
de formac&@o humana pela via da criacéo artistica se da nemeengao cultural permanente.
O teatro se coloca como a linguagem artistica que vai expoeducacdo cultural na
perspectiva de estabelecer a interface entre teatro egéduca

O teatro € uma manifestac@o ibrida e apresenta uma intsifabélica, nesse
aspecto, & possivel estabelecer uma formacao criativeesimanimportancia possibilitar o
experimento da educacdo numa metodologia diferenciada pelas rdstsignificados e de
sentidos educativos, éticos, politicos e emancipatérios, seitgionsium processo de
formacdo humana pela via da criagdo artistica num processiatatgencdo cultural
permanente, vivenciados e representados no processo de criac@oatadNeste processo,
em cena e cenas, se valorizaram inegavelmente o ser hurnansuas vivéncias, com seus
corpos, com suas reflexdes sobre a realidade vivida. Enfprgoesso de criagdo do Grupo
nasce a todo instante por um esfor¢co conjunto eticamente huoraversal e existencial
inconcluso.

As experiéncias teatrais do Grupo da Unipop se baseiam partientarmas
historias de vida dos criadores das cenas foi (e aindeeganéd para o processo continuo de
formacao.

O processo histérico do Grupo nos revela uma discussdo entorno dp teatr
enquanto uma linguagem que favorece ndo s6 o desenvolvimento pessoal dodndizs
sua insercdo critica, emancipatéria e politica na comunidadejue se estabelece uma
profunda cumplicidade entre os individuos, com isso cada um descolplera seus limites,
seus anseios, suas duvidas e também suas certezasezaicddai se estar instigando cada
pessoa sobre o estar no mundo em convivéncia com 0s outros e com 0 mimdgevas
viver e conviver ética e humanamente com o outro e com 0 mundo?é&uésuco? E o que
vé melhor? Que enxerga mais além? E que ndo consegue vigarassa realidade aqui? Ou
€ ao contrario?

As permanentes praticas de criagdo do Grupo de teatro da Unipopsueom

metodologia teatral, dar visibilidade n teatro a sua dinmeesficativa, ética, sensivel e



politica. O teatro experimental mostra sua relevancia geliegos que o fazem, nas cenas e
nas representacdes, tornando visivel o invisivel, o escondido.

Cada ser humano é unico, mas ele s6 tem condigfes de descabrigesza que
o difere dos demais na relagéo entre eles, se descobrirermmedescobrirem o universo das
pessoas ao seu redor. Inauguraram um Pordo Cultural e reinauggpagose publicos
criticos, ao acordarem fantasmas, desvelam realidades cersds velados, geram
constantemente aprendizagens e ensinamentos.

A pedagogia do teatro critico, insubmisso e emancipatoriapadstida pelo
Grupo da Unipop, gera um aprendizado que me remete a cena do nasceomtessada um
busca enfatizar ser maisgque gera o despir-se de suas certezas, de seus preconceitas de
dogmas, valorizando as diferencas, os significados e os sentglegisi@&ncias das pessoas
que fazem e refazem as cenas do teatro. Isto consisteaprendizado ndo é adquirido por
mera transferéncia do saber, mas que nasce das experdnuida cotidiana, construida por
todos a cada novo encontro e reencontro.

As historias de vida tem contribuido para a (re)elaboragdo doeeddocontexto
cénico, gerando a articulagdo entre o texto teatral eitosekeem outra dimensdo — a cena
fala — e, & proporcdo que isso ocorre, o texto teatral gerfaz com que quem experimente
também o interprete de varias formas de entender e de eraermgatidades das pessoas.

A valorizagdo da realidade vivida faz com que as historias \iNéncias
cotidianas, da reflexibilidade do teatro e do processo colaboratvalestaguem como
elementos significativos na dimenséo educativa, ética, hueandtica do Grupo de teatro
da Unipop. Tais elementos me ajuda a interpretar e a entedieeséo educativa do Grupo
como o passaro que abandona o conforto do seu ninho em busca de novos ar@saou sej
vivenciar novas experiéncias teatrais, a cada processo daocaGrupo é dinamizado por
cenas e nas representagdes traduzidas pelos os sujeitosonuede ..

O processo de criagdo do teatro critico-educativo do ser maaciando e
experimentado numa perspectivairiana, possibilita que a aprendizagem e os ensinamentos
dialégicos e dialéticos dos exercicios artisticos sejsadas e recriados de modo a interagir
com o processo de formagdo humana. Para muitos esse processooénido logo na
infancia e a sua capacidade criadora fica adormecida, cdagelivisibilizada perante a
tantas dominagfes impostas ao ser a medida que ele cresce

O processo colaborativo do Grupo de Teatro da Unipop, como um todo ealucativ
ampara-se numa metodologia que registra, reflete, intempnetablematiza as experiéncias

culturais coletivas, isto é, discute as historias de nacenas que compdem as narrativas



das possibilidades de uma pratica pedagodgica critica e gratm@E, numa perspectiva
solidaria e democratica.

H& uma pratica pedagdgica visivel nos constantes dialogos caatra deoutras
formas de linguagem artistica. Isso € visivel quando serangegaloriza outras capacidades
sensoriais intrinsecas ao nogIWpo-pensanteultrapassando os limites e os obstaculos da
linguagem escrita, no processo de ensino-aprendizagem. Por outroekdopratica
pedagodgica contribui para a superacdo do conceito de educacdoasstatdeiras do ensino
formal.

O fato € que os elementos destacados neste estudo possibititdorme vimos
ao decorrer do texto, que o ser humpaossa ser mais, sem querer o menos do oatreeja,
h& uma busca de uma educagéo que oportunize tempo e espaco [zlidagas

Ao prazer de vivenciar outros ares, eu preciso estar dispostpaeiipar
ativamente do processo teatral e também em me relaciomaio utro na construgdo de
novos caminhos, novos conhecimentos antes e durante as experiénces $eafio-
educativas.

E h& um prazer maior do que a participacdo? Nao sei. Maairo éeuma acao
coletiva que favorece o desenvolvimento da sensibilidade étine&ersal e humana. No teatro
a acao prevalece e estabelece o processo de incompletude do aeo.hQue possamos
como 0s passaros alcar voos onde essa incompletude seja pesnpaEmanfue possamos
paulatina e gradativamente experimentar uma educac¢éo edffiganie¢cdo da sensibilizacado
de uma nova humanidade.

As experiéncias educativas do Grupo de teatro da Unipop, eitret@vem ser
socializadas e dialogadas com os demais projetos de formag##ma cidadad que compde o
universo da Unipop, pois em seu estatuto, subscreve principiostidgpagdo e de dialogo
entre todos. Entretanto, durante as observagdes e a depreensdlasidos integrantes, foi
possivel perceber que ndo houve durante esse periodo um encadeanagitesdentre o
Grupo e os demais projetos de Formagé&o da Unipop.

Por exemplo o Curso de Teologia de onde surgiu a necessidagerde saber
mais sobre teatro, e nessa motivagéo trouxeram o teatro para agé@iviarda Unipop,hoje
nao ha envolvimento de seus alunos com o Grupo conforme pude observar duesitdco p
de observacao junto ao Grupo.

A dimensdo educativa do teatro do Grupo mais do que nunca precisa ser
publicizada, visibilizada e experienciada por outras pessoaso@ros espacos. Os

integrantes, durante os seus relatos, ressaltam que o bestq@oksibilitou ser mais humano.



Mais isso sO € possivel porqué estdo num Grupo que prioriza essgdorpela via da
criagdo artistica que é fomentada pelas relacdes sociaeddantegrante fora desse espaco
do Grupo.

Os integrantes do Grupo precisam perceber que isso ndo daweektrito ao
Grupo, mas ultrapassar os muros da instituicdo, sendo o Grupo série Kisco de se formar
um gueto isolado, com aparentes ‘“verdades”, com “certezedf) seus “saberes
consolidados”. E preciso que eles compreendem que o ser maigadiligado no Grupo,
porque este € também o0 espago e 0 tempo onde as existéatgagisne simbolicas séo
insistentemente construidas.

O teatro criado pelo Grupo anuncia uma metodologia teatral partiazdm
objetivos de formacéo para a cidadania e, incompativel corlas@&o e com o aviltamento
das pessoas, ndo no sentido de definir um padrdo, mas na possibd@&gaepiciar
experimentacdes teatrais que ressaltem uma educacgéo eacetmm o teatro na busca da

sensibilidade e humanizacao.
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