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Toda histéria como se saiba é uma narrativa e, como tal varia de
autor para autor. Naturalmente a Historia enquanto ciéncia tem
seus métodos, principios, meios de pesquisa, fontes originais a
se reportar e todas as demais ferramentas que podem assegurar
seus compromissos com a verdade. Mas, toda Histéria é
também uma histéria de alguém, que elege seus personagens
principais, feitos heroicos, tragédias e comédias e, neste sentido,
Aristételes tem razdo quando afirma que a poesia é mais
verdadeira que a historia, pois se esta narra o que de fato
aconteceu, aquela narra todas as outras possibilidades sobre o
que poderia ter ocorrido (BOMFIM, 2008, p.84).

SO existe saber na invencao, na reinvenc¢ao, na busca inquieta, impaciente,
permanente, que 0os homens fazem no mundo, com 0 mundo e com 0s outros. Busca
esperangosa também.

Paulo Freire. Pedagogia do Oprimido.



RESUMO

SANTOS, Maria Roseli. Que Design é Este? Representacdes Sociais que
docentes possuem sobre o seu trabalho no curso de Design/UEPA. 200 fl.
Tese (Doutorado em Educacgdo) - Instituto de Ciéncias da Educacéo,
Universidade Federal do Para, Belém, 2012.

Este estudo de titulo Que Design é este? Representacbes Sociais que
docentes possuem sobre o seu trabalho no curso de Design/UEPA trata das
imagens e sentidos que docentes do curso de Design possuem sobre seu
trabalho. O problema de pesquisa se refere ao trabalho docente do curso de
Design anunciada pelas representacées que os docentes possuem de suas
acdes num cenario de mudancas. Os sujeitos foram cinco docentes do referido
curso. Os objetivos do estudo sdo os seguintes: analisar e compreender quais
sdo as representacdes sociais que docentes do curso de Design/UEPA
possuem sobre seu trabalho docente; identificar o perfil dos docentes do curso
de Design da UEPA, identificar e caracterizar as imagens e os sentidos que 0s
docentes do curso de Design atribuem a sua trajetdria de vida profissional;
destacar as imagens e 0s sentidos consensuais que os docentes possuem
sobre o trabalho docente e suas relagbes com as reorientacdes politico-
pedagogicas e analisar os processos que articulam as objetivacbes e as
ancoragens que compdem as representacfes sociais que o0s docentes
possuem sobre seu trabalho no curso de Design. Utilizamos alguns aportes
tedricos de autores como: Alves, 2003; Pimenta, 2004; Contreras, 2002; Apple,
2002; Freire, 1987, 2001; Giroux, 1997; Tardif e Lessard, 2009; Gauthier,
1998; Gatti, 2011; Therrien, 1997 que discutem as tematicas do curriculo,
docéncia e trabalho docente. Além dos autores como Bonfim, 1978; Niemeyer,
1998; Freitas, 1999; Couto, 2008; Brunetti, 1999; Cardoso, 2004; Maciel, 2009;
Vela; 2010, Lébach, 2001, Monat, Campos e Lima, 2010 e Moraes, 2006, que
subsidiam nesta elaboracdo questdes inerentes a histéria do Design e do
ensino do Design no contexto mundial e brasileiro. Optamos pela teoria das
Representacbes Sociais, desenvolvida pelo romeno Serge Moscovici (2009),
com destague para abordagem processual desenvolvida por sua principal
colaboradora a psicologa social francesa Denise Jodelet (2002). Na proposicao
da hipotese, defendemos que as representacdes sociais de docentes do curso
de Design encontram-se vinculadas a formacdo de cada docente do campo
tecnolégico pela inexisténcia de conhecimentos especificos do campo de
Design que consolidem tanto a identidade do trabalho docente quanto a do
curso. O percurso metodoldgico se deu por meio da pesquisa qualitativa com
estudo do tipo descritivo e analitico, bem como, realizag&o de entrevista para a
coleta das histdrias profissionais e analise documental. Utilizamos a analise de
conteudo de acordo com a abordagem proposta por Franco (2003). Os
resultados das representacbes sociais dos docentes evidenciam que estes
estdo diante da necessidade de superar as impossibilidades do campo de suas
formacOes para que possam empreender esfor¢gos coletivos e consensuais a
construcdo de conhecimentos especificos do campo de design com vistas a
consolidagéo da identidade do curso e do trabalho docente.

Palavras-Chave: Trabalho Docente. Design. Representagdes Sociais.



ABSTRACT

SANTOS, Maria Roseli. What Design is this? Social representations that
teachers have about their work in the Design/lUEPA course. 200 fl. Thesis
(doctorate in education)-Institute for educational sciences, Federal University of
Para, Belém, 2012.

This study of title "What Design is this? Social representations that
teachershave about their work in the Design/course deals with images and
UEPA sensesthat teachers in the Design course have about their work. The
search problemrefers to the teaching work of Design course announced by
representations thatteachers have their actions against a scenery of changes.
The subjects werefive teachers in that course. The aims of the study are the
following: analyzeand understand what are the social representations that
teachers in the Design/coursehave about his teaching job UEPA; identify the
profile of the teachers of thecourse of Design of UEPA; identify and characterize
their pictures and sensesthat teachers of the course assign its trajectory Design
of working life; highlight images and senses that teachers have agreed about
the teaching joband their relationships with the pedagogical and political
reorientations andanalyze processes that are the aims and the anchoring that
comprise the socialrepresentations that teachers have about his work in the
course of Design. Weuse some theoretical contributions of authors such as:
Alves, 2003; Pimenta, 2004; Contreras, 2002;Apple, 2002; Freire, 1987, 2001;
Giroux, 1997; Tardif and Lessard, 2009; Gauthier, 1998; Gatti, 2011;Therrrien,
1997 thatdiscuss subjects of the curriculum, teaching and teaching work. In
addition to the authors as Bonfim,1978; Niemeyer, 1998; Freitas, 1999; Couto,
2008; Brunetti, 1999; Cardoso, 2004; Maciel, 2009; Vela; 2010, Lobach, 2001,
Monat, Campos and Lima, Moraes, 2006, 2010, and that subsidies this drafting
issues inherent inthe history of Design and Design education in the context of
the world and Brazilian. We choose for the theory of social representations,
developed by Romanian Serge Moscovici (2009), with emphasis on the
procedural approach developed by its main contributor to French social
psychologist Denise Jodelet (2002). In hypothesis proposition, we believe that
the social representations of Design course teachers are linked to the formation
of each lecturer in the technological field by the lack of expertise of the Design
field to consolidate both the identity of the teaching work for the course. The
methodological work took place through the qualitative research with descriptive
and analytical study of type as well, conducting an interview for collecting the
stories and documentary analysis. We use content analysis in accordance with
the approach proposed by Franco (2003). The results of the social
representations of teachers show that they are faced withthe need to overcome
the restrictions of their formations so that they canundertake collective efforts
and consensus building expertise of the designfield with a view to the
consolidation of identity of course and teaching work.

Key words: Teaching Job. Design. Social Representations.
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1. PRIMEIRAS LETRAS, PALAVRAS E IMAGENS: INTRODUCAO

O mundo contempordneo numa dimensdo planetaria é alvo de
discussbes de tedricos como David Harvey, 2001; Jameson, 1999; Zygmunt
Bauman, 2001; Terry Eagleton,1998 e Perry Anderson,1999 que se preocupam
com as investigacoes sobre as transformacdes sociais e as suas implicagoes
no ambito das relacbes de poder, das negociacdes e dos vinculos entre os
sujeitos.

Remetemo-nos a uma sociedade péds-moderna em que as
transformacdes ocorrem sob a Gtica das relagdes homem-sociedade instituidas
numa dinamica histérica e dialética. Uma sociedade que vive as contradi¢cdes
entre 0s avancos técnico-cientificos e informacionais ao lado do analfabetismo,
da miséria e da fome. S&o nuances que dizem respeito a condicdo humana em
seus aspectos cultural, econémico, politico e tecnoldgico.

A condicdo poOs-moderna instaura um novo sujeito diante de um
momento de transicdo da sociedade mundial. Estamos rompendo com o0s
padrées da modernidade: que € sélida, fixa, que tem seu projeto determinado;
para outra (que seria a pés-modernidade) caracterizada pelo seu modo fluido,
volatil, fragmentado em que o tempo € sempre pouco para as consolidacdes
(BAUMAN, 2001).

Diante de uma sociedade tdo movente, consideramos que ndo sO as
influéncias da sociedade p6s-moderna estdo em jogo, mas que estamos diante
de uma revolucéo histérica como nos afirma Castell (2004) ao argumentar que
a sociedade contemporanea se constitui em rede global de informagédo. Uma
rede mundial que remodela a base material da sociedade em ritmo acelerado
através da reestruturacdo do mundo do trabalho e da producéo, visibilizada
pela automacéao, robotica e microeletrénica inseridas no processo de producao
que gerou a flexibilizagao dos processos produtivos.

O novo panorama indica que as referéncias responsaveis pela
seguranca dos sujeitos quanto as suas crencgas e valores entram em crise. A
crise do sujeito insere-se num longo e amplo processo de mudancas,

intensificadas na segunda metade do século XX, que desloca estruturas e

sistemas centrais das sociedades moder nas
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gue davam aos indiv2duos wuma ancor a
1998, p. 7).

A crise atinge o sujeito em fungdo de uma mudanca estrutural que
fragmenta as diversas identidades culturais 0 de classe, género, sexualidade,
etnia e nacionalidade. Crise esta que se expandiu as outras areas da vida em
sociedade. Assim, as diversas profissbes refletiram a crise de identidade
(dimensionada por uma multiplicidade de identidades mais efémeras do que
estaveis) parte dessa mudanca que deslocou as estruturas fixas para volateis.

Entre as diversas profissbes em crise, situamos a docéncia na
perspectiva do trabalho docente que envolve dimensdes como: a cognitiva, a
pedagdgica e a emocional, dentre outras.

A crise evidenciada na docéncia é por nos entendida com base em dois
aspectos: 1) um relacionado a condicdo do sujeito no mundo diante das
mudancas em sentido planetario que desestabiliza as bases fixas e sélidas de
valores e atitudes que comecam a ruir e se diluir; 2) outro que se d& no cerne
do trabalho docente na dindmica da sociedade capitalista com seus avancgos
nos meios de informacao e producédo que tem interferéncia direta ao longo dos
tempos na atuacao docente (BAUMAN, 2001; TARDIF, 2002).

Essas mudangas revelam uma grande distancia entre o ideal e a
realidade concreta do trabalho docente que intencionamos ao longo de nossa
elaboracdo. Neste sentido enfatizamos que profissdo docente e trabalho
docente sdo considerados em suas naturezas distintas, porém, estdo
relacionados.

A profissdo docente pressupfe certo corpo especializado de
conhecimentos e valores apropriados por determinados sujeitos na sua
formacdo inicial ou continuada, o que Ihes confere autoridade em condi¢cdes
objetivas de trabalho nas instituicdes, vinculos de emprego e carreira (NOVOA,
1991). Enquanto que o trabalho docente é estabelecido pela atuacdo
profissional, espaco onde o0 sujeito emprega os conhecimentos da formacao,
das experiéncias adquiridas. E o conhecimento especifico, relacionado aos
conteudos da atuacdo docente. Ele se sustenta pelo que o docente conhece
sobre sua area de atuacao e o que pode ou ndo fazer dele e qual a significacédo

gue lhe atribui.

gem

est



21

Diante dessa compreensdao, situamos os docentes como produtores de
saberes especificos de seu trabalho (TARDIF, 2002). Conjugamos ainda o
sentido de docéncia ao de profissionalidade que, para Sacristan (1991, p. 65),
® relativo ” fac-«o docent e como
conhecimentos, destrezas, atitudes e valores que constituem a especificidade
de ser professoro.

Nosso pensamento vai ao encontro do que Tardif (2002) afirma sobre 0
saber docente. Para ele, ndo € algo deslocado de sentidos e significados
sociais, culturais, econdmicos e politicos. Este saber relaciona-se a pessoa, a
sua experiéncia de vida e a sua historia profissional.

O sentido da profissdo docente neste estudo € compreendido por nés
como resultado de um processo histérico e social. Uma construcdo de
conhecimento humano em que aprender-ensinar acontece em instancias reais,
concretas e dialetizadas no tempo-espago em que € vivido.

Sobre os aspectos anunciados nos trechos acima, Nascimento elucida o

trabalho como:

Aguelas a¢bes humanas permanentes e continuas sobre a natureza,
transformando-a ao mesmo tempo em gue 0s sujeitos se constroem e
se transformam no entre jogo do ensinar e aprender para dar a
condicdo humana uma identidade de individuo, aquele Unico e
indivisivel (NASCIMENTO, 2011, p. 317).

A constru¢cdo mencionada pela autora remete a instituicdo de uma nova
cultura que envolve ensinar-aprender-trabalhar. Nesta, o docente se vé diante
de uma rede de relacdes sociais sem fronteiras para o conhecimento e
informacdo’; se vé com inimeras possibilidades de aprendizagens que
remetem ao espaco de seu trabalho e fora dele.

Nessa nova construgdo que envolve ensinar-aprender-trabalhar, um
novo saber se instaura e se da nas instancias da constru¢do docente, seja na
formacdo inicial ou continuada, ou ainda nas experiéncias que estes vao

adquirindo na vivéncia de sua profissionalidade. E uma mudanca que depende:

! Consi der am@aoshecimen® e finformacdo sdo fendmenos interligados pela sua

natureza comum 1 o ato de obter e dar significado cultural (compartilhado) ao mundo, mas néo
S«0 processos id°nticos, ou que se confundemo
essas autoras, o processo de conhecimento supfe estruturacdo e depuracdo de informacdes:
selegdo da informagéo relevante, triagem e eliminagéo da informacéo supérflua, o que garante

a "eficacia da memoaria", uma vez que nao se pode reter todas as informacdes disponiveis. Ha
uma circularidade que envolve informacdo, comunicagdo e conhecimento e estdo a depender

da aparelhagem cognitiva preliminar do receptor.

conj

( MART
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do estado do sistema de possibilidades que sdo oferecidas pela
historia e que determinam o que é possivel e impossivel de fazer ou
de pensar em um dado momento, em um campo determinado
(BOURDIEU, 1997, p. 63).

As discussbes até entdo apresentadas corroboram a elaboragdo deste
estudo, ou seja, as investigacdes que compdem as representacdes sociais dos
docentes sobre o seu trabalho no curso de Design da Universidade do Estado
do Para (UEPA) no periodo de 2002 a 2011, elencadas a partir da historia
profissional dos professores.

Nosso estudo sobre o trabalho docente no curso de Design da UEPA se
constitui a partir das representacfes sociais dos docentes, seus vinculos nas
relacfes grupais e suas nuangas no cotidiano institucional.

Foi a partir das imagens e dos sentidos de nossa trajetéria académica
que desenhamos o universo de estudo, uma vez que, no periodo de 2008,
seguimos uma nova trajetoria, diferente da anterior. Naquele momento, duas
situacdes emergiram: 1) uma relacionada a vida académica, com a entrada no
curso de doutorado do Instituto de Ciéncia da Educacdo (ICED), da
Universidade Federal do Para (UFPA) e, outra, 2) com a aprovagdo no
concurso publico para Professor Assistente |, da disciplina Design Gréfico, do
curso de Design da Universidade do Estado do Para.

Um novo ciclo se iniciou e, mais adiante, com 0 ingresso no curso de
doutorado redirecionamos 0 nosso projeto de estudo para o campo de atuacéo
do docente no Ensino Superior, cujo sentido registrava os desafios da trajetoria
profissional aceita por nés, no caso, a atividade docente no curso de Design.

Das imagens construidas em nossa trajetéria profissional, elencamos
aguelas que refletem sobremaneira o desejo de nos dedicarmos aos estudos
sobre o trabalho docente no Ensino Superior do curso de Design.

Nos nossos vinte e um anos trilhados na construcao de saberes e
atuacdo no campo da educacgdo, a nossa pratica docente com a formagdo em
artes visuais despendeu esforco para as dimensdes culturais do curriculo, sem,
contudo, desconsiderar outras dimensdes importantes para que o nosso fazer
docente atingisse a problematizacéo, a reflexdo e a reorganizacéo, se assim se

configurasse como necessario.
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A nossa experiéncia na docéncia no curso de Design nos convidou a
pensar em outra forma de atuacdo docente neste curso, qual seja, a de uma
pratica que evidenciasse a reflexdo critica sobre a nossa realidade profissional.
E, ainda, por considerar a natureza e a vocacao interdisciplinar do referido

curso, Couto, sobre esse aspecto, nos diz que:

a percepcao de que o design tem vocacao interdisciplinar pode ter-se
originado em funcéo de trabalhos realizados em conjunto com outras
areas de conhecimento, tanto no ambito do exercicio da profissao de
design quanto na academia (COUTO, 2006, p. 51).

A natureza interativa dos conhecimentos tratados no curso do Design
estd subordinada a sua atualizacdo constante, uma vez que estes compdem
uma area tecnoldgica cujo elemento diferencial é a inovacéo. Esta constatacao
incide na percepcdo de que a producdo de conhecimento articulada pelos
profissionais é temporal, plural e heterogénea, personalizada e situada, e
carrega as marcas do ser humano (TARDIF, 2002).

Acreditamos que o trabalho docente veio, ao longo dos séculos, se
especializando e a pedagogia oficial e especializada, que substituiu a geral, se
dividiu em dominios cada vez mais autbnomos, gerando a delimitacdo de
fronteiras entre os conhecimentos.

O trabalho docente que vamos investigar ndo se estruturou diante de
saberes oficiais da pedagogia institucionalizada, ou seja, os docentes nao
foram formados para atuar na docéncia, mas se constituiram docentes no
campo profissional pela dindmica instituida no curso de Design enguanto
bacharéis que atuam no campo das ciéncias aplicadas.

De antemdao, registramos o respeito e o valor que nutrimos pelos
docentes que compdem o quadro do curso de Design da UEPA, além da
valorosa contribuicdo para este estudo, que interpretamos como possibilidade
de recontextualizacao do trabalho docente no referido curso.

Acreditamos que o trabalho docente se sustenta em praticas
historicamente institucionalizadas, também que o fendbmeno educacional ndo &
uma realidade dada e acabada. Ele se da a conhecer de forma singular e
precisa em seus multiplos aspectos. E, contudo, um fendmeno humano,

histérico e multidimensional em que esta presente tanto a dimensdo humana,
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quanto a instrumental, a emocional, a cognitiva, a cultural e a sociopolitica. E
uma pratica docente revelada em suas mdltiplas faces.

A prética docente que tratamos no curso de Design da Universidade do
Estado do Para (UEPA) esta imersa em um espaco-tempo em que se mesclam
os discursos da ciéncia, da sociedade global, do mercado e, também, dos
saberes tacitos: das crencas, das opinides, das religiosidades, dentre outros.
Todos emanados numa pratica compreendida nesta elaboragcdo, como culturas
hibridas® em suas préprias constituicdes na contemporaneidade (CANCLINI,
1998).

Quando ingressamos no corpo docente do curso de Design do Centro de
Ciéncias Naturais e Tecnoldgico da UEPA, no ano de 2008, foi possivel nos
darmos conta de uma realidade que refletiu com propriedade as mudancas da
sociedade diante dos avancos tecnologicos.

Os avancos que identificamos consistiam nas novas tecnologias
informacionais e comunicacionais que possuem penetrabilidade em quase
todos os dominios da vida humana materializada através da conexao global em
rede, das redes sociais, do uso de programas e softwares, dentre outras
ferramentas, como o bluetooth, ipod, etc.

Esses avancos se desdobraram em nossas praticas pedagdgicas como
demandas as inquietacdes sobre as novas formas de saber-fazer docéncia no
curso de Design. As inquietacbes daquele momento de nosso ingresso no
curso de Design da UEPA se somavam ao deslocamento de nossas atividades
docentes da area das Ciéncias Humanas para adentrar a area das Ciéncias
Sociais Aplicadas.

O cenario onde nos encontramos é o0 de uma area em que
historicamente o trabalho docente se centra na objetivacdo das acdes em
funcdo dos resultados. Nesse campo, a relacdo entre os sujeitos e sua

formacédo € colocada em segundo plano, enquanto que o produto gerado tem

2 A discussao sobre cultura hibrida se apresenta através do estudo teérico de Nestor Canclini

(2003), no inicio da década de 1990, para pensar a modernidade latino-americana, sob o
argumento de que esta havia produzido uma modernidade sui-generis, caracterizada pela
mistura de culturas, pela proliferagédo de estratégias e pela pluralizagdo de temporalidades. Ele
apresenta trés processos fundamentais para explicar a hibridizacdo: a quebra e a mescla das
colegBes organizadas pelos sistemas culturais, a desterritorializagdo dos processos simbdélicos
e a expansdo dos géneros impuros. S&o teorias que vao romper com a visdo universal de
cultura e reiterar que diferentes culturas transitam nos espacos sociais, entre eles o da
educacgéo (CANCLINI, 2003).
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maior relevancia diante do mercado consumidor. E no curso de Design €&
possivel perceber essa postura nas dindmicas cotidianas.

Diante da compreensdo de que o curso de Design no qual atuamos
como docente se centra no mercado, que é seu fim, percebemos, na dinamica
cotidiana, por parte dos docentes, ao observarmos suas praticas, a existéncia
de dois modos de compreenséo do sujeito da construgcdo do conhecimento, ou
seja, daqueles discentes que se encontram em formacdo: um modo que se
expressa na busca de humanizar a relacdo dos sujeitos entre si e o resultado
de sua producado e, outro modo, centrado exclusivamente nos resultados de
suas producdes e na circulagéo dos objetos.

Essas duas formas diferentes de conceber os sujeitos estdo presentes
na dindmica do trabalho docente no curso de Design, ora de forma conciliada,
ora de forma contraditoria, mas que coexistem sem delimitacdes explicitas de
fronteiras.

Essa é uma caracteristica advinda da dimensdo mercadologica que se
impde a humanizacdo do sujeito, o que se valida huma sociedade capitalista
como a nossa, em que a producdo dos conhecimentos é necessariamente
voltada para fins de produtividade e competéncia para o mercado.

Identificamos, ainda, que o trabalho docente praticado no curso de
Design é resultado de uma acdo que permite atingir, por meio dos projetos de
produtos, necessidades universais (Design para todos®), diminuir os impactos
ambientais e rever o ciclo de vida dos produtos com o reaproveitamento de
materiais, as condi¢des de sustentabilidade, etc.

Em nossa trajetoria profissional, no curso de Design, nos deparamos
com um curso em processo de reformulacdo de seu Projeto Politico-
Pedagogico, instituido por uma comissdo que deu andamento a sua
reformulacédo desde 2002. O acesso o qual tivemos naquele momento (2008)
foi o de trés versdes do Projeto: uma produzida com a idealizacdo do curso

desde 1999; outra ressignificada em 2002; e uma terceira de 2006 em

® Design para todos é um conceito que tem sua origem em 1987, com 0 arquiteto norte-

americano Ronald Mace, cadeirante. Ele cunhou o termo Design Universal que é utilizado para
expressar o design como interface cultural, social e econémica e que pode ser visto como a
maneira de conceber produtos e ambientes acessiveis ao maior nimero de pessoas,
independentemente de caracteristicas pessoais, idade ou habilidades (TAVARES, Lincon. O
Desenho Universal e o respeito a Diversidade Humana. Disponivel em:
http://www.usinadainclusao.com.br/blog/?p=215. Acessado dia 22/11/2011).
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reformulacédo efetivada ja no final desta pesquisa, 2010, da qual utilizamos para
andlise.

Uma das primeiras mudancas pela qual este curso passou foi sobre a
prépria nomenclatura. Este era denominado Desenho Industrial passou a ser
chamado bacharelado em Design de Produto, segundo o Projeto Politico-

Pedagdgico elaborado. Conforme os indicadores do texto abaixo:

Em 2002, através da Resolucdo do CONSUN numero 682/02, de 10

de abril de 2002, foi realizada a mudan¢ca do nome do curso para

bacharelado em Design. Esta nova nomenclatura teve como objetivo

principal trazer um maior esclarecimento da atividade desenvolvida

pelo profissional formado pela UEPA em virtude de que havia o

entendimento equivocado de que o egresso teria atribuicdes de um
Aprofissional de desenho t ®cni coo. Out
di sseminada nomenclatura de sfpdloesi gno e
Brasil e por ac¢des oficiais como o Programa Brasileiro do Design, ndo

havendo mais & época as restricdes iniciais ao uso de uma palavra de

origem em outra lingua (PROJETO..., 2010, p. 18).

No ensejo da atualizacdo da nomenclatura, requisitada em todo pais
para 0S cursos dessa natureza, a comissao de reformulacdo do Projeto
Politico-Pedagdgico resolveu reformula-lo (2006), uma vez que a dinamica
pedagogica vivida por este curso era outra. Significa dizer que os docentes
desenvolviam praticas pedagogicas constituidas por saberes e conhecimentos
diferentes ao professados no Projeto Politico-Pedagdgico elaborado antes de
2002. A comissao de reformulacdo precisava atualizar o Projeto para trazer
uma fundamentacdo e estrutura que respondessem a dinamica vivida pelos
docentes no curso de Design naquele momento.

O texto do Projeto de reformulagéo indica que o objetivo da comisséo de

reformulacéo do Projeto Politico-Pedagogico consistia em:

melhorar a qualidade dos profissionais formados, através da

observack o do mercado e acompanhamento dos e
do trabal hod, e ainda em realizar uma r €
a revisdo de seus objetivos, metodologia, desenho curricular, e

demais elementos necessarios para sua estrutura e fundamentacao

(PROJETO..., 2010, p. 11-12).

Esta reformulac&o no curso, conforme o que registra o trecho do Projeto
de reformulacdo acima mencionado, torna necesséario o redimensionamento

das bases conceituais, epistemologicas e metodoldgicas.
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Tinhamos a percepcéo de que na dinamica do trabalho dos docentes do
curso de Design da UEPA novas posturas eram desencadeadas e suas
praticas expressavam agdes que articulavam conhecimento e profissionais de
diversas areas, como por exemplo: o Semestre Tematico que era uma acao
interdisciplinar realizada em todos os semestres do curso. Nele, os docentes
identificam uma problemética relacionada ao design pautado na realidade
social. Atuavam juntos na caracterizacdo do cenario, na identificacdo de
alternativa de solucfes ao problema através de projeto de produtos e servicos
geralmente realizados através de parcerias com as comunidades ou empresas
envolvidas. Percebemos que as experimentacfes incluiam metodologias que
problematizavam a realidade.

Os docentes revelavam-se ansiosos pelo aprimoramento e pela
qualificacdo de suas formacdes académicas, posto que O curso estava
absorvendo um novo quadro de docentes oriundos de concurso publico, cujo
critério de seu edital n°® 047/2007-UEPA era a formacéo stricto sensu.

Vale notar que o curso em 2002 possuia apenas dois doutores e 0s
demais eram mestres e especialistas, o que restringia as aprovacdes de
projetos cientificos em funcéo de que os editais de fomento e/ou financiamento
a pesquisa se limitavam aos critérios de selecdo para projetos somente de
doutores, ficando abertos aos demais (especialistas e mestres) os projetos de
extenséo.

Diante desse primeiro delineamento acerca da realidade do curso de
Design, nossa incursdo investigativa apresenta-se com o propésito de atender
as nossas inquietacées que acreditamos resumir as letras, as palavras, as
imagens e os sentidos consensuais dos docentes quanto as suas indagacdes
sobre o trabalho do docente no curso de Design/UEPA.

Queremos saber também o olhar dos docentes diante das novas
exigéncias da sociedade que redireciona o sentido de qualificacdo para o de
competéncia sustentada na produtividade do trabalho; de atualizacdo das
ferramentas de interagcdo diante das novas redes globais de informacéo e
comunicacao; das necessidades advindas da dinamica do trabalho docente.

A guisa de um titulo sui generis para a elaboracdo do estudo ora

realizado, elegemos a indagacdo: Que Design € este? para tratd-lo na
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perspectiva das imagens e dos significados que compdem as Representacdes
Sociais (RS) sobre sua docéncia no curso de Design.

Portanto, neste estudo de titulo Que Design é este? Representacdes
Sociais que docentes possuem sobre o seu trabalho no curso de Design/UEPA,
defendemos a hipdétese que as representacfes sociais de docentes do
curso de Design encontram-se vinculadas a formacéo de cada docente do
campo tecnolégico pela inexisténcia de conhecimentos especificos do
campo de Design que consolidem tanto a identidade do trabalho docente
guanto a do curso. Tanto as objetivacdes quanto as ancoragens, que
consolidam essas representacdes sobre o trabalho docente, vinculam as
imagens e as suas significacbes nos conhecimentos do campo
operacional tecnoldgico, sobremaneira, na area das ciéncias exatas.
Portanto, as representacfes sociais dos docentes sobre o trabalho da
docéncia que caracteriza especificamente o campo do conhecimento do
design aplicado ao curso sao inexistentes.

A probleméatica de nosso estudo se orientou com o foco no trabalho
docente do curso de Design, anunciada pelas representacdes que o docente
possui de suas acbes num cenario de mudancas do curso de Design. O locus
da pesquisa é o curso de Design da UEPA, compreendido como campo do
curriculo do Ensino Superior em Design a considerar que a docéncia dos
professores se edificou diante de suas experiéncias profissionais no proprio
saber/fazer universitario e se validaram ao longo de sua histéria de vida
profissional, a consolidar sua identidade profissional (NOVOA, 1992).

Os objetivos que delimitam o objeto em estudo sdo os seguintes:

a) Objetivo geral:

- Analisar e compreender quais sdo as representacdes sociais que
docentes do curso de Design/UEPA possuem sobre seu trabalho
docente.

b) Os objetivos especificos:

- Identificar o perfil dos docentes do curso de Design da UEPA,;

- ldentificar e caracterizar as imagens e 0s sentidos que os docentes

do curso de Design atribuem a sua trajetéria de vida profissional,
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- Destacar as imagens e 0s sentidos consensuais que os docentes
possuem sobre o trabalho docente e suas relacbes com as
reorientacdes politico-pedagdgicas;

- Analisar os processos que articulam as objetivacGes e as ancoragens
que compbem as representacdes sociais que 0s docentes possuem

sobre seu trabalho no curso de Design.

Para dar conta desta elaboracgéo, utilizamos alguns aportes tedricos de
autores como: Alves, 2003; Pimenta, 2004; Contreras, 2002; Apple, 2002;
Freire, 1987, 2001; Giroux, 1997; Tardif e Lessard, 2009; Gauthier, 1998; Gatti,
2011; Therrien, 1997 i que discutem as teméaticas do curriculo, docéncia e
trabalho docente. Esses estudiosos nos deram suporte a discussao acerca da
atuacdo docente diante da producdo do conhecimento e as contradicbes
inerentes as praticas docentes na sociedade contemporanea. Sdo autores que
nos auxiliaram na compreenséo sobre a identidade docente como resultado de
um processo que reflete a maneira de estar e ser na profissao, instituida por
uma atuacao docente critica, mobilizadora de processos emancipatorios.

Além dos autores do campo educacional, incorporamos as nossas
discussbes o0s estudos de autores como Bomfim, 1978; Niemeyer, 1998;
Freitas, 1999; Couto, 2008; Brunetti, 1999; Cardoso, 2004; Maciel, 2009; Vela;
2010, Lobach, 2001, Monat, Campos e Lima, 2010 e Moraes, 2006, que
subsidiam nesta elaboracdo questbes inerentes a histéria do Design e do
ensino do Design no contexto mundial e brasileiro, e as necessidades das
intuicbes das primeiras escolas diante das demandas politicas e do mercado
pelo desenvolvimento industrial no final do século XIX, inicio do século XX, e as
guestdes da contemporaneidade.

Os temas mencionados anteriormente sdo contextualizados diante a
condicdo pdés-moderna, para tanto recorremos autores como Castell, 2004;
Bauman, 2001; Flusser, 2007 e Canclini, 2001, que nos auxiliam na
apropriagdo de uma dindmica social, cultural e econémica em que tudo é
volatil, movente e nesse fluxo a crise de identidade gera exigéncias sobre a
pratica docente na perspectiva de que conhecimento apresente inovacdes dos
produtos, a tornar o projeto o mais eficiente possivel diante da hibridizacdo na

cultura brasileira e seus conflitos no percurso e contexto formativo.
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Optamos por uma elaboracdo de estudo no campo da educacéao, mais
especificamente, a atuacao do profissional que atua no curso de Design, indo
ao encontro do que prescreve a proposta do Programa de Pos-Graduacao em
Educacdo (PPGED) da Universidade Federal do Para (UFPA). Esta possui
como pressuposto o compromisso com a formacao do professor/pesquisador
gue incorpora em sua prs8tica MfnNna pesqui sa
acerca da realidade regional, particularmente da educagéo, em todos 0s seus
©ngul os e r el a- htpdvovw.(fpdBrR&ppgedE Mcessado em:
21/01/2010).

O compromisso assumido a formacdo do professor/pesquisador é

relevante para nés, a considerar o vinculo que nossa elaboragdo tem com a
pos-graduacéo do ICED/UFPA e, ainda, diante do numero restrito de pesquisas
sobre a docéncia em Design.

A nossa proposta encontra-se inscrita na linha de pesquisa Curriculo e
Formacao de Professores do Programa de Pés-Graduacdo em Educacédo da
UFPA. A referida linha aborda questes relacionadas a natureza ética, politica
e educacional da formacédo docente inicial e continuada, aos saberes e praticas
desenvolvidas pelos profissionais, e, ainda, questdes multiculturais e
interculturais ligadas a docéncia.

Estamos vinculadas ao Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Juventude,
Representacfes Sociais e Educacdo (GEPEJURSE). Tal Grupo dedica-se ao
estudo da Teoria das Representacdes Sociais e estudos psicossociais sobre a
constituicdo da identidade de grupos juvenis, processos educativos, interacao
da cultura, sua dinamica e protagonismo.

A nossa atuagao no GEPEJURSE, ao longo da elaboracao deste estudo,
foi fundamental para a construcdo de cada etapa do trabalho. Em varios
momentos foi possivel participarmos de encontros da area de educacédo e de
design com artigos para comunicagao, assim como, participamos da coletanea
de artigos do livro Escrituras, Imagens e Sentidos: saberes sobre o objeto de
pesquisa em educacgao, em 2011. Foram diversas as formas de apresentacdo
das elaboracbes em resultados parciais da pesquisa, e a partir dos momentos
mencionados, foi possivel reorientarmos questdes de natureza metodoldgica a

cada orientacgao.


http://www.ufpa.br/ce/ppged/
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Estas producbes somaram-se ao proposito do trabalho, pois ao
discorremos sobre o ensino de Design optamos pela teoria das
Representagbes Sociais (RS), desenvolvida pelo romeno Serge Moscovici
(2009), com destaque para abordagem processual desenvolvida por sua
principal colaboradora a psicologa social francesa Denise Jodelet (2002).

O mentor da teoria compreende que as representacdes sociais tém em
sua estrutura duas faces tdo pouco dissocidveis: a face figurativa e a face
simbdlica. Os processos envolvidos na atividade representativa tém por funcéo
destacar uma figura e, ao mesmo tempo, atribuir-lhe um sentido, integrando-o
a0 nosso universo. Esses dois processos, segundo Moscovici (2009), originam
as representacdes: a objetivagdo e a ancoragem, que desenvolvemos no
decorrer desta elaboracéao.

Denise Jodelet (2002) esclarece o conceito e os processos formadores
das representacdes sociais como uma forma especifica de conhecimento. Ela
indica que os saberes tacitos, cujos conteidos manifestam a operacdo de
processos generativos e funcionais, possuem uma marca social. Essa marca
dos conteudos ou dos processos se refere as condicdes e aos contextos nos
quais emergem as representacdes que refletem a interacdo do sujeito com o
mundo e com 0s outros.

No decorrer deste estudo sobre o campo das representacdes
recorremos também as contribuicdes de Arruda, 2007; Nascimento, 2008. As
autoras elencadas convergem na compreensao de que as representacdes
sociais expressam-se diante da maneira especifica que os sujeitos tém de
compreender e explicar o que nos ja sabemos. Delas podemos afirmar como
seu objetivo fabstrair sentido do mundo e introduzir nele ordem e percepcgoes,
que reproduzam o mundo de uma forma significativac (MOSCOVICI, 2009, p.
46).

As abordagens apresentadas sobre as representagdes sociais indicam
gue as mesmas sao sistemas de preconcepcdes, imagens e valores que 0s
docentes do curso de Design possuem sobre seu trabalho na Universidade do
Estado do Para.

Para a conducao do estudo nossas opc¢des metodologicas se delinearam
na perspectiva da pesquisa qualitativa. Consideramos que o0s estudos

qgualitativos S«O0 eficientes para captar o]
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inerentes aos atos, valores e crencas, as relacfes e as estruturas sociais
(MINAYO, 2001). Nesse ambito, coube um estudo do tipo descritivo e analitico,
pois tipos de pesquisa como esta permitem uma inser¢ado em novos contextos
gque estdo emergindo na realidade; objetos em estudo com os quais ainda néo
dispdem de conhecimento sistematizado nem bibliografia consolidada.

Nossa pesquisa envolveu os docentes do curso de Design da UEPA, em
namero de cinco docentes, representando 30% do quadro do curso de Design.

Os docentes, neste estudo, sdo como intérpretes, pois se apresentam e
contam a sua pratica ao nos relatarem suas histérias profissionais. Neste
enfoque, acreditamos que os relatos sdo afirmados no tempo e espaco da
historia de vida temética (profissional). Esse instrumento como possibilidade de
aplicacdo na pesquisa em educacdo tem ocorrido ao longo dos ultimos dez
anos.

Além da coleta das histérias profissionais, utilizamos anélise documental
(Projeto Politico-Pedagdgico do curso de Design (2010); a Resolugédo n° 5, de 8
de marco de 2004 que aprova as diretrizes nacionais para o curso de
graduacdo em Design; curriculo dos docentes).

Os dados analisados nos permitiram delinear o perfil docente e
identificar as representacbes sociais sobre seu trabalho, a partir da
compreensao de sua insercao na instituicdo e os vinculos estabelecidos, da
construcdo de suas trajetdrias académica e profissional.

A profundidade da investigagdo privilegiou o0 conhecimento
contextualizado e detalhado, portanto temos como amostra um nimero de 30%
do quadro de docentes do curso de Design da UEPA, cujo critério de escolha
correspondeu a atuacdo no periodo de 2002 e a sua permanéncia no quadro
docente (2011).

No procedimento de analise das falas, utilizamos a analise de conteudo
de acordo com a abordagem proposta por Franco (2003). Para Franco (2003,
p. 25) fa an8lise de cont e¥do ®ferémaias, t ®c ni ¢
i nterpretativas, a partir JbEsta abordagem@&t er 2 st i
para nés, a mais adequada diante da investigacdo das representacfes sociais
de docentes sobre o seu trabalho no curso de Design.

Nosso estudo se estrutura em cinco capitulos, a contar desta introdugéo
intitulada: PRIMEIRAS LETRAS, PALAVRAS E IMAGENS em que
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apresentamos 0s motivos, objetivos e estrutura do estudo. Segue-se do
segundo capitulo em que tratamos das MARCAS DE UM TEMPO-ESPACO
NO ENSINO DO DESIGN BRASILEIRO com foco as questdes pertinentes ao
ensino do Design no Brasil, destacando o ensino de Design na Regido Norte
com énfase no Para e a histéria do curso de Design na Universidade do Estado
do Para.

No terceiro capitulo evidenciamos QUE DESIGN E ESTE? ENLACES
TEORICO-METODOLOGICOS, com a apresentacédo do Estado da Arte sobre
as pesquisas acerca da docéncia e o tratamento tedrico-metodoldgico dado a
elas. As principais teméticas tedricas que subsidiam as discussdes na
elaboracdo da tese: pratica docente e seus saberes; as Representactes
Sociais que tomamos como diretriz de andlise ao objeto em estudo, e as
referéncias acerca do curso de Design e conhecimento tecnolégico.

AS REPRESENTAQ()ES SOCIAIS QUE DOCENTES POSSUEM
SOBRE SEU TRABALHO consiste no quarto capitulo em que apresentamos a
caracterizacdo do perfil docente delineado pela sua vida académica e
profissional, com base nos registros disponibilizados na Plataforma Lattes do
CNPq. O perfil é constituido do desenho da formagéo, das areas de atuagéo e
docéncia, da relacdo entre pesquisa, ensino e extensdo na sua atuagao, que
nos permite conhecer quem é o docente que atua no curso de Design e como
se qualificou para sua atuacdo. Discutimos os resultados retomando as
construcdes realizadas acerca do perfil desse grupo; da caracterizacdo do
trabalho docente e da trajetéria profissional para posteriormente evidenciarmos
a objetivacdo e a ancoragem que compdem as representagcdes sociais que
possuem sobre seu trabalho no curso de Design.

Finalizamos com DESENHO INCONCLUSO, em que tratamos das
consideracOes finais e discorremos sobre os resultados das representacoes
sociais que docentes do curso de Design possuem sobre seu trabalho. Por fim,
apresentamos sugestbes para serem analisadas e consideradas como tema

para futuras pesquisas na area do ensino/pesquisa de Design.
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2. MARCAS DE UM TEMPO-ESPACO NO ENSINO DO DESIGN BRASILEIRO

A histéria do Design no Brasil € muito recente e, portanto, ndo dispde
de versOes serenas, que sO se alcangcam com o distanciamento que o
tempo permite: as controvérsias sdo ainda por demais vivazes, seus
protagonistas por vezes enciumados, ha inimeros interesses em jogo
gue, ndo raro, se sobrepdem a fatos; enfim, todas as histérias do
Design no Brasil nos fardo lembrar as sabias palavras ditas a
Baudolino, personagem principal de um livro homénimo de Umberto
Eco:

Se gqueres transforma-te no homem de letras, e quem sabe um dia
escrever Histérias, deves também mentir, e inventar histérias, pois
sendo a tua historia ficaria monétona, mas teras que fazé-lo com
moderagdo. O mundo condena 0os mentirosos que s6 sabem mentir,
até mesmo sobre as coisas minimas, e premia 0s poetas que mentem
sobre coisas grandiosas.

Sobretudo, é preciso que se diga, que as histérias do Design no
Brasil ainda seguem em grande parte, a tradicdo oral, tal como na
época de Homero. Poeta que viveu no século Xl a.C. teria sido um
andarilho, cego, que cantava seus versos entre nobres e plebeus.
Odisséia e lliada nunca foram escritas pelo autor e se sua obra foi
aperfeicoada e aumentada posteriormente € uma divida bastante
pertinente (BOMFIM, 2008, p. 83-84).

As imagens erguidas pelo prof. Dr. Gustavo Amarante Bomfim ao
escrever o posfacio do livro Escrito sobre Ensino de Design no Brasil de autoria
de Rita Couto (2008) nos indica que a histéria do ensino do Design no Brasil,
estd em construcdo e ainda precisa de espaco-tempo para um delineamento
mais preciso. Bomfim indica a possibilidade de existir controvérsias, pois ha
muitos interesses em jogo, seja de natureza politica ou ideolégica e podemos
nos deparar com fatos inventados como ocorre na tradicéo oral.

Em nosso estudo vamos nos ater a demarcagdo historica que se
constitui em recortes do processo histérico do ensino de Design no Brasil.
Cumpre notar que estéo diretamente relacionados ao inicio da constituicdo das
principais escolas de Design no Brasil e sua relagdo com o contexto social,
cultural e econémico.

Consideramos que, a historia do design tem abertura para varios
campos como: grafico, produto, moda, joias, entre outros e ainda, se amplia a

histéria da cultura. Portanto, nosso direcionamento se da em funcdo da
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necessidade de delimitarmos as questdes da historia de Design que estdo
diretamente relacionados ao ensino de Design.

Inimeras sdo as pesquisas e literaturas que encontramos atualmente
sobre o ensino de Design como as produzidas por Witter, 1995; Niemeyer,
1998; Freitas, 1999; Couto, 2008 e Velas, 2010. Nosso estudo se delimita as
principais influéncias, questdes politicas e de mercado em destaque a
pedagogia do Design na Escola Superior de Design - ESDI que se tornou
referéncia a todos os cursos no Brasil, além das imagens da organizacao
profissional e da regulamentacédo da profisséo.

A delimitagdo historica sobre o ensino de Design no cenario brasileiro
realizada por nés faz o destaque para o Estado do Para, mais especificamente
a docéncia em Design na Universidade do Estado do Para, no municipio de
Beléem.

Neste sentido elucidamos a historia do Design e do ensino de Design na
perspectiva de colocar em destaque a natureza do trabalho docente que se
estruturou ao longo da histéria do Design.

E preciso refletir de que histéria do design e que ensino de design
estamos falando. Sobre essa questdo Niemeyer (1998) destaca que ao longo
da histéria, o design € entendido através de trés tipos distintos de pratica e
conhecimento:

Na primeira, o design é visto como atividade artistica, que
valoriza no profissional 0 seu compromisso como artifice.
Depois, entende-se 0 design como um invento, um
planejamento focado na produtividade do processo de
fabricagdo em que o designer tem compromisso prioritario
com a atualizacdo tecnologica. Finalmente, na terceira, ele
aparece como coordenagdo, onde o profissional tem a
funcdo de integrar os aportes de diferentes especialistas
como atividade interdisciplinar, desde a especificacdo de
matéria-prima, passando pela producdo a utilizacdo e
destino final do produto. [...] Estes conceitos tanto se
sucederam como coexistiram, criando uma tensao entre as
diferentes tendéncias simultaneas (NIEMEYER 1998, p.12).

O texto acima indica que os trés conceitos de design transitam
historicamente e coexistem na contemporaneidade. Porém é preciso,
considerar que mesmo coexistindo nos dias de hoje, marcaram cada um deles

periodos especificos, Nesse sentido, sdo compreendidos em situacdes
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concretas e envolvem sujeitos, sistemas sociais e produtivos diante de uma
dimens&o historico, cultural, politico e econdmico.

Iniciamos nossas marcacbes com referéncia ao  contexto
socioecondmico, politico, cultural dos rumos do Design ao final do século XVII
com a instituicdo da academia de Belas Artes aos dias atuais. E ainda, das
discussbes da regulamentacdo da profissdo e sua peculiaridade no Estado do
Para.

2.1 RUMOS DO ENSINO DO DESIGN NO BRASIL

Partimos de um tempo anterior a criagdo da Escola Superior de Design
(ESDI) em 1963 que foi 0 marco para o ensino de Design no Brasil. As imagens
primevas do que poderia ser o ensino do Design no cenario brasileiro sédo
manifestas, ainda no século XVII, com a instituicdo da Academia de Belas
Artes. Nesse periodo j& havia a preocupacdo com a formacéo e o ensino se
deu centrado na formacao da nobreza em sua natureza artistica, mas também
com a preocupacdao de dar conta da producdo manufatureira.

Foi um marco historico a constituicdo de um ensino artistico baseado em
atividades com oficinas, ainda no século XVII, e se tornou indispensavel a
formacdo de artesfes, arquitetos reais, artifices e engenheiros militares, eram
de responsabilidade do clero e possuia caracteristicas marcantemente

renascentistas, como remete Maciel enfatizar que:

Quando elevou o Rio de Janeiro ao status de capital do Reino, D.
Jodo VI ja tinha intencdo de criar uma escola de ciéncias, artes e
oficios em nosso pais. Atentemos para tal aspecto no excerto
extraido do Decreto do Executivo de 12 de agosto de 1816, que se
remonta a criacdo da Escola Real de Artes e Oficios.

[...] a referida escola foi criada em 1816, pela mencionada Misséo
Artistica Francesa; inicialmente instituida como Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, para depois ser transformada em Academia
Imperial de Belas Artes (MACIEL, 2009, p. 174-175).

O que Maciel (2009) destaca € que as mudangas ocorridas com relacdo
a natureza do ensino de Design no Brasil se realizavam numa dinamica
crescente e acompanhava a influéncia socioeconémica da época. Sobre esse

aspecto, em 1816, a Escola Real de Ciéncia, Artes e Oficios torna-se em 1890,



37

a Academia Imperial de Belas Artes. No ano de 1966, ela passa a ser
denominada Escola de Belas Artes e atualmente est4d incorporada a
Universidade Federal do Rio de Janeiro, que absorveu o curso de Desenho
Industrial e Comunicacéo Visual.

A contribuicdo da Academia de Belas Artes ao longo dos séculos XVII a
XIX constituiu-se em um elemento forte para a compreensao do ensino de
Design até a contemporaneidade. No periodo mencionado a preocupacdo se
pautou na formacado de artistas plasticos de nivel europeu, mas ndo somente
deu conta desse objetivo como também criou condi¢cdes para a formacédo de
artifices com condi¢cBes de projetar e executar artefatos do cotidiano.

As manufaturas foram implantadas através da concentracdo dos meios
de producdo - fabricas e instrumentos que estava nas maos do empresario e
do pagamento de um salario em troca da forca de trabalho do empregado.
Mestres artesdos conduziam a producdo e era necessaria a implantacdo de
uma escola que desse suporte as demandas da producédo manufatureira.

Maciel (2009) observa que a Academia Imperial de Belas Artes, em
1816, teve por objetivo primordial a constituicdo de um ensino artistico baseado
em atividades oficiais que seguiam a légica capitalista. Como podemos
perceber no trecho abaixo:

Embora tal aspecto ndo tenha se mantido na linha histérica da
Academia, ainda no periodo do Segundo Reinado prevaleceu um
discurso institucional que atribuia as artes, as belas e as aplicadas,
um sentido civilizatério (MACIEL, 2009, p. 177).

A discusséo de Maciel acerca do objetivo das escolas demonstra que as
mudancas que se estabelecem no &mbito do ensino incidiram com sentido
ideoldgico, mas diante das influéncias socioecondmicas e politicas de cada
época.

No século XVII, o trabalho docente era o trabalho dos mestres e

artesdos, também seguia a légica da racionalidade cartesiana® e a técnica,

“fcartesi an o métogoncenstreidoapor René Descartes, fildsofo da modernidade,

sobre a elaboragéo do conhecimento cientifico. Descartes afirma que todas as coisas devem
passar pela divida, tendo como método, por exceléncia, a davida metédica. A ddvida tinha
o papel principal na busca da verdade. O método de Descartes baseia-se na geometria e se
resume a quatro regras, ou passos, que devem ser seguidos a risca para se chegar ao
conhecimento verdadeiro: a davida, a andlise, a sintese e a revisdo (VIEIRA, 2011. Disponivel
em: http://artigos.netsaber.com.br/resumo_artigo_16284/artigo_sobre_o_despertar_da_cr
%3%8Dtica:;_do_racionalismo_cartesiano_ao_criticismo_kantiano. Acessado em:
28/11/2011).
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direcionado a promocao do progresso por si s6. O trabalho dos mestres e
artesaos estava direcionado ao mundo do trabalho. O conhecimento e a
tecnologia resultavam de experiéncias racionais e empiricas (SANCRISTAN,
1991).

Mais adiante, o periodo da Revolucdo Industrial alavancou tanto o
Design quanto o seu ensino e exigiu maior qualificacdo dos profissionais.
Percebemos que o ensino de Design se apresenta como possibilidade
potencial para alavancar a industria brasileira.

Os principais delineamentos para o ensino de Design no cenario
desenvolvimentista se relacionaram ao periodo do governo Juscelino
Kubitschek e as politicas por ele implementadas, sua justificativa para tais
medidas, no que tange a necessidade de desenvolvimento econdmico e
politico do Brasil. A ideologia desenvolvimentista deslocou o debate da area
politica para a econdmica, o que fica evidente nos elementos que constituiram
as relacdes internacionais envolvendo o combate a subversédo, o comunismo e
o problema politico da miséria, em paises como o Brasil (CARDOSO, 1977).
Esse periodo foi de grande dinamismo econémico, acelerado crescimento da
industria nacional e esteve afinado com as tendéncias emergentes do mundo

moderno.

2.1.1 O ensino de Design no Brasil: principais influéncias, questdes

politicas e socioecon6micas.

Os primeiros esbocos de ensino de Design como entendido hoje, ou
seja, como uma area de conhecimento tecnolégico e voltado para o mercado
industrial, segundo as pesquisas constituem-s e fino Ri o de Janeiro
1930, quando acontecia uma verdadeira reformulagéo das relagdes da cultura
com a ind%stria do Pa2s06 (BRUNETTI, 1999,
uma forte ideologia industrialista e teve inspiragdo em crengas modernistas, as
quais vieram a tona no movimento de rompimento com 0S canones
academicistas que predominavam na sociedade, como € o caso da Semana de
Arte Moderna, em 1922.
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Antes de um design voltado para o processo de industrializacdo, o que
t2nhamos era uma produ-«o0 artesan’ague afir ma:c
O artesanato ser i a o] Yani co vez2cul o da cul turabo
contribuicdes dos movimentos art and craft’® e art nouveau’. Esta Ultima,
tomada grandemente pelos aspectos utilitarios resultante da producéo
industrializada.

Enfatizamos que até a década de 1930 quando as inovacgbes
tecnolégicas foram empregadas pelas industrias de construcdo, mesmo que
existisse na época uma tensdo entre arte e industria, periodo em que a
maquinaria vence o trabalho artesanal e com o tempo o lugar do artista foi
ocupado pelo engenheiro.

A iniciativa de Lina Bo Bardi, em 1951, com o Instituto de Arte
Contemporanea (IAC), que tinha como professores Max Bill, aluno da Bauhaus
e fundador da escola alemad Hoschschule fiir Gestaltung (HfG) 8, expressa o
interesse no ensino superior em Design. Esse interesse se constituiu com
ideais conciliadores ao positivismo brasileiro com forte design funcionalista®
gue significava a funcédo do produto em primeiro plano.

Neste sentido, o Instituto de Arte Contemporanea com seu quadro de
artistas foi o ponto de partida para a criacdo do curso de Design, primeiramente
no Rio de Janeiro, assim como, em S&o Paulo, articulados ao Museu de Arte

Moderna. Para Niemeyer (1998) a criacdo do Instituto de Arte Contemporanea

® Bauhaus foi uma Escola alema de Design (1919-1933). Tinha dois objetivos centrais: (i)
buscava uma sintese estética, através da integracdo de todos os tipos de arte e artesanato,
capitaneados pela arquitetura; (ii) perseguia uma sintese social, orientando uma producédo
estética para as necessidades de um amplo espectro de classes sociais (MACIEL, 2009).

® Arts and crafts, ou seja, Artes e oficios, foi um movimento estético surgido na Inglaterra, na
segunda metade do século XIX, advogava defesa ao artesanato criativo como alternativa a
mecanizacdo e a producdo em massa e pregava o fim da distingdo entre o arteséo e o artista.
Influenciado pelas ideias do roméantico John Ruskin e liderado pelo socialista e medievalista
William Morris (CARDOSO, 2004).

" Considerado a Arte Nova, instaurada no final do séc. XIX e inicio do séc. XX, foi um estilo
estético essencialmente de design e arquitetura que trouxe para sua producéo o vidro e o ferro.
Influenciou o mundo das artes plasticas (CARDOSO, 2004).

® Escola que ficou conhecida como a "Escola Superior da Forma", ou "Escola de UlIm", na
Alemanha, é um centro de ensino e pesquisa em design e criagdo industrial, concebida em
1947 e fundada em 1952 (CARDOSO, 2004).

° O lema criado pelo arquiteto proto-moderno Louis Sullivan: a forma segue a funcdo ou form
follows function, € um principio do design associado a arquitetura e ao design moderno
(RAPOSO, LINS e GAIA, 2011).
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foi a semente do Ensino Superior de Design no Brasil. Em funcdo da
insuficiéncia de recursos financeiros para a manutencdo do instituto, o
IAC/MASP se manteve em funcionamento apenas por trés meses com verbas
publicas da Prefeitura de Séao Paulo.

Da influéncia das grandes escolas do Design’® as politicas
desenvolvimentistas, a questdo é que a historia do Design no Brasil segue o
modelo europeu.

O Design brasileiro aparece sobre um contexto desenvolvimentista, mas
a formacéo para seu ensino no Brasil ocorre na década de 1950, num contexto
histérico-social e, principalmente, econdmico posto que o0s industriais
brasileiros sequer soubessem direito 0 que era Design na época. Foi a partir da
necessidade de um segmento da elite paulista em formar profissionais com a
qualificacdo adequada que se configurou esta possibilidade. Para Lucy
Niemeyer (1998), renomada pesquisadora na area do ensino de Design da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, o investimento na docéncia em
Design se deu em relacdo ao processo de industrializacdo, vejamos no trecho

abaixo:

Foi a necessidade de suprir as demanda do mercado industrial
crescente que desencadeou o investimento na docéncia em Design e
era preciso construir uma identidade nessa area, pois até entdo no
Brasil a docéncia de ensino superior em Design teve forte influéncia
da pedagogia alema centrada numa visdo cientifica e funcionalista
(NIEMEYER, 1998, p. 62).

Pretendia-se com a docéncia em Design, segundo a autora, suprir a
demanda de projetos de produtos e de comunicacdo visual que advinham da
atividade econdmica crescente e da industria nacional nascente. Questdes de
natureza politica e socioeconémica foram preponderantes, mas, a necessidade
de profissionais com formacgédo especifica e os limites financeiros, diante do
processo de industrializacdo, além dos interesses pessoais do governo
brasileiro de Carlos Lacerda, resultaram na deliberagdo do Decreto n° 1443, de
25 de dezembro de 1962 com a criagdo da Escola Superior de Desenho
Industrial (ESDI).

1 Na Alemanha surge a primeira escola de Design: a BAUHAUS. Posteriormente, a

Hochschule fur Gestaltung (HfG), em Ulm. Durante esse periodo, alguns artistas, artesdes,
educadores e politicos debatem-se entre ideias utdpicas e pragmaticas em torno do sentido e
do futuro do Design. Um modelo de ensino é entdo moldado (FREITAS, 1999, p.26).
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Lucy Niemeyer em palestra em 2010, realizada na semana académica
de Design na Universidade do Estado do Para, afirmou que o primeiro curso
superior especifico de Design que comecou a funcionar foi em 1963, na Escola
Superior de Desenho Industrial, no Rio de Janeiro. E logo depois, em Minas
(1964).

A historia nos assinala que o sistema de ensino de Design no Brasil ndo
teve como fundamento uma necessidade social, mas que a instituicdo do
ensino de Design sustentava-se pelos interesses politicos particulares e
imediatos.

Na urgéncia de implantacédo da escola, optou-se pela importagédo de um
molde com base nas ideias e a ideologia da escola europeia: Hochschule fur
Gestaltung, Ulm'!, i Escola Superior da Forma, em quase sua totalidade.
Porém, a ESDI com um curriculo inspirado na Ulm, precisava responder a
realidade brasileira de perfil totalmente diferente da visdo extremamente
pragmatica e pseudoativista'?, ou seja, contraria as bases da escola europeia.

A Escola Superior de Desenho Industrial i ESDI tornou-se paradigma
para o campo de ensino de Design e seu curriculo se tornou referéncia para
inUmeros cursos em todo o pais. Os primeiros profissionais que atuaram como
docentes vieram de &reas das ciéncias aplicadas; das ciéncias naturais e
tecnolégicas e da arte, respondiam a ideologia industrialista, e as inovacdes
pautadas pela modernizacéo.

Outra referéncia de ensino do Design ocorreu em 1962 frente as novas
demandas advindas dos modos de producdo a época. O ensino ocorreu pela
inclusdo de uma sequéncia de disciplinas de Design na Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Sao Paulo (FAU/USP). Essa inclusao foi
resultado do movimento de renovacédo do ensino da Arquitetura liderada pelo

engenheiro-arquiteto, Jodo Batista Vilanova Artigas.

1 A Hochschule fiir Gestaltung Ulm (Escola Superior da Forma de Ulm - escola privada). Na

visdo do segundo diretor dessa escola, o argentino Tomas Maldonado, a UfG se caracterizou
por métodos que levavam aos seus aspectos estético-formais, um cunho altamente
matematico. Preconizava uma estética industrial altamente geométrica, neofuncionalista, neo-
racionalista, que viria a caracterizar a forma dos desenhos para projetos de produtos industriais
(FREITAS, 1999).

2 Falso ativismo implantado nas escolas de Design no Brasil, um ensino com énfase na pratica,
sem reflexdo teodrico-cientifica. Ainda hoje pode ser constatada em cursos de Design que ainda
dao énfase ao modelo bauhasiano de oficinas de madeira, metal e plastico, assim como
tamb®m o diesmrhio sion didsetsr i a (FRETAS,2006). f azendoo
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A insercao das sequéncias no curriculo da faculdade de Arquitetura deu-

se diante de fum planejamento do qual seriam destinadas quatro horas

semanais em cada um dos quatro anosdocursoo0 ( NI EMEYER, -66).9 9 8,

Esse novo cenario surgiu no contexto do movimento de renovacdo e gerou
uma cisdo os arquitetos ligados ao Design e 0s que ndo aceitavam essa

relacdo, a considerar que:

A proposta da FAU-USP defendendo que caberia aos
arquitetos a solucdo de problema de design, ndo foi seguida pelas
demais escolas de arquitetura do pais, consolidando-se como
experiéncia impar. O corporativismo e a supremacia numérica dos
arquitetos ndo permitiram que aqueles efetivamente ligados ao design
chegassem a direcdo da instituicdo e fosse dada a maior énfase a
sequéncia Desenho Industrial. O nimero de horas-aulas destinadas
ao design (4 por semana) manteve-se reduzido, insuficiente para uma
formacdo profissional em design, constituindo-se apenas um nucleo
de disciplinas informativas (NIEMEYER, 1998, p.67).

Propostas como a da FAU-USP contribuiram para que o ensino de
Design ganhasse espac¢o, mas também gerou a delimitacdo clara do campo
profissional entre arquitetos-designers e arquitetos. Lucy Niemeyer indica que a
aproximacdo desses campos gerou uma cisdo fortalecida pelo corporativismo
dos arquitetos que impediram que aqueles efetivamente ligados ao Design
chegassem a direcdo da instituicdo defendendo a concepcéo de que designers
nado assumissem espaco na gestdo da FAU-USP, e até impetraram a
sequéncia de Desenho Industrial.

No Brasil iniciativas de implantacdo de cursos de ensino de Design
foram desencadeadas em diversos Estados. A modernizacdo vivida no pais
advinda do desenvolvimento industrial contribuiu significativamente nessas
implantagbes de novos cursos e foi um avango significativo aos curriculos do
ensino de Design. Porém, os cursos assumiram um perfil racionalista com
grande influéncia do mercado/capital internacional.

A modernizacdo e a inovacao estética no periodo de 1956 a 1961 se
desenharam diante do cenario socioecondmico e cultural. Na época, estas
caracteristicas foram defendidas por Juscelino Kubitschek, sobremaneira na
arquitetura e no urbanismo, com efeito, no ensino de Design. Destacam-se
nesse periodo os comunicadores visuais de extraordinaria competéncia como
Alexandre Wollner, Aloisio Magalhdes, Jodo Carlos Cauduro & Ludovico
Martino (BRUNETTI, 1999).
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Sobre a estética modernista e sua influéncia no ensino de Design,
Niemeyer (1998) discorre que a estética modernista esteve presente nas

propostas originais dos cursos de design no Brasil. Segundo esta autora:

Neles estava expressa a preocupacgdo de que fosse encontrada uma
linguagem formal em design que sintetizasse as concepcdes
artisticas contemporaneas com elementos da tradicdo nacional.
Porém quando se implantou o curso da ESDI, os primeiros
professores de projeto fizeram com que prevalecessem a estética
racionalista de Escola de UIm (NIEMEYER, 1998, p.13).

A modernizacdo do ensino de Design possui forte influéncia alema.
Sobre esse aspecto as teorias e teses incorporaram e até seguiram
formalmente essa influéncia, ndo havendo nenhum questionamento que
incidisse sobre se o0s conhecimentos respondiam as necessidades da
sociedade brasileira.

Pressdes também vieram com o mote desenvolvimentista do periodo
compreendido entre o inicio dos anos 60 até o crescimento econdmico nos
anos 70. As pressdes desencadeadas pelo governo militar, com a eliminacéo
dos incentivos financeiros as areas artisticas e humanisticas, instituiram na
ESDI um novo curriculo, que contemplou as demandas essencialmente
mercadoldgicas, na medida em que as demandas engajadas eram repudiadas
(BOMFIM, 1978).

Pensamos nas influéncias que o curso de Design sofreu desde sua
existéncia numa dimensdo mundial e sua instituicdo sob a égide da influéncia
europeia. Influéncias que se deslocam da relagéo artesanato e industrializacao;
do racionalismo e, ainda, do papel dos militares e das multinacionais. Enquanto
docentes que atuam no curso de Design, somos resultado desse processo: de
uma histéria multifacetada e de cada uma das influéncias que se espelha no
ensino que temos hoje.

O desenvolvimento econdmico que teve seu auge em 1970, que se

expressou cC omo no mcohsesstair een teeren®@ féttilmpara o 0

alavancar e solidificar no mercado os pioneiros do design grafico (Alexandre
Wollner, Geraldo de Barros, Ruben Martins e Walter Macedo, entre outros).
Nesse periodo, a primeira turma de designers ja estava com seus escritérios
em atividade, ao mesmo tempo em que ao lado dos avangos da comunicacdo

visual estava o design de produto.



44

Algumas politicas de incentivo deliberadas pelo governo também deram
impulso ao mercado do design, é o que Brunetti evidencia quando diz que:
Em 1981, no governo de Jodo Batista Figueiredo seria lancado o
Programa de Desenvolvimento de Produtos/Desenho Industrial (PDI),
instituido pelo CNPg com o objetivo de melhorar o design do produto
manufaturado brasileiro. O programa visava através da insercdo do
designer o sistema produtivo e nas instituicbes de pesquisa
tecnolégica, contribuir com o processo de criacdo, adaptacdo e

transferéncia de tecnologia dos paises centrais para 0s paises
periféricos (BRUNETTI, 1999, p. 33).

Para atingir o objetivo anunciado, conforme o trecho acima, se tornou
necessario implementar diversas atividades de carater estrutural,
indispensaveis para obtencdo de uma visdo contextual e critica da, entdo,
realidade do mercado de trabalho para o Desenho Industrial e da qualificacao
dos trabalhadores.

O contexto mercadolégico anunciado evidencia que o ensino do Design
de certa forma se expandiu e a dinamica gerada desencadeou um aumento
significativo de instituicdes formadoras.

Niemeyer, em sua palestra na UEPA em 2010, indica que em sua
pesquisa, de 1963 até 1990 sado vinte e cinco escolas. Ainda mais, que
chegamos em 2010, 47 anos depois com 476 cursos de Desenho Industrial no

Brasi. Parael a i ® a curva de uma acelera-«o mui

2.1.2. Pedagogia do Design i ESDI

Em nossos estudos identificamos que a pedagogia do Design instituida
na ESDI nasce sob a égide do racionalismo alemdo, mesmo diante de um
movimento modernista e nacionalista que se vivia no Brasil. A estética
racionalista da Ulm impediu a incidéncia de qualquer expressdo modernista por
sua rigidez diante da teoria da forma. Mas é ela que vai influenciar a maioria
das escolas de Design criadas por todo o Brasil. Sobre esse aspecto, Bomfim

afirmar que:

No Brasil, a trajetéria do Design merece cada vez mais a atencéo de
pesquisadores e, pouco a pouco, se desfaz o mito fundador da ESDI.
A escola Superior de Desenho Industrial € sem divida um marco para
o ensino do Design no Brasil, mas como em qualquer outra parte do
mundo, fica cada vez mais evidente que o Design, como quaisquer
outras praxis, antecede as academias, e estabelecer o que foi e 0 que
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nao foi Design na breve histéria da manufatura em nosso pais seria
tarefa semelhante a querer distinguir quiromantes e médicos na alta
idade média (BOMFIM, 2008, p. 84).

E indiscutivel a relevancia histérica da ESDI para o ensino de Design no
Brasil, mas o que significou para o Design nesse contexto ter a Escola de Ulm
como modelo para implantacdo? Quais elementos do Projeto Pedagdgico de
escola da Ulm a ESDI absorveu?

Para Freitas (1999), os elementos do projeto da pedagogia de Ulm
subsidiaram a ESDI em seu curriculo e em suas ideologias; absorveram a
racionalizacdo, a abstracdo formal e a pesquisa em ergonomia. Uma
racionalidade que se fortaleceu com os primeiros professores de projeto e que
fez prevalecer a estética racionalista caracterizadora do predominio de formas
geomeétricas retilineas e de tons acromaticos, contrariando a estética brasileira
barroca presente no modernismo.

Na ESDI, os docentes utilizam modelos matematicos para projetos; e
estavam inseridos no contexto de avancos cientificos da época diferente da
realidade brasileira. O proprio corpo docente, que deveria se moldar a visdo do
que vem a ser Design e ensino de Design, assumia uma pratica reprodutivista™
na pedagogia esdiniana (FREITAS, 1999).

A proposta pedagoégica da ESDI era para quatro anos de duragdo: o
primeiro ano centrava o Curso Fundamental e os trés demais eram cursados
através de disciplinas especificas com escolha da habilitacdo. Trés
departamentos, originalmente, ofertavam as disciplinas, o departamento de
Formacéao Instrumental, o de Formacao Profissional e o de Informacgédo. Havia
um Centro de Coordenacgédo, formado por um aluno e um professor de cada
departamento, um representante da diretoria, um do diretério académico e um
do nucleo de estagios.

O curso oferecia as seguintes areas: Fotografia, Cinema e Comunicacao
Visual; Radio e televisdo; Equipamento da habitacdo; Industrializacdo da

construgdo. As questdes das habilitacbes sempre geraram varias discussoes,

13 Um ensino gue nao considera como relevante em seu processo a teorizacdo (producéo e
difusdo de conhecimentos cientificos), acaba por ficar restrito a reproducéo de conhecimentos,
estruturas, atitudes e condutas formuladas em ambientes e/ou épocas estranhas a ele mesmo
(FREITAS, 1999, p. 17). Para Niemeyer, a tradi¢céo reprodutivista no ensino de Design no Brasil
inicia-se com a reproducao do curriculo da escola de Ulm e consequente adaptacao acritica a
ESDI.
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nado s6 no curso da ESDI, mas nos demais que foram criados. O debate
sempre girava em torno de uma formacao generalista ou especializacoes.

A defesa da formacéo generalista foi realizada por algumas instituicoes,
com a objecéo de que a super-especializacdo do conhecimento resulta em uma
pratica profissional empobrecida e com maior dificuldade de adaptacdo no
mercado. No entanto, os que defendem o estudo mais direcionado apontam
para o fato de a formacdo denominada ftombinadao ou fintegralo gerar, como
consequéncia, um curso superficial e sem dominio de um campo de
conhecimento especifico da profissédo (NIEMEYER, 1985).

Uma nova reforma da proposta curricular foi entdo introduzida na ESDI,
com efeito, o curso foi integrado com durabilidade de cinco anos, a abranger
tanto a habilitacdo em produto como em gréfico.

A ESDI teve varias criticas por adotar o modelo da Ulm. Nossa
percepcao é a de que a implementacdo da ESDI teve suas adversidades diante
de uma realidade t&do diferente da sua matriz, a Alemanha. Estamos falando de
um curso de Desenho Industrial, enquanto que o Brasil, na época, ainda nao
possuia nem um parque industrial. Entre as criticas direcionadas a ESDI,
destacamos:

- O descompasso existente entre a escola e a realidade industrial,

- O curriculo de vanguarda ndo encontrar solo fértil e se restringir ao
pragmatismo e pseudoativismo;

- A concepcao de que os projetos para serem bons deveriam ser caros;

- O consumidor de baixo poder aquisitivo ser visto como incapaz de dar

val or ao Aproduto Designo.

Todas as adversidades da implantacdo da ESDI a partir do modelo
europeu acabaram por se tornar indicadoras de que a adaptacdo desse ensino
a realidade brasileira seria inevitavel. Silva (2010), ao desenvolver pesquisa
sobre o construtivismo no Brasil, destaca o ensino de Design e apresenta a
ESDI sobre trés fases distintas: fundacao (1963 a 1967), afirmacao (1968 a
1988) e consolidacéo (1988 até hoje).

Na fase de fundagao quatro docentes foram fundamentais no modelo de
ensino: Alexandre Wollner, Karl Heinz Bergmiller (ex-alunos da Escola de Ulm),

Aloisio Magalhdes e Goebel Weyne. Os dois ultimos contribuiram para a
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definicdo de um design nacional, mesmo que, até 1968, a ESDI estivesse com
uma estruturara rigida nos moldes do funcionalismo alemé&o.

Na segunda fase a ESDI quase encerra suas atividades em funcdo da
ditadura militar e a instituicdo do Ato Institucional n® 5, periodo em que a ESDI
freou suas atividades e passou por um processo de rediscussao interna o que
o impulsionou a busca de profissionalizacdo. Nesse periodo as modificacdes
foram feitas ao curriculo minimo adaptado ao sistema educacional
conservador.

Entre as adaptacdes da ESDI em 1970 destacamos que:

[...] ap6s os eventos politicos de 1968, a ESDI se abriu para a
sociedade. A concepcdo pedagogica, revista e reconsiderada da
Escola, foi exposta no Desenho Industrial 70, Bienal Internacional do
Rio de Janeiro. Muito do contelido original havia sido modificado, mas
ndo a estrutura basica e a énfase técnica e metodolégica, que
praticamente coincidiam com as caracteristicas do antigo modelo.
N&o houve, portanto, o apregoado fracasso, mas uma adaptacdo
realista, com todos os encargos que o0 realismo possa acarretar. O
resultado foi um programa académico mais proximo dos contextos
brasileiros, ainda que utilizando alguns métodos de Ulm (SILVA,
2010, p. 68).

Percebemos que a segunda fase avanca em direcdo de adaptacoes
curriculares no sentido de alcancar a realidade brasileira, mas ainda se
mantém fiel & ideologia Ulmiana, principalmente no funcionalismo expresso
rigorosamente na metodologia de projeto, além de estar cerceada pelas
dimensdes sociopoliticas da época.

Nesse contexto, a contribuicdo de Aloisio Magalhdes se traduz na
definicdo clara de design como uma atividade essencialmente criadora de
cultura. Com a morte de Aloisio, a corrente tecnicista se manteve mais forte.
Duas correntes de pensamento incidiam sobre o ensino de Design. Segundo

Silva, ao mencionar a ESDI, anuncia que:

Em 1977, com quinze anos, a ESDI evoluiu em relagdo ao modelo
original: era menos exclusivista em seus principios estritos de
racionalismo e também menos conservadora em suas teses
nacionalistas. Surgiram indicios de que acordos poderiam surgir entre
as duas correntes de pensamento, o0 racionalismo e um design
nacional, tendo como base politica e histérica o positivismo (SILVA,
2010, p. 68-69).

7

A Ultima fase da ESDI, de 1988 perdurando até os dias de hoje, é
compreendida por Silva (2010) como a fase de consolidacdo. Nela a ESDI

passa por reavaliacdo curricular, o curriculo € considerado superdimensionado
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e disperso com tempo restrito a pesquisa e a reflexdo. Mas essa etapa também
foi de crescimento do mercado e disseminacao do ensino de Design por todo o
pais, ao mesmo tempo de desencanto da sociedade de consumo com a
maquina e a humanizacéo do ensino de Design.

Nesse percurso manteve-se fiel ao funcionalismo, mas alargou suas
possibilidades diante das exigéncias da condicdo pos-moderna, como
destacado no trecho abaixo:

Hoje, o funcionalismo deixa de ser a Unica possibilidade no design
gréafico para tornar-se um dos caminhos possiveis, lado a lado com o
design contemporaneo, que tem como caracteristicas basicas a
desconstrucdo, a fragmentacado, a velocidade, a ndo-linearidade e o
tratamento da palavra como imagem 0 a multiplicidade de elementos
fragmentérios que se aglutinam formando um todo descontinuo
(SILVA, 2010, p. 91).

Muitas mudancas ja ocorreram no ensino de Design e, como
mencionado no trecho de Silva (2010), do racionalismo técnico, funcionalista e
instrumental as mais novas formas de pensar e fazer Design, € verdadeiro
afirmar que estamos diante de um novo paradigma social que impde resposta a
natureza cambiante, simbdlica, fluida e potencialmente emocional dos sujeitos.

Percebemos que o ensino de Design longe dos objetivos educacionais e
culturais revelava-se mais centrado na participacdo do designer num processo
desenvolvimentista do que a uma preocupacéo funcionalista e tecnoldgica. Era
caracteristico compreender que o saber do designer deveria estar ao lado dos
processos produtivos e seus meios, responderia assim a légica capitalista
requisitada pela modernizacdo do estado nacional (NIEMEYER, 1995).

A relacdo direta com o0s processos produtivos reiterava-se diante da
constitui-«o da disciplina fnDesenvol vi ment
entdo, a se constituir como a espinha dorsal da proposta, todas as demais
pareciam estar-lhe servindo de apoio.

Atualmente, além do curso de graduacdo, a ESDI oferece o mestrado
em Design, constituindo-se como uma das pioneiras na poés-graduacao nessa
area no Brasil; e como um curso que, nos dias de hoje, continua a se
desenvolver, em cinco anos, oferecendo a area de concentracdo em Design.
Diante das inUmeras criticas, a ESDI buscou ressignificar sua pedagogia, um
dos seus objetivos atualmente é preparar profissionais para atuar na inddstria,

por isso mantém, falém de um excelente leque de parcerias com empresas,
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convénios com nove universidades disseminadas ao redor do mundo, com as
quais faz um intercambio anual de alunos e professoreso (HATADANI;
ANDRADE; SILVA, 2010, p. 8).

Entre as diversas politicas de qualificacdo do ensino, a ESDI apresentou
mudancas que se expressam por promover uma formacdo mais completa para
0s seus alunos, ao mesmo tempo, por procurar 0 aprimoramento do seu corpo
docente e a abertura das possibilidades de cooperagcdes em projetos e
pesquisas. S8o0 mudancas que para a ESDI, ainda hoje referéncia as escolas

de Design de todo o Brasil, sdo relevantes, postas as indicacdo de que:

[...] o cenério parece estar mudando: desde 2000, a ESDI passou a
rediscutir seu modelo de ensino, ao tentar a¢cdes de aproximagdo com
0 setor produtivo e ao intensificar as experiéncias de intercambio.
Outro passo importante foi o estimulo ao empreendedorismo,
colocado em préatica desde 2007 por meio da incubadora de
empresas de design de prdedigninad.da escol a,
De maneira geral, existem também alguns pontos que devem ser
reforcados n&o so no ensino da ESDI, mas de qualquer faculdade: a
necessidade de formar designers que aprendam ndo apenas a
desenhar e manipular programas computacionais, mas sim, criar uma
massa critica, que possa contribuir com a definicdo do papel do
designer, que com apenas trinta anos de existéncia, ainda estd em
formagdo (HATADANI; ANDRADE; SILVA, 2010, p. 10. grifo do
autor).

A sociedade contemporanea, como nos pede o trecho acima, exige-nos
abertura de consciéncia critica. Nosso olhar sobre as mudancas que 0s cursos
de Design tém implementado no Brasil incide sobre uma nova forma de
atuacdo docente: aquela que promova a superacdo da racionalidade técnica
restrita ao seu carater instrumental, conduzindo a uma racionalidade critica™.

N&o s6 a ESDI, mas todas aescold@soque a partir dela surgiram, estao
diante da necessidade de apreender as novas formas de pensar os sistemas
de produgéo com suas sofisticadas tecnologias de informacdo e comunicagéo
atuando com criticidade. Nesse processo, compreendemos que estamos no

meio de uma grande transformacédo social e o novo paradigma social, que

14 A racionalidade critica proposto por Contreras (2002) traduz-se por uma acdo reflexiva

sobre a acdo educativa com natureza critica ao contexto em que se insere. Nela o trabalho
docente € questionador sobre as concepcdes de sociedade, das formas de producdo de
conhecimento. O docente é produtor de conhecimento e participa das transformacgbes da
sociedade (CONTRERAS, 2002).
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mencionamos neste estudo, estd em apreensdo continua por sua propria
caracteristica volatil.

Do inicio de fundacgdo da ESDI aos dias atuais foram 49 anos. Para nos
a contribuicdo da ESDI na construcdo dos cursos de ensino de Design
brasileiro € valiosa e indispensavel a elaboracdo deste estudo.

Ao lado das experiéncias de implantacdo da ESDI, destacamos as
discussbes acerca da profissionalizagdo do designer como elemento relevante
ao considerar que as conquistas que os designers tém nessa luta também

incluem a profissionalizacdo da docéncia em Design, como veremos a segulir.

2.1.3 Organizacao profissional e regulamentagéo da profissdo docente

Para Niemeyer, que foi presidente de uma das associac¢fes, ao longo da
formacdo dos designers, instituicoes tentaram legitimar e organizar 0s
profissionais. A primeira delas foi 1978. Nao associava sé designers, mas
empresas que participavam; que adotavam o design. Mas a relacdo também

apresentou crises:

Entédo ela forneceu durante esse tempo. Vocés vém que isso ndo é

uma coincidéncia. Vocé tem aqui em 1978, e surge outra em 1978.

Ser4d uma mera coincidéncia, morte-renascimento. Sera que isso

aconteceu por mero acaso? Entdo se vocé pega aqui a UERJ, que

comecou a ter designers no Rio de Janeiro la pelos anos 70. E até

uma massa critica. Entdo comeca a se estabelecer uma rixa entre os
designers do Rio e o0os Arquitetos de S«o
nN«o s«0 Designers de AMN®G, O @ SsS©OMOsad,V &
nos formamos na Escola de Designo. fiVoc?®
gue ndo conseguem fazer casas, edificios, mansfes, entdo fazem

c a d e i(MIBMEYER, palestra realizada em 2010, UEPA).

O que Niemeyer nos revela é que havia uma briga que constituiu um
racha com inimizades que perduraram até hoje. Ela enfatiza que era a primeira
associacdo pré-sindical e de nivel estadual. Uma Associacdo Profissional de
Desenhistas I ndustriais de N2vel Superior
tinha destaque.

O destaque ao nivel superior era para Niemeyer, uma forma que o0s
profissionais tinham ©par a mar car territ-r
galinheirod, Onesse poleiro voc° n«o sobed

Empresa era vista como inimigo, como um patrdo que nao ia pagar as horas
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trabalhadas num momento em que o designer queria ter um piso salarial. Ha
tentativa de retomar e congregar, mas em 1990 em diante as iniciativas faliram.

Para nés o discurso de Niemeyer indica que existiram e existem varias
organizacdes que agregam os designers nos dias atuais, mas ainda falta maior
forca da categoria para gerar pressdo a garantia da regulamentacdo da
profissdo como foi no inicio.

Entre as organizacdes da area do Design as mais importantes sdo a
Industrial Designers Society of America (IDSA), International Council of
Societies of Industrial Design (ICSID), que atua na &rea de produto,
International Council of Graphic Design Associations (ICOGRADA), na area do
Design Grafico e International Federation of Interior Architects / Designers (IFI),
na area do Design de Interiores. Sdo 6rgaos importantes para nos da area do
Design e o ICSID por ser o mais antigo fundado em 1957, tende a ser o mais
importante 6rgdo internacional a regular trajetéria na area de Design no mundo.

Essas organiza¢des constituiram um codigo de ética nos anos 2000,
onde apresentaram as responsabilidades do Designer em relacdo a profissao;
em relacdo ao cliente, em relacdo aos seus pares; responsabilidades em
relagdo ao ambiente, e finalmente quanto a identidade cultural, essas duas
Gltimas contempladas em discussdes posteriores e absorvidas pelo seu carater
premente nos dias atuais diante

No Brasil, existem inUmeras associacdes de profissionais de design. Ao
realizar buscas na internet em novembro de 2010 sobre as associacbes
identificamos que, de Norte a Sul temos uma diversidade de organizagbes
como: a Associacao de Design do Amazonas, a Associacdo Brasileira dos
Designers de Joias e Bijouterias, Associacdo do Ceard de Designers,
Associacao Brasileira Catarinense de Design, a Associacao de Profissionais do
Rio Grande do Sul, no Parana. Associacfes atuando em varias areas Web
Design e Web Master, de Embalagem, de Tecnologia Gréafica, de Design
Grafico, de Design de Interiores, de Design de Produto, de Estilistas, de
IndUstrias Téxteis e Estudo da Moda.

As associacdes sdo fundamentais nas discussdes acerca da profissao e
sao varias iniciativas que foram desencadeadas em direcdo a regulamentacao
da profissdo do designer pelas organizacbes de profissionais. Os debates

desencadeados ao longo dos anos nos encontros nacionais e locais



52

impulsionaram a dinamica da histdria, as lutas travadas mesmo que ora
determinantes, ora recuadas geraram uma abertura para novas posturas e a
tolerancia para posic¢oes divergentes.

Como consequéncia desse movimento tramita na Camara dos
Deputados o Projeto de Lei T PL No 1.391. Em novembro de 2011, o relator
emitiu o parecer sobre o referido projeto que dispde sobre a regulamentacéo do
exercicio profissional de designer, cujo autor foi o deputado Penna. O relator

Deputado Efraim Filho apresenta em seu texto que:

[...] o exercicio da profissdo aos que possuem diploma de graduacéo
em cursos de Design ou congéneres, como Comunicacdo Visual,
Desenho Industrial, Programacé&o Visual, Projeto de Produto, Design
Grafico, Design Industrial, Design de Moda e Design de Produto.
Poderdo também exercer a profissdo 0s que comprovarem o
exercicio dela por mais de cinco anos e 0s que possuirem diplomas
revalidados no Pais. A Proposi¢do fixa também as atribuicdes do
Designer, relacionando-as com atividades de planejamento, projeto,
aperfeicoamento, formulacdo e reformulacdo de sistemas, produtos,
mensagens visuais, desenhos industriais, diagramas, memoriais,
maquetes, artes finais, digitais e protétipos, entre outros. Atribui-se
também a esse profissional a execucdo de estudos, projetos,
andlises, avaliacdes, vistorias, pericias e pareceres, além do
exercicio de cargos e fungdes em entes publicos e privados, inclusive
0 magistério (EFRAIM FILHO, 2011, p. 01).

O texto j& indica avancos consideraveis diante da realidade atual ao
assegurar os profissionais que atuam no design, oriundos de outras areas, ha
anos legitimados pelo mercado. Um aspecto fundamental para esta pesquisa €
que o Projeto de Lei assegurou ao profissional o exercicio no magistério.

Neste sentido, pensar a profissionalizacdo do designer e a0 mesmo
tempo assegurar o magistério significa dar conta de aspectos pedagodgicos que
esta area tem reivindicado silenciosamente. Mas o que significaria 0 magistério
no ambito do curso de Design? Para NOovoa o que define o magistério como
profissao:

€ 0 seu exercicio a tempo inteiro (como ocupacdo principal); o
estabelecimento de um suporte legal para o seu exercicio; a criagdo
de instituicbes especificas para a formacdo de professores; a

constituicdo de associages profissionais de professores (NOVOA,
1999, p. 20).

Diante dessa afirmacdo de NoOvoa, acreditamos que no momento em que

o projeto de Lei for aprovado e a regulamentacdo do exercicio profissional de
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Designer for estabelecida, questdes como as mencionadas por NOvoa tornarao
alvo de discussdes e politicas educacionais para esta area.

No contexto de nossa tese consideramos que o magistério ndo pode
fugir de determinadas caracteristicas profissionais e o trabalho docente tem as

suas especificida d e s . Nesse moment o acontgeese

refere A]...] " s qualidades da pr8tica

a

Npr c

pr ol

gue requer o trabal ho efug?&)li voo (CONTRERASES

Quanto ao voto do relator destacamos ainda, que esse profissional
exerce cada vez mais um papel estratégico no desenvolvimento de produtos e
servigcos pelas empresas e, dessa forma, indica-se urgente a regulamentacao
das competéncias e atribuicdes a serem por ele desempenhadas. E o voto faz

referéncias as lutas vividas pelos profissionais sem sucesso quando anuncia

que desde 1980, if oram apresentados <cinco projetos

Congresso Nacional, todos arquivados por motivos e circunstancias diversaso
(EFRAIM FILHO, 2011, p. 01).

O pedido de aprovacao foi proferido, afirmamos ser um ganho
indiscutivel a garantia a todos os profissionais nas formas de atuacéo aplicadas
a Lei. Destacamos inclusive a atuacao na area do ensino, devido o crescimento
de curso de Design por todo o pais, gerou uma demanda profissional maior
para esse campo de trabalho do designer.

A docéncia na area de formacéo do designer vem se tornando cada dia
mais valorizada pelos académicos e profissionais do Design. Nesse sentido,
enfatizamos que as discussbes sobre a pratica docente em Design também
envolve questdes relacionadas ao profissionalismo que segundo Sacristan
(1999), dar-se no exercicio profissional. Esse autor refere-se a um conjunto de
conhecimentos, atuacdes, destrezas, atitudes e valores que constituem o que €
especifico de ser professor.

O profissionalismo entdo precisa de profissionais competentes, que
saibam a dimensédo ético-politica de sua atuagdo. O trabalho docente nos
cursos de Design requer profissionais capazes de desempenhar seu trabalho
com autonomia, responsabilidade, espirito critico e criativo e tem demonstrado

gue caminha nessa direcao.
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2.2. EXISTE UMA HISTORIA DO DESIGN E ENSINO DE DESIGN NA
REGIAO NORTE?

As construcdes anteriores evidenciam a existéncia de uma histéria do
Design e do ensino do Design que se desenvolvem e se entrecruzam em
quase todo o territorio brasileiro.

Nesta secdo fazemos um recorte para a Regido Norte com
peculiaridades que refletem os indicios de uma histéria do Design, mas que, no
entanto, se expressa pelas producdes advinda do campo da arte o que ndo se
constituem um conhecimento especifico do campo do design. O fato de
estarem no campo da arte e serem indicios para o campo do design pode gerar
controvérsias ao serem referenciados para esta area.

Os indicios aos quais mencionamos sdo producdes realizadas por
expoentes da arte visuais que refletem uma mescla de culturas e que aliam o
Norte, Brasil ao resto do mundo a partir de suas producfes. Entre esses
expoentes apresentamos trés profissionais responsaveis por ampliar as
fronteiras da producédo da arte na Regidao Norte: Theodoro Braga, Manoel
Pastana e Ismael Neri.

Ainda neste topico, discorreremos sobre a criacdo dos cursos de Design
na Regido Norte com destaque para o curso da Universidade do Estado do

Para.
2.2.1 Por uma histéria e estética no Design paraense

A nossa elaboragcédo tem uma dimensao espacial tracada no que tange
ao territorio brasileiro, mais especificamente, faz uma delimitacdo espacial e
geografica na Regiao Norte que atualmente tem um numero de habitantes de
15.864.454. Destacamos o Estado do Para que € o mais rico da regido e o
mais populoso e com uma economia baseada no extrativismo mineral (ferro,
bauxita, manganés, calcario, ouro, estanho), vegetal (madeira), na agricultura,
pecuaria, industria e no turismo, mas a receita gerada nao € proporcional a
renda média R$ 386,00 (IBGE, 2009).

O cenario paraense, no contexto da Regido Norte, aparece restritamente
nos livros oficiais acerca das producdes que possam estar ligadas ao design,
mas nossa reflexdo se ergue diante de uma possibilidade que se reflete nas



55

seguintes questdes: existe uma histéria do Design e/ou do ensino de Design no
contexto paraense? Como ela se caracteriza? Quais seus principais
expoentes?

O desenvolvimento das artes decorativas no final do século XIX, com o
processo de incorporacdo de elementos nacionalistas, como a flora tropical na
decoracao faz emergir toda uma producéo estética que ndo pode deixar de ser
mencionada. O Rio de Janeiro vivia a virada do século, tinha Eliseu Visconti na
reformulacdo do moderno design brasileiro, com seus projetos de tecido e de
papel de parede ou de vasos e xicaras onde aplicou por inUmeras vezes 0
elemento da estética brasileira como o maracuja.

No Para, destaca-se o periodo em que Belém vivia a Belle Epoque®,
momento em que a capital de Belém foi modificada. Da arquitetura das casas
ao vestuario, da alimentac&o ao urbanismo, do bonde elétrico a decoracao dos
prédios, dos bulevares a louca gallé, dos nomes franceses nas lojas as noites
de Opera no Theatro da Paz (FIGUEIREDO, 2006).

Identificamos que o Para tem uma histéria que remete ao final do século
XIX assentada na relacdo entre Arte e Artes Graficas. A considerar a historia
do design brasileiro, poder-se-ia dizer que arte e design se tangenciam
historicamente, mas cada uma dessas areas possui 0 seu campo especifico de
conhecimento.

Artistas e arquitetos marcam suas presencas no cenario das producdes
graficas e de decoracdo de interiores. Entre eles destacamos os paraenses
Theodoro Braga (1872-1953) pintor, educador, historiador, escritor, gedgrafo e
advogado, Ismael Nery (1900-1934), desenhista, pintor e arquiteto, filosofo e
poeta e Manoel Pastana (Belém, PA, 1888 1 1984), desenhista, pintor,
ceramista e arteséo, este ultimo discipulo favorito de Braga.

A historia das artes visuais no Para entrecruza esses trés expoentes que
traduzem uma contribuicdo grandiosa ao objeto deste estudo. O que alinha
nenhuma duvida os alinharmos uma histéria do Design no Para, pelo

envolvimento com a arte decorativa, pelos projetos graficos e com o

> Movimento ocorrido no final do século XIX a Belle Epoque teve esse nome proveniente da Franca, que

estava vivendo um contexto de luxo, glamour e paz. A arte tomava novas formas com o Impressionismo e

o Art Nouveau. A cidade de Belém foi fortemente influencia por esse padrdo, assim como a Franga,

Bel ®m t amb®m crescia, com o advento da d\Belle Bpoqueo do | §t e x
o retrato da euforia e do triunfo da sociedade abastada, num periodo de efervescéncia material e

tecnologica que tinha como pano de fundo as transformacgdes sobrevindas da riqueza que circulava nas

maos dos barfes da borracha (COELHO, 2009).
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desenvolvimento de projetos utilitarios que ganharam o mundo através de
exposicoes e premiacoes.

A presengca de Theodoro Braga foi marcada pela influéncia do
movimento nacionalista o que pode ser percebido entre suas producdes, além
da pintura e desenho, a arte decorativa estava carregada de simbologia da

cultura brasileira. Como é possivel identificar nas escritas a seguir:

A produgdo de Theodoro Braga confere densidade ao universo
modernista das artes decorativas onde predominavam em Sao Paulo,
John Graz, Regina Gomide ou Antonio Gomide. Alguns vasos em
terracota, atribuidos a fase inicial de Theodoro Braga séo incrustados
na borda com serie de animais, como besouros num vaso e 0S
jacarés noutro. O tratamento meticulosamente realista, aliado a um
carater mais simbolista, apontam ainda para um momento pré-
modernista de Braga (HERKENHOFF, 1993, ndo paginado).

Herkenhoff nos apresenta Theodoro Braga diante do cenéario nacional
destacando tracos especificos do artistas-designers. Theodoro teve sua
expressdo no cendario paraense como intelectual que se destacou em
atividades relacionadas com o ensino e a critica de arte; suas pesquisas
centravam-se em temas da histdria e cultura regional, com destaque para a

arte marajoara. Como visualizamos em suas producdes abaixo dispostas:

Figura 1 - Theodoro Braga, A Planta Figura 2 - Theodoro Braga, A Planta Brasileira/1905. [ Flora e
Brasileira/1905 [Prefacio, p.1] aplicacdes,21 grevilea preissil. Joalheria: colares]

Fonte: Coelho, 2009 Fonte: Coelho, 2009
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As figuras acima retratam as principais producdes de Theodoro Braga.
Ele foi o responséavel pelo projeto ornamental: A planta brasileira (copiada do
natural) aplicada a ornamentacdo (1905) (figura 1), assim como também
desenvolveu pecas para a joalheria (figura 2). Observamos a riqueza de
detalhes e o reforco de uma estética fortemente inspirada na natureza com
ramos e flores.
Theodoro Braga produziu desenhos e ilustracdes, utilizou-se da charges
e caricaturas como recurso grafico com tracos classicos com muito humor e
refinamento técnico que ganharam versdo material em grades ferro, vidro,
ceramica e madeira. Um exemplo dessa materialidade s&o os ornamentos do
Retiro Marajoara, residéncia de Theodoro Braga em Perdizes, Sdo Paulo, com
seus ladrilhos, tapetes, corrimdo, detalhes de ferro forjado com marcas
indigenas (Fig. 3, 4).
Sobre o Retiro Marajoara, Coelho nos descreve como:
A residéncia guarda em suas linhas arquitetbnica e ornamentais a
vontade do artista de apregoar a nacao a sua brasilidade, para o que
ndo se furtou a desenha-la nos minimos detalhes, forjando o ferro, o
vidro, a madeira, o cobre, a pintura e o ladrilho com marcas daquele
estilo indigena, assim como na ornamentacéo dos frisos e painéis em
relevo que revestiam marcadamente a fachada principal, detalhes
retirados posteriormente por algum proprietario.
[...] um lugar que mais parece um santuario amazénico na floresta de

concreto, um poema de pedra e cal escrito com paciéncia e sabedoria
de um indio (COELHO, 2009, p. 170).

Edilson Coelho, professor do Instituto de Ciéncias da Arte da
Universidade Fedetal do Parda, pesquisador de arte decorativa, ensino de arte e
Retiro Marajoara, descreve com detalhes os elementos estéticos que compdem
0 espaco do Retiro de forma que as imagens nos chegam pelo imaginario. E
possivel identificar (Fig. 3) a riqueza dos ornamentos nos detalhes do corrimao

e na escadaria em recompdem uma histéria de brasilidade. Para este autor

Theodor o Br aga nanatbhreza pelosoolhds daatmad ECOEL HO,

2009, p.181).
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Figura 3 - Theodoro Braga, Corrimao, vista frontal e lateral e decoragéo
escadaria. Fotos: André Coelho. 2007

il

Fonte: Montagem de imagens com base em COELHO, 2009.

Figura 4 - Theodoro Braga, A Planta Brasileira, 1905 [Flora e aplica¢des, 13]
elettaria speciosa (flor da emancipagé&o): grade.

Fonte: COELHO, 2009.

Ao olharmos as producdes de Theodoro Braga, percebemos que sua
caracteristica peculiar consiste em articular a producdo artistica a sua
dimenséo funcional e utilitaria influenciado pelo modelos estrangeiros. Para
Coelho (2009, p.133), sdo caracteristicas de Theodoro que o aproximava a um
dos pioneiros junto com ele do design no Brasil: Eliseu Visconte, que também
era pintor, que Aj8&8 em 1901 expls trabalho

nacionalistao.
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Theodoro foi autor de varios ex-libris (etiquetas de papeiva com
inspiracdo que eram fixadas nas capas internas de livros para identificar posse)
(Fig. 5) e iluminuras (Fig. 6). Braga também desenvolveu capas de revistas
como: Revista Paraense (1909), e livros: diversos edi¢cdes do Album llustrado
(1922) (COELHO, 2009).

Figura 5 — Theodoro Braga: Ex-Libris Figura 6 - Theodoro Braga:
da Biblioteca Publica Municipal de lluminuras Associagéo Comercial do
S?o Paulo, Zincogravura, s/m, s/d Para 1919.
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Fonte: COELHO, 2009. Fonte: COELHO, 2009.

Na criacdo da iluminura para a Associacdo Comercial do Para, em 1919,
(Fig.6) percebemos a precisdo na composi¢ao dos detalhes, como nos revela Coelho:

Theodoro cultiva o detalhe na confeccdo de miniativas. Produzidas
em papel pergaminho [...] combina o dourado com o azul turqueza,
lembrando, assim as iluminuras e miniaturas produzidas pelos artistas
bizantinos e romanicos. A aplicacdo de elementos da agricultura
como 0 cacaueiro e a seringueira, o brasdo do Estado do Para, o
grafismo marajoara, a producdo do latéx (borracha) e a saida de
produtos pelo Port of pard, em Belém, reforcam, ainda mais, sua
preocupagdo em produzir uma arte de cunho nacionalista (COELHO,
2009, p. 112).

A brasilidade presente na iluminura acima disposta carregada de
imagens pelo simbolismo da cultura paraense contrasta com a charge da
Revista Paraense (Fig. 7) cuja visualidade caracteriza-se pela limpeza dos

tracos e contetado. Como percebemos na figura abaixo destacada:.
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Figura 7 - Theodoro Braga. Charge, Belém, 1909 s/n.

Fonte: Coelho, 2009

Os tracos da capa da Revista Paraense indicam a versatilidade de
Theodoro ao transitar em formas diferenciadas de seu objeto de producao.
Com a perspectiva de construir um novo capitulo na historia da arte amazénica
inserindo-a no contexto brasileiro Theodoro Braga desenvolveu um projeto
ambicioso com a marca visual da nacionalidade brasileira e entre as
iconografias, havia elementos da fauna e flora e tracos da atividade artistica
dos indigenas marajoaras. Ele iniciara uma grande campanha para divulgar por
todo o pais as suas ideias que tinham influéncias dos modelos aprendidos na
Franca. Segundo Coelho (2009), os elementos da fauna e flora deveriam
figurar nos objetos produzidos industrialmente, como podemos perceber no

trecho abaixo:

Para ele, a flora e a fauna brasileira precisariam estar presentes na
arte e na producdao industrial, principalmente na arte decorativa, razdo
pela qual educar os operarios brasileiros que produziam arte e
decoracao era imprescindivel (COELHO, 2009, p. 18).

Na producdo dos objetos decorativos de Theodoro, fazia-se necessario
um processo educativo junto aos operarios para que além da técnica, o
conhecimento estético e simbdlico das culturas com as quais estavam

trabalhando subsidiaria a qualidade do que era produzido.
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Outro expoente que destacamos na cena do design no Para € o de
Ismael Nery, mesmo que timidamente. Desenhista, pintor, arquiteto, filosofo e
poeta nasceu em Belém do Pard em 1900 e morreu em 1934 no Rio de
Janeiro. Suas pinturas que mais se destacaram foram as da fase surrealista
(CORDEIRO, 2008).

Seguindo o caminho da ilustracéo, Ismael Nery, diferente de Braga, ndo
teve 0 mesmo sucesso com suas obras, por ser vanguardista e
internacionalista ndo foi reconhecido em vida, apesar de expor algumas vezes
a partir de 1927.

Ismael vendeu apenas um quadro e ficou conheci do ¢ omo Api
mal di t oodernidnoo. B entendia seus trabalhos como uma expressao
artistica em seu sentido universal onde todas as correntes de pensamento e
estética se entrelacavam. Nao tinha a natureza como inspiracdo, mas sim a
natureza humana em sua dimensdao cotidiana.

Ismael Nery ndo se interessou pelos temas nacionais, indigenas e afro-
brasileiros, mesmo com descendéncia indigenas, africanos e holandeses,
considerava-os regionalistas limitados. Suas obras eram costumadamente
divididas em trés fases: de 1922 a 1923, a expressionista; de 1924 a 1927, a
cubista, influenciado pela fase azul de Picasso; e por fim, de 1927 a 1934, a
fase surrealista, uma das mais importantes e promissoras. Dedicou-se a varias

técnicas aplicadas em desenhos e ilustracdes de livro (Fig. 8).

Figura 8 - ISMAEL NERY, llustracdo para um conto.

Fonte: www.mac.usp.br, 2010.
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O desenho acima possui caracteristicas académicas mesmo diante da
tematica surrealista. Foi desenvolvido para a ilustragdo de um conto.

No desenho de Ismael, é possivel identificar espagos através de varios
pontos de fuga, além dos simbolos da cultura classica, como a estatua no
pedestal que configura contraposicdo as figuras masculinas e femininas
comumente presentes nas producdes modernas.

Ismael Nery ndo se permitiu expor suas obras ao publico como os
demais desenhistas de sua época, mesmo que o desenho tenha sido sua
grande habilidade.

No cenario paraense destacamos também, um artista que entrou para a
hist-ria do Design: Manoel Pastana,
amazobnica, contribuiu com as primeiras propostas de um design brasileiro

realizando projetos para completo de cha (Fig. 9), abajur e estamparias de

arti

tecidoso ( MOKARZEL, 2000, n«o paginado)

Sobre os projetos que Pastana desenvolvia, € relevante destacar que
centenas de aquarelas e guaches com projetos de méveis e objetos como
luminarias, bandejas etc, que adotaram a ceramica arqueoldgica indigena,
disponivel até hoje no acervo do Museu Emilio Goeldi em Belém e no Museu

Nacional do Rio de janeiro.

Figura 9 - MANOEL PASTANA. Desenho: aparelho para café, cha e leite.
Motivo: fruta-pao (folha e fruto) e saurios.

Fonte:http://fauufpa.wordpress.com., 2011

st
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O desenho acima é de um projeto de um aparelho de café de Manuel
Pastana, que segundo Herkenhoff (2010), deixou um corpus de objetos de
artes decorativas ainda hoje ndo estudado. S&o centenas de aquarelas e
guaches com projetos de moveis e objetos (luminarias, bandejas, etc.). Nos
seus projetos, Pastana ora adota elementos decorativos da ceramica
arqueoldgica das tribos amazénicas, ora refere-se a flora e a fauna da selva.
Este autor afirma que existem ainda muitos desenhos de coOpia de pecas
guardadas em colecbes de nossos museus antropoldgicos, como o Museu
Goeldi de Belém e o Museu Nacional do Rio de Janeiro. Pastana deixou ainda
inUmeros objetos decorativos em bronze (urnas, vasos, etc.), muitos com
motivos zoomorfos.

Sobre 0s aspectos da cultura brasileira tratados em projetos de design
destacamos que existe ainda, grande descaso por este capital cultural, como

nos indica Nogueira:

[...] em nome do etnocentrismo, ignoram-se cabalmente importantes
processos tecnoldgicos, criativos métodos de se fazer e de se
construir. O resultado dessa visdo preconceituosa é o mais profundo
desconhecimento de uma invejavel e diversificada extensdo de
cultura material 7 a brasileira. A maior parte dos designers e dos
tedricos do design no Brasil tem seu olhar voltado ao que se faz nos
paises industrializados, negligenciando a cultura material em que
estamos forcosa e cotidianamente imersos (NOGUEIRA, 2006, p. 09).

Contribuicdes como o de Pastana e Theodoro Braga séo significativas
para a reflexdo sobre a producdo de objetos e servicos e, na producédo de
conhecimento em design.

A riqgueza das pesquisas realizadas por Pastana e Theodoro Braga
aplicadas em seus projetos nos permite perceber a ressignificagdo do legado
cultural brasileiro que estd sob os olhos de todo o mundo por sua imensa
riqueza.

Sobre a ressignificacdo da cultura nativa no contexto do design,
Nogueira (2005, p. 31) afirma que o design pode contribuir na investigacéo e na
reflexdo das formas com que 0s objetos se apresentam, sobre a maneira como
se constroem, sobre os recursos tecnolégicos utilizados. Para este autor o
design fApermite interpretar as narrativas
eles de uso pessoal, laboral, ritualistico ou doméstico, conduzindo ao resgate

de antigas rela-»es com o ser e com o fazer
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Tanto Pastana como Theodoro Braga instauraram em sua arte
decorativa nativista a aplicacdo da estética indigena e, ainda, inspirados na
natureza (fig.10).

Figura 10 - Manoel Pastana, Motivos Indigenas.
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Fonte:http://fauufpa.wordpress.com., 2011.

A imagem acima evidencia tracados nas cores e formas peculiares da
cultura indigena um tom amarelo barro e vermelho. Aves e tracados que
remetem a ceramica marajoara.
Herkenhoff (2010) revela que Pastana mencionava a fonte de suas
inspiragdes num jornal local intitulado Bellas Artes, de Quirino Campofiorito, no
seu artigo AO despert ar ezdnbrode 1938 é@msuasm novem
paginas 43 e 44, em (s i nd2genaso, el e escreve: “hou
Marajo e Santarem, no Para, que deixaram indelevemente marcada, na arte
escult - rica, o adiantamento de suas coOmposSi - »
Outro aspecto relacionado a profundidade que dava ao estudo dos
elementos estéticos indigenas € mencionado no seguinte trecho do artigo de

Herkenhoff:

decoravam os seus instrumentos de guerra e de usos domésticos,
dando assim uma prova irrefutavel do seu elevado grau de
sensibilidade artistica, visto que, para a eficiéncia de um instrumento
de guerra, bastaria a sua resistencia (HERKENHOFF, 1993, néo
paginado).

Pastana foi desenhista de maquinas da Marinha onde teve possibilidade
de materializar seu talento com os desenhos técnicos das maquinas, mas

também fez retrato de pessoas ilustres e dos chefes da reparticdo. Sua ida
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para o Rio de Janeiro favoreceu atuar na Casa da Moeda onde popularizou seu
trabalho.

A beleza do patrimonio cultural brasileiro da fauna e flora foi impressa
em varios objetos e produtos, como em nossos papéis moedas, gracas a
Pastana, mas existe uma cultura de afastamento por parte dos designers que
remonta a criacdo das escolas de Design no Brasil e sua inspiracdo nas
escolas alemas. Sobre esse aspecto Nogueira nos fala que:

[...] percebe, é que este gosto pelo o que é de fora, pelo fascinio de
ser o outro, fez com que houvesse um afastamento, por parte das
escolas de design, por aquilo que nos pertence culturalmente, e que
sdo elementos importantes na construcdo de nosso imaginario como
brasileiros. E l6gico que ndo podemos desprezar a importancia das
influéncias de outras culturas (como a europeia) em nosso meio
(NOGUEIRA, 2011, p. 2).

Ao contrario dos profissionais de design que se distanciaram das
visualidades da cultura brasileira Pastana, além dos rostos de personalidades
brasileiras impressas nas moedas como Machado de Assis, Floriano Peixoto,
Getulio Vargas, entre outros, incluiu a fauna e flora amazoénicas e nas moedas
também aplicou a grafias marajoaras.

Outro projeto de Pastana foi a reformulacdo de selos do Tesouro
Nacional, posto que Pastana trabalhou nos correios e introduziu nos selos todo
um repertério do imaginario amazoénico. Foi responsavel pelo projeto do
desenho da calcada de Copacabana no Rio de Janeiro e da logomarca da
UFPA (fig. 11).

Figura 117 Logomarca da UFPA

Fonte: http://fauufpa.wordpress.com, 2011.
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Pastana foi um designer com profundo estudo dos motivos tapajoénico,
marajoara e cunani. Ele realizou projetos de diversos produtos utilitarios, como

revela Mokarzel:

O abajur em casco de tartaruga, a sombrinha com flores de anhinga,
os azulejos de siri revelam as formas provenientes da paisagem
amazonica. Nelas espalham-se as combinacdes de cores inusitadas,
advindas do imaginario de Manuel Pastana que apropriando-se dos
desenhos encontrados na natureza e na cultura indigena, se tornou
um pioneiro do design brasileiro (MOKARZEL, 2000, ndo paginado).

Pastana era inspirado pela natureza amazobnica, nao restringiu sua
atuacao as terras brasileiras, realizou exposicfes individuais e integrou tantos
saldes nacionais e internacionais de artes plasticas, com premiacdes e
prestigio no mundo artistico, a exemplo de obter a medalha de prata na
exposi¢cao mundial de Paris, em 1937, mesmo sem ter ido ao evento,

A marca de Pastana se deu por um traco peculiar que ora pode estar
registrando cenas marcantes da realidade urbana de Belém i fir egi st rando
cenas jamais recuper 8vei s, como as caixas
hoje s«o0 apenas mem-rias e, por cauisa, de N
ora mesmo apresentando-a para o resto do mundo como em Paris. Sobre

esse aspecto Pereira enfatiza que:

Seu traco refinado e, as vezes, largo abriu espago para uma pintura
lisa decorativa. A mancha cromética ficou registrada atraves de um
contraste que, se ndoo foi a marca de sua obra, serviu para
individualizd-la. O mestre e fundador da Academia Livre de Belas
Artes do Pard sabia que de sua paleta vinha de uma amazonicidade,
uma aquarela que s6 é possivel a quem via as luzes do equador e
dela extraia os melhores efeitos. Fosse ele um daqueles jovens
artistas que se colocavam diante da Notre Dame para ver as
variacbes de tom em diverso momento do dia sobre a catedral
francesa, teria, sem duvida, alterado pela memoria visual o resultado
impressionista. Pastana ndo estava la e, embora tenha trazido o
diploma de honra e a medalha de prata na exposicdo mundial de
Paris, em 37, ele era um alma do Norte, instalado no centro da vida
cultural do pais (PEREIRA, 1997, p. 60).

A contribuicdo de Manoel Pastana, assim como Theodoro Braga e
Ismael Nery, traduzem um design que atravessa 0 nosso territdério e sai da
sombra da historia do Design. A contribuicdo destes tem presenca significativa
no cenario brasileiro e tem sido apresentada em teses de dissertacdes nos

ultimos anos.
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O design brasileiro se traduz por sua marca de brasilidade, mesmo que
a forte influéncia europeia tenha dado a ele uma forga indiscutivelmente
centrada nos parametros funcionais, estéticos e simbodlicos herdados das
escolas alemads que vieram como modelo para o Brasil. Nao estamos
reclamando uma estética genuinamente brasileira ao nosso design, mas uma
marca hibrida que nela existe.

A sociedade brasileira tem na base da sua configuracdo uma grande
hibridacdo 7 produzida pela diversidade étnica de brancos, indios e negros i
componente formativo da populacdo, assim definida, numa dinamica
conflituosa, hoje representa o elemento fundamental de sua identidade.

A pluralidade brasileira cheia sentidos também possui seus contrastes,

como nos diz Moraes:

[...] diante de sentido e de energia hibrida, ndo vem composto
somente de resultados positivos. E preciso salientar também os
conflitos, contrastes e paradoxos existentes durante 0 seu percurso e
contexto formativo (MORAES, 2004, p. 261).

Tornamo-nos uma cultura plural, diversificada, um valor que tem se
manifestado nos produtos gerados no cenério brasileiro. E um aspecto maltiplo
gue sempre esteve presente em todas as manifestacées culturais e artisticas
do Brasil e dele nos alimentamos e nos renovamos.

Na produgédo dos designers brasileiros, nesses primeiros anos do
terceiro milénio, ha muita pesquisa das potencialidades culturais brasileiras,
gue vai desde a iconografia indigena, como o fez Theodoro Braga, Pastana e
Ismael Nery, ao estudo de materiais e processos disponiveis na imensa
biodiversidade.

Ha um legado histérico do design no contexto da Regiao Amazobnica que
nos situa em dialogo com as demais produc¢des do pais e do que foi produzido
para 0 mundo. E desse legado que a matéria do saber-fazer docente em
design na educacao também se constroi. Uma matéria social, cultural e politica
gue na sociedade contemporanea nao tem fronteiras.

Em nossa sociedade e na cultura contemporanea 1 sociedade poés-
industrial e cultura pés-moderna i a questdo da legitimacéo do saber coloca-se
diante de uma nova ordem, aquela que anunciamos como imediata, incerta,

fluida, cambiante. E da mesma forma que delineamos a existéncia de um
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legado da producdo em design na Amazobnia, apresentamos a seguir as

marcas histéricas do ensino de Design.

2.2.2. O Ensino de Design na Regido Norte

A Regido Norte apresentou, no Censo da Educacao Superior em 2010,
conforme dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
(INEP), um crescimento significativo no nimero de matricula. O numero de
matriculas nos cursos de graduacdo aumentou em 7,1% de 2009 a 2010, e
110,1% de 2001 a 2010. Os dados indicam, ainda, que houve mais oferta,
aumentaram as politicas publicas de incentivo ao acesso e a permanéncia na
educacao superior.

Os estudos realizados pelo INEP assinalam que o aumento na
quantidade de matriculas no Ensino Superior também se deu pelo aumento do
namero de financiamentos através das bolsas e subsidios de programas do
Fundo de Financiamento Estudantil (FIES), do Programa Universidade para
Todos (ProUni) e o aumento da oferta de vagas nas Instituicbes de Ensino
Superior (IES). Outro aspecto relacionado a esse crescimento corresponde a
abertura de novos campi e de novas instituicdes de Ensino Superior.

A Universidade do Estado do Para, em 2011, contou com
aproximadamente 15 mil alunos e festa presente em 50 dos 144 municipios
paraenses, com 20 campi universitarios com 21 cursos de graduacao, nas
areas de educacao, saude e tecnologiad (UEPA. Manual do Processo Seletivo
de 2012/PRISE e PROSEL, 2012, p. 4).

O curso de Bacharelado em Design ampliou suas demandas a partir da
abertura do campi em Paragominas, ocorrida em funcdo de atender as
necessidades do mercado local na area do Design de Moveis.

A influéncia da normatizacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB) foi deci siva ai @oaselho r de
Nacional de Educacao (MEC, 2001) inicia o processo de regulamentacdo da
modal i dade de gradua- «o tecnol - gi ca, co
(OLIVEIRA; MACIEL; ABRAHAO, 2010, p. 3). Esse fato contribui

significativamente para o0 nimero de cursos existentes hoje.
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Segundo os dados da pesquisa dos autores acima mencionados nha
Regido Norte, os mais antigos cursos sédo os da Universidade Federal do
Amazonas, criado em 1988, e o da Universidade Estadual do Par, criado em
1999

No Norte, a maioria dos cursos de Design esta se localizada no Estado
do Pard, fora da capital, atualmente sdo dois cursos: um na cidade de Altamira,
na modalidade graduacao tecnolédgica e outro em Paragominas, na modalidade
bacharelado.

A pesquisa realizada por Oliveira, Maciel, Abrahdo (2010), indica que a
realidade da Regido Norte aponta que, depois do Estado do Par4, o Estado do
Amazonas aparece com 5 (cinco) cursos na modalidade graduacéo tecnoldgica
e trés na modalidade bacharelado, todos eles na cidade de Manaus. Outros
cursos foram detectados nos estados do Amapa, Roraima, Rondbnia e
Tocantins a existéncia de um curso na modalidade Graduagdo Tecnoldgica em
cada um dos estados mencionados.

A pesquisa de Oliveira, Maciel, Abrahdo (2010) indica ainda que, dos
sete cursos na modalidade bacharelado e suas habilitacbes, dois deles
assumem uma tendéncia generalista no que se refere a formacao.
Identificamos que dois denominam-se cursos de Design de Produto, dois de
Design Grafico e um de Interface Digital. Afirmam que quanto aos cursos de
Graduacao Tecnoldgica, trés denominam-se cursos de Design Grafico, um de
Design Grafico e de Produto e também aparecem elencadas outras
modalidades, tais como: Comunicagéao Institucional, Design de Interiores, Moda
e Producdo Multimidia, perfazendo o total de 16 cursos na modalidade
graduacdo tecnoldgica.

A visibilidade do ensino de Design na Regido Norte € crescente, porém a
natureza do mercado na regido € inexpressiva em nivel de desenvolvimento
industrial e econdmico diante do cenario nacional (LEMOS; DINIZ; MORO;
GUERRA, 2003).

Na capital paraense, apds consultar o cadastro do MEC, identificamos
que a maioria dos cursos de Design responde a area do design grafico e
produto, e, de acordo com o Projeto Politico-Pedagogico do curso de Design da
UEPA, outros setores sao identificados como campos potenciais para a
atuacao do curso:
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a atuacdo do curso de Design da UEPA tem deixado marcas
significativas no Estado do Para com a insercéo de seus egressos no
mercado de trabalho nos setores de vestudrio, alimentos, lazer,
higiene pessoal e outros (UEPA, 2011, p. 18).

As areas mencionadas no Projeto Politico-Pedagogico ainda ndo séo
espacos articulados por parcerias nas demandas do curso, se apresentam
apenas como possibilidades diante do crescimento do mercado local.

A docéncia em Design comeca a ser visualizada pelos designers como
mais um campo de trabalho. No dltimo concurso publico Edital N° 032/2010-
UEPA, para provimento de vagas em cargo de professor do Ensino Superior i
campi de interiorizagcdo, o Departamento de Design ofertou vagas para as
areas de conhecimento Projeto de Produto, Introducéo ao Design de Produto e
Metodologia Projetual.

O referido concurso obteve no processo seletivo a inclusdo de dois
docentes egressos do curso, 0 que se traduz como os primeiros designers de
formacdo absorvido no quadro de docentes efetivos da UEPA, ambos com
formacdo de especialistas, titulacdo minima exigida pelo edital na época.

A preocupacao do curso de Design em ter um corpo docente qualificado
apresenta-se como elemento positivo para o amadurecimento do curso. Assim
como ter um coletivo de professores qualificado para o ensino de Design,
percebe-se que o curso considera relevante desencadear a¢cdes com tematicas
da regido que dizem respeito a demandas localizadas como: produtos
sustentaveis, observancia a diversidade cultural etc.

O crescimento do ensino do Design no Brasil na contemporaneidade
responde ao ideal da cultura pdés-moderna instituida desde a década de 1960
quando se vivia a indiferengca das multinacionais. Naquele momento o

sentimento era outro, como destaca Moraes no trecho abaixo:

um momento de baixa estima do design local, que se encontrava
entre o desprezo das multinacionais e a miopia das empresas locais
em relagdo a importancia da sua aplicabilidade para a produgdo de
artefatos industriais (MORAES, 2006, p. 46).

O sentimento de baixa autoestima da lugar a um cenario de dialogo bem
diferente do mencionado por Moraes (2006). Os avancos tecnoldgicos,

comunicacionais e informagfes em todos o0s setores expandiram as relagdes
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econbmicas e socioculturais. O ensino de Design se apresenta como um
campo de interesse da economia e as atividades dessa &rea tornaram-se mais
proximas da elaboracao da social, politica e econémica.

As questbes que anunciamos elucidam de certa forma o ensino de
Design respondendo a uma realidade local, mas em dialogo com as
transformacdes em rede mundial.

A producgao de conhecimento no ensino de Design tende a se expressar
universalmente, mas o respeito a producdo local é assinalada no Projeto
Politico-Pedagdgico do curso de Design da UEPA, em sua versao de 2010.
Percebemos que as especificidades do Estado do Para sdo consideradas nas
diretrizes apresentadas no referido Projeto.

A valorizacdo das caracteristicas da cultura e das potencialidades da
producao local indica a valorizacdo da diversidade cultural e do setor produtivo
presente na cidade. Neste cenario, a histéria de Belém, compreendida como
parte da histéria da Amazoénia, como nos diz Santos, ndo nega que:

na modernidade, absorve os impactos da sociedade globais, aqui
entendidos como a condicdo a que estamos submetidos, a uma
tendéncia ao modelo hegeménico de desenvolvimento pensado para
0 mundo (SANTOS, 2007, p. 26).

Diante das considera¢des acima destacadas, acreditamos que 0 ensino
de Design desenvolvido no Estado do Para tem dialogado com o0s
conhecimentos produzidos em todo o mundo, principalmente em funcédo de
vivermos as tensdes entre regionalizacédo e globalizacdo e, de alguma forma

essas tensoes interferem no saber-fazer docente.

2.3. O CURSO DE DESIGN / UEPA

A elaboracdo desenvolvida neste topico surge da leitura acerca do
Projeto Politico-Pedagogico do curso, de nossa atuacdo como membro do
colegiado do curso no periodo de 2008 a 2010 e ainda, atuando como
conselheira do Conselho Universitario.

A Universidade do Estado do Par&/UEPA foi criada pela Lei Estadual n°
5.747 de 18 de maio de 1993, com sede e foro na cidade de Belém, capital do
Estado do Par4. O funcionamento da UEPA se deu através do Decreto
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Presidencial s/n do dia 04 de abril de 1994, posteriormente alterada em seu
artigo 1°, pelo Decreto Presidencial s/n de 06 de marco de 1996. E uma
instituicdo organizada como autarquia de regime especial e estrutura
multicampi, gozando de autonomia didatico-cientifica, administrativa, disciplinar
e de gestdo financeira e patrimonial (Relatério de Evolucdo do Curso de

Bacharelado em Design para Fins de Renovacgéo de Reconhecimento, 2011).

Mapa 1 - Presenca da UEPA no Para.
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Fonte: Diretoria do Deprtamento de Ensino - DDE/UEPA, 20009.

As ag¢0Oes desenvolvidas pela UEPA, de acordo com os dados fornecidos
pela Diretoria do Departamento de Ensino - DDE/UEPA, 2009, atingem
atualmente 15 municipios (Belém, Sdo Miguel do Guama, Igarapé Acu, Vigia,
Salvaterra, Moju, Paragominas, Tucurui, Maraba, Barcarena, Cameta,
Conceicdo do Araguaia, Redencao, Altamira e Santarém) e em 10 das regides
de integracdo (Baixo Amazonas, Marajo, Xingu, Tapajos, Carajas, Lago de
Tucurui, Rio Capim, Rio Caetés, Guaméa e Araguaia) - (Mapa 1). Em 2011 o

curso de Design é estendido ao municipio de Paragominas™®.

® De acordo com a Revista Amazdnia N° 11, jul/Dez, 2010, do Banco da Amazbnia,
Paragominas € um municipio paraense cuja populacdo em 2010 era de 97.788
habitantes/IBGE. Regido onde a Companhia Vale do Rio Doce esta instalada. Os dados
disponiveis no Relatério de 2010 do Curso de Design da UEPA, informa que Paragominas
recebeu a primeira fabrica de MDF, das regifes Norte, Nordeste e Centro-Oeste do Brasil o
gue gerou a demanda para o curso em funcéo da pobntencialidade para Design de Mdveis.
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O curso de Design foi implantado por iniciativa da reitoria da UEPA em
1999 sob a consultoria do Prof. Dr. Eduardo Carvalho, da Universidade Federal
de Campina Grande, que atuou junto a uma equipe executora formada pelos
professores: Jorge Fonseca Hernandez, Antonio Erlindo Braga Jr. e Marcelo
Gil. Esta equipe também integrava a comissao de implementacéo do curso de
Especializacdo em Design de Moveis.

A criagdo do curso em 1999 foi pioneira no Estado do Para,
principalmente no que se refere ao Ensino Superior de design em esfera
publica, pois nos ultimos cinco anos outros cursos foram implementados na
rede privada de ensino superior como o IESAM i Instituto de Estudos
Superiores da Amazénia, FEAPA T Faculdade de Estudos Avancados do Para,
entre outros.

Ainda em 2002 houve novamente mudanca de nomenclatura através da
Resolucdo 790/02 de 11/12/2002 que aprovou o Curso de Bacharelado em
Design com habilitagdo em Design de Produto. A revisdo do Projeto Politico-
pedagdgico foi intensificada com a intencionalidade de responder a realidade
do mercado local e atualizar suas diretrizes.

A comissao objetivava revisar as diretrizes do curso de forma a alinhar
com as mudancas que ocorriam em todo o pais nessa area que incidia sobre o
ensino de Design e os perfis da profissdo: generalista ou especialista, e que
posteriormente em 2004 foram dirigidas pelas Diretrizes Nacionais para o
Ensino Superior em Design que incidiram ndo mais habilitacdes e sim, linhas e
modalidades especificas de acordo com a realidade brasileira.

O curso de Design da UEPA alterou sua nomenclatura, mas também
reorientou seu desenho curricular a fim de responder a realidade do mercado
local e acompanhar as mudancas propostas pelas Diretrizes Nacionais. O
mercado local se revela como uma area em desenvolvimento e que apresenta
0S mais diversos segmentos econdmicos como: o setor florestal, bebidas,
biscoitos, papel, minérios, confeccdes, tijolos, telhas, calcados, mdveis, joias,
entre outros. S&o setores produtivos que comecam a identificar possibilidades
de parcerias com o curso de Design da UEPA.

As mudancas do Projeto Politico-Pedagdgico iniciaram antes das novas
Diretrizes Nacionais para os cursos de Design de 2004 e foram realizadas a
partir do diagnéstico feito pela assessoria pedagdgica e pelo colegiado do
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curso que apresentava necessidade de reorientacdo em funcdo de estar
desatualizada em relacdo as transformacdes na area tecnologica nacional e
mundial.

De 2004 em diante, a necessidade de atualizacdo se alinhou a
implementacdo da referida Diretriz Nacional para o Curso e, para seguir a

proposta, a aliou:

a) ao resultado do diagnostico (atualizacdo de conceitos, métodos e
procedimento buscando acompanhar as inovacbes do mercado;
definicAo de uma linha metodoldgica unificada e interdisciplinar; ajustes
em disciplinas com conteddos sobrepostos e alocados de forma
inadequados; atualizacdo das ementas de conteudos de disciplinas;

atuacao dos processos avaliativos);

b) a vocacédo do curso traduzida pela formacédo dos professores existentes

em seu quadro;

c) as demandas tematicas apresentadas pelas alunos visibilizadas nos

trabalhos de conclusao de curso;

d) as potencialidades do mercado local.

Ao considerarmos as questfes acima, o Projeto do curso se configurou
mais especificamente nas seguintes areas de design: gréafico, joias, moéveis,
moda. A flexibilizagdo as novas areas foi indicada.

De 2006 a 2008, outras questdes na dinamica do curso de Design foram
aprofundadas através das mudancas na prépria préatica pedagodgica, que, além
das observancias sobre as questdes mencionadas, outros pontos comegavam
a se impor, como por exemplo: a necessidade de uma linha metodolégica com
mais unidade e norteada pela problematizacdo e implementacdo de praticas

pedagodgicas interdisciplinares, articulando as disciplinas semestralmente.
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A interdisciplinaridade’ se apresentou como um eixo forte no curso e se
materializou em 2005 atrav®s de fASemestres Tem8ticosoOo (quc¢
projeto que articulava varias disciplinas com fins a atuar sobre uma
problematica socioeconémica e cultural local.

Neste ambiente a interdisciplinaridade se expressava como uma acgao
coletiva efetivada a partir de pontos especificos (disciplinas), mas, com fins
unificadores pela integracédo e engajamento. Esse aspecto € apresentado com
énfase no Projeto Politico-Pedagogico do Curso e propdem praticar a
interdisciplinaridade como um conceito organico, em comum, entre disciplinas
(COUTO, 1997).

Em 2010 o curso de bacharelado em Design finaliza o processo de
revisdo de seu Projeto Politico-Pedagdgico e considera-se, nesse processo, 0
diagnéstico realizado pelos docentes e pela Assessoria Pedagdgica do curso
com a consultoria de uma docente do curso de Design da Universidade do
Estado de Minas Gerais, bem como as considera¢gfes de representantes de
discentes e de discentes egressos.

A criacdo dos grupos de pesquisas revelou a necessidade de fortalecer
a cultura da pesquisa cientifica. Essa necessidade se expressa no curso pela
existéncia de trés grupos de pesquisa junto ao diretério CNPq Lattes:
Desenvolvimento de Produtos com Materiais Amazbnicos; o Grupo de
Pesquisa em Projeto do Produto e Desenvolvimento Sustentavel; e o Grupo de
Pesquisa Cultura e Design em Produtos Amaz6nicos, este ultimo criado em
2011.

As acdes dos laboratorios T Laboratério de Materiais, Laboratorio de
Artesanato, Laboratorio de Design Grafico e Laboratério de Interfaces 1 sao
apontadas na perspectiva de estarem necessariamente atreladas aos projetos
desenvolvidos nos grupos de pesquisa com organicidade e na perspectiva de

desencadear as acdes interdisciplinares (ver diagrama 1).

ol Interdisciplinaridade é compreendida por n6s como um conceito organico, comum, entre

disciplinas. A perspectiva interdisciplinar pde em evidéncia praticas cristalizadas de
desagregacédo, de isolamento e de manutencdo de barreiras e se inserem no sentido aposto
desencadeando atitudes de parceria, didlogo e complementaridade (COUTO, 2011, p.14).
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Diagrama 1 - Organograma curso de Design, Laboratorios Integrados de

Design e Grupos de Pesquisa.
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I MATERIOTECA |

Fonte: Projeto Politico-Pedagdégico do curso de bacharelado em Design/UEPA, 2010.

As aclOes dos laboratorios, segundo o Projeto Politico-Pedagdgico

(2010) consistem em:

a) O Laboratorio de Design de Produtos:

Agrega espagos de confeccdo de modelos e experimentacdo nos
projetos de produtos. Espaco onde séo realizadas andlises variadas de um
produto tais como: funcionalidade, ergonomia, estética, tecnologia. Realiza-se
pesquisa e desenvolvimento de novos materiais, de forma a se antecipar
futuros problemas na fabricacdo com a intencionalidade de otimizar o tempo e
reduzir custos. A imagem abaixo nos permite visualizar uma das agdes

realizada nesse espaco.
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Figura 12: Alunos em atividade no Laboratorio de Design de Produtos

\ f
\ |

Fonte: http://www.diarioonline.com.br/noticias-interna.php?nldNoticia=151297

Na figura acima, visualizamos alunos desenvolvendo o protétipo de uma
cadeira feita de papeldo; uma das atividades realizadas no espaco do
Laborat6rio de Design de Produtos no ano de 2011.

b) O Laborat6rio de Design Gréfico:

Ambiente onde se desenvolve a concepcéo da programacao visual do
produto, desde a sua face conceitual até o conjunto de pecas graficas
necessarias a apresentacdo do produto. No Laboratério de Design Grafico a
proposta € a de valorizar o potencial da cultura material da Regido Amazénica
rica em cores, formas e materiais o0 que a torna uma fonte inesgotavel para a
exploracdo grafica. No trato com o desenvolvimento de projeto de produtos o
Laboratorio de Design Grafico tem se preocupado em criar condi¢cdes para
aumentar a competitividade dos produtos regionais, promovendo a sua
integracdo com o meio ambiente, seja atraves de produtos de origem artesanal

ou de produto industrializados.
c) O Laboratorio de Artesanato e Design:

A dindmica de producdo do Laboratorio de Artesanato e Design visa
aproveitar o potencial de bens naturais e capital social reflexo de uma producéo
artesanal rica em tracos multiculturais e de técnicas produtivas peculiares a
regido. As producdes que se apropriam desses bens culturais influi

positivamente na sua visibilidade diante do panorama nacional e internacional.
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As acdes desse espaco corroboram com a correta apropriacdo de saberes e
usos culturais inseridos no artesanato local, fortalecendo sua identidade
atravées do estudo de forma cientifica como indicador da procedéncia

amazonica.

d) Materioteca:

E um espaco de pesquisa e producdo académica que relne uma
diversidade de materiais e informacdes técnicas e cientificas sobre os materiais
e seus processos de transformacédo. Proporciona aos académicos e docentes
do curso de Design, assim como, para a comunidade académica e demais
interessada, o contato tatil e visual com 0s materiais, assim como auxiliar
pesquisas relacionadas com temas de diversas areas do design. Possui em
sua estruturacdo uma base de dados com informacdes técnicas e cientificas
sobre materiais e processos produtivos.

Na dindmica empreendida no curso de Design nesses onze anos, outro
aspecto relevante é que a revisdo de seu Projeto Politico-Pedagdgico que
possibilitou a substituicdo da habilitacdo exclusiva em Projeto de Produto pela
formacdo em bacharelado do curso de Design. Como resultado dessa
alteracdo ampliou-se as areas de atuagdo, pois 0 novo desenho curricular
estimula areas como: joias, moda, grafico, interiores e demais produtos
respondendo a nova realidade local.

As mudancas mencionadas geraram um novo cendrio pedagoégico do
curso que também fortaleceu a implementacdo de uma metodologia que
expressou a acao coletiva e as atividades exitosas como 0 Semestre Temético,
ja mencionado nesta pesquisa e que teve destaque nas ac¢des pedagogicas.

Docentes e discentes reuniam-se junto aos produtores das comunidades
e desenvolviam um plano de intervencdo diante das necessidades da
comunidade. As imagens registradas pela coordenacéo do curso de Design e

dispostas abaixo nos permitem visualizar as cenas do trabalho:
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Figura 13 1 Professores reunidos na comunidade de Icoaraci para o
desenvolvimento do Semestre Tematico intitulado Design da Terra (2009)

Fonte: Acervo da Coordenacéo do curso de Design, 2009.

O elemento novo nesta etapa de revisédo do curso de Design em 2008 foi
que ao lado da implementacdo do Semestre Tematico aparece como
ferramenta na materializacdo da interdisciplinaridade pela Metodologia da
Problematizacdo que segundo o texto do Projeto Politico-Pedagoégico surge
com a finalidade de superar praticas tradicionais que se isentam de
posicionamento critico, pois a proposta indica a instituicdo de uma pedagogia
ibert adora com fAa problematiza-«o0o da
problemas detectadosa

Observamos que a proposta metodologica contribuia de forma critica no
momento em que havia avaliacdo e redirecionamento das préticas e via sua
materialidade em vérias acdes, como a implementacdo do Semestre Tematico
em parceria com as comunidades, com arranjos produtivos potenciais e com
instituicdes ligadas aos setores da industria local; o investimento na realizagéo
de projetos de ensino, pesquisa e extensdo, articulada aos Laboratérios como
um avanc¢o significativo na proposta do curso. Além de outras atividades
eventuais que geraram saldos positivos com o desenvolvimento de projetos,

resultante de diversas premiacdes aos académicos e futuros designers.

real

(
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Ao longo dos anos, o curso foi acumulando producdes e experiéncias
académicas diante dos eventos realizados, quando apresentava suas
experiéncias e trazia para a discussao profissionais que pensavam sobre o
ensino de design em todo o pais, como a Prof.2 Dr.2 Lucy Niemeyer e Prof. Dr.
Rafael Cardoso Denis, ambos professores da Escola Superior de Desenho
Industrial (ESDI) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Ao
participarmos dos eventos, percebemos que foram desencadeadas discussoes
sobre diversos temas também abordados em todo o Brasil, como
competitividade, sustentabilidade, design estratégico, design participativo,
design e artesanato, ensino de design, regulamentacao da profisséo, etc.

Na area da pesquisa, ensino a extensado identificamos nos documentos
projetos voltados para Produtos da Industria Moveleira do Estado do Par3;
levantamento do Estado da Arte e do Artesanato na Regido Metropolitana de
Belém; orientacdo de bolsistas do BITEC, conveniado ao IEL/SEBRAE, para o
desenvolvimento de novas tecnologias de produto e processos produtivos em
Design de Joias nas Empresas Amorimendes Lapidacdo e Ourivesaria e
D6SALES Joi as.

Ainda na area da pesquisa o curso de Design atuou interdisciplinarmente
ao desenvolver um método para redesenho de mobilidrio escolar: estudo de
caso no Campus do CCNT/UEPA,; capacitacdo Comunitaria em Movelaria no
Lixdo do Aurd; desenvolvimento de Tecnologias voltadas a fibra do tururi
aplicada ao Projeto de Eco-Embalagens, entre outros.

Para o desenvolvimento das pesquisas o curso de Design através da
coordenacao de curso, em 2008, fez parceria com o Programa Paraense de
Design, Polo Joalheiro do Estado do Para, definindo a concepcdo e
implantacdo dos programas do referido Polo; com Comité para o
Desenvolvimento do Artesanato, com o Programa Moveleiro de Belém e Rede
de Incubadoras de Tecnologia da UEPA T RITU / Polo Belém e Polo Santarém;
com o os escritérios do SEBRAE de Maraba e Santarém para a melhoria das
movelarias locais com seminarios realizados nestes dois municipios
(PROJETO POLITICO..., 2010).

De 2008 até os dias atuais, além de acdes conjuntas com 0 curso de
Fisioterapia da UEPA para o desenvolvimento de equipamentos para salas de
aula mais adequadas, o curso de Engenharia Ambiental da UEPA para o



81

desenvolvimento de produtos com materiais reciclados e montagem de stands
ecolégicos e Rede de Incubadoras de Tecnologia da UEPA T RITU.
Algumas ac¢Oes mencionadas resultaram em premiacdes, assim como
projetos individuais de seus discentes, entre elas destacamos: discente finalista
do concurso da ABIMOVEL de 2001; discentes vencedores de concursos em
nivel internacional como ANGLOGOLD (Fig. 14), EMBRARAD, IBGM e IDEA
BRASIL. Premio Alcoa de Inovagdo em Aluminio 2009, Premio Mengé&o
Honrosa, Gestdo de reciclagem, titulo: Composteira Coloidal T Reciclando
Aluminio e Residuos Organicos. Projetos para Colecdo Universo do Lugar i
Pard Expojoias 2009, Premiacdo DOCOL 2008 e Concurso Lycra 2009 e 2010,
entre outros. Além de ter egressos selecionados para bolsa de Especializacao
MASTER DESIGN 1 Persaro/ltdlia em Moveis pelo governo do Estado e
SEBRAE/PA em 2010 e 2011 (PROJETO POLITICO..., 2010).
A figura 14 apresenta o trabalho da designer de joias paraense Lidia
Abrahim, formada no curso de Design da UEPA e Unica representante da
RegidoNorten o concurso. A pe-a denominada APrec:
do povo brasileiro em todos os tempos. A prancha descritiva ha imagem abaixo
revela que sdo dois anéis iguais, espelhados, que retratam as méos juntas em
oracdo. O produto foi exposto em cinco capitais do Brasil através de uma
exXposi-«0 itinerante da cole-«0 ASincronici
temposo, gue reuniu as pe-as selecionadas
AubDitions 2010.

Figura: 14 7 Joia de Lidia Abrahin - Imagens da Prancha Descritiva (a
esquerda) e Foto de divulgacédo (a direita).

Fonte: http://lyemaraacessorios.blogspot.com/2010_11 01 archive.html



