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RESUMO

Prdticas discursivas sobre o homoerotismo e docéncia s&ao
objetos de desejo nesta Tese produzida a partir do trabalho
com narrativas docentes. Ao adotar-se uma 1nvestida em jogos
discursivos subversivos que desmargeiam oS centros € povoam as
periferias na producdo epistemoldgica, adveio perscrutar sobre
docéncia e diferen¢a e procurar em narrativas a producdo da
performatividade homoerdtica na experiéncia do  ensino
superior. No encalce deste intento, rastros levaram ao pos-
estruturalismo como teorizac¢do da diferenca na busca de
composi¢des em devires e conduziram a producido de uma
escritura que ocorre em uma conjuncdo epistemoldgica que
considera a sua fragmentacdo, 1nconstancia, deslizamentos e
interpelamentos arquitetados enquanto tirocinios discursivos,
orientados, e por vezes desorientados, por entendimentos
deleuzianos e foucaultianos. Nas linhas de fuga dessas
orientacdes se 1nveste em uma experiéncia de escritura
cartogrdfica multiplicadora de acontecimentos em j0goOS
intensos de processualidades e experimentacdes para produzir
uma poética da escrita com 1nvencdes, contos, poesias,
devaneios e divagacdes. Atravessa o estudo a compreensdo da
experiéncia homoerdtica na docéncia enquanto lugar da abjecdo
virtualizado e atualizado num continuum de problematizacdes e
recolocacoes, achados e criacdes. A experiéncia homoerdtica na
docéncia opera, portanto, como um espa¢o mbdvel, provocativo,
perturbador, instdvel e fronteiriCo, atravessado por préaticas
discursivas que lhe imprimem governamento, performatividade e
desproblematizacio, porém, lugar de onde emerge a
possibilidade de dissensos. Por 1sso, quando o contrassenso da
significacdo se i1nstala no sitio da experiéncia docente, as
performances sdo deslocadas e passam a operar de forma
produtiva forjando sujeitos fronteiras, entre/através, na
travessia de dois lugares simbolicos - o homoerotismo e a
docéncia.

PALAVRAS-CHAVE: docéncia, performatividade e homoerotismo



ABSTRACT

Discursive practices on the homoeroticism and teaching are
objects of desire 1in this Thesis produced from the work with
teaching narratives. By adopting an onslaught 1in subversive
and discursive games that go off the centers and populate
peripheries 1n epistemological production, 1t aims at looking
into teaching and difference, and seek narratives production
of the homoerotic performativity 1n higher education
experience. On the trail of this 1ntent, tracks led to
poststructuralism as theory of difference 1n search of
compositions 1n transmutation and led to the production of a
scripture that occurs 1in a conjunction that considers 1ts
epistemological fragmentation, 1nconstancy, slippage and

challenges architected while oriented discursive
apprenticeships, and sometimes disoriented by Deleuzian
and  Foucauldian understandings. In the creepages  of

these guidelines 18 1nvested 1n a multiplier scripture
cartographic experience of events 1n 1ntense games of
procedural ages and trials to produce a poetic writing with
inventions, stories, poems, musings, and ramblings. The study
goes through the understanding of homoerotic experience 1in
teaching while place of abjection, virtualized and
upgraded n a cont 1nuum problematization and
replacements, finds and creations. The homoerotic experience
in teaching, therefore, operates as a mobile space,
provocative, disturbing, unstable and bordering, crossed
by discursive practices that 1mpart governance,
performativity and trouble-shooting, however, place from
which emerges the dissent possibility. So when contradiction
of meaning falls in teaching experience, the performances are
displaced and will operate productively forging boundaries
subject, between/through, across, two symbolic places -
homoeroticism and teaching.

KEYWORDS: teaching, performativity and homoeroticism
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RESUME

Des pratiques discursives a propos de 1'homoérotisme et
l'enseignement sont des objets de désir dans cette thése, produite
a partir de 1 ouvrage avec des récits d'enseignement. Quand on
adopte une attaque en jeux discursifs subversifs qui retirent les
centres du bord de la situation et cherchent remplir les
périphéries dans la production épistémologique, 11 est advenu
d’ examiner minutieusement sur l'enseignement et la différence, et
chercher dans des récits la production de performativité
homoérotique dans 1'expérience de 1'enseignement supérieur. En ce
que concerne les traces de cette intention, les titres ont conduit
a post-structuralisme comme la théorisation de la différence a la
recherche de compositions en devires et 1ls ont amené a la
production d'une écriture qui survient dans une conjonction
épistémologique qui rend en compte sa fragmentation,

1" inconstance, les glissements et les interpelations
architecturées comme expérience discursifs, orientés et parfois
désorientés, par compréhension 4 la  « deleuzianos » et

« foucaultianos ». Dans des lignes de contournement de cette
orientation renversée dans une expérience d'écriture cartographique
qui multiplique les événements en plusieurs jeux de processualités
et d essais pour produire une poétique de 1'écriture avec des
créations, des contes, des poésies, des réveries et de divagations.
Elle traverse 1'étude a la compréhension de 1'expérience
homoérotique dans 1'enseignement comme un lieu d'abjection
virtualisé et mis a jour sur un continuum de problématisation et de
remplacements, de découvertes et de créations. L expérience
homoérotique dans ['enseignement fonctionne, donc, comme un espace
mobile, provocateur, 1nquiétant, 1nstable et & la frontiére,
traversée par pratiques discursives qui 1mpriment des 1dées de
gouvernement, performativité et déproblématisation, cependant, le
lieu d'ou émerge la possibilité de désaccord. Ainsi, lorsque la
contradiction de la signification s'installe sur 1'expérience de
1" enseignement, les performances sont déplacées et fonctionnent de
facon productive en forgeant des sujets frontaliers, entre/a
travers, au carrefour de deux places symboliques - 1'homoérotisme
et 1'enseignement.

MOTS-CLES: cnseignement, performativité et homoérotisme
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PERFORMATIVIDADE HOMOEROTICA EM PRATICAS DISCURSIVAS DOCENTES.
EXORDIO

Toque Gmido resvala sobre o lanco escorregadio dos dedos e
desde as extremidades quer provocar, entontecer, causar
gemidos, ruidos de um prazer subversivo que procura desmargear
0s centros e povoar as periferias na producio do conhecimento.
Inquietante fetiche perscruta sobre a docéncia e a diferenca
a0 procurar em narrativas pds-lingua, pds-cabeCa, pds-corpo,
pos-epiderme, a producdo performativa  homoerdtica na
composi¢do do ensino superior. Jd experimentou extasiado,
pulsante e ansioso, o deleite que as teorizacdes da diferenca
e da desconstrucdo 1dentitdria provocam na relacdo com a
abjecdo. Agora deseja confabular definicdes e tramar
discursividades na miragem desses estudos, para projetar
devires. A respiracdo ofegante aparelha os sentidos para a
produtividade narrativa em um balan¢ar, crescente varz-e-vem de
incertezas, que ambiciona mais a fragmentacdo e a
inconstancia, os deslizamentos, 1nterpelamentos e devires
arquitetados enquanto tirocinios discursivos orientados, € por
vezes desorientados, por entendimentos deleuzianos e
foucaultianos. Das linhas fuga, procura por aproxima¢des e
distanciamentos de teorizaCdes para a composi¢do das
narrativas cujo desejo de uma escrita a quer perturbadora e
multiplicadora de acontecimentos atualizados em jogos sensuais

intensos de processualidades e experimenta¢des de zonas



14

1nospitas que podem produzir uma poética da escrita com
1nvengoes, contos, poesias, devaneios, metaforas,
literalidades e divagacdes. A investida discursiva acaricia €
desliza sobre pontos suavizados 1nventando um chdo de
1nseguranca e 1ngovernabilidade; mais de achados e engenhos do
que de revisdo, mais de pastiche e montagens sddicas do que
pureza e amenidades. Saboreia um terreno perspectivado, ndo
concluido, ndo acabado, como provocacido de 1nstabilidades,
lampejos e desassossegos. Uma pds-escrita, um pdS-cOrpo, um
pbds-erotismo, um pensamento pds, uma pbds-docéncia, dentre
outros burburinhos, atreve-se a por em xeque oS ditames de
verdades estabelecidos e busca os discursos comuns, hora
despreocupados e descomprometidos, hora contestadores e
abjetos, lancando a linguagem a tarefa de problematizar-se e
constituir-se enquanto 1nstancia 1nventiva. Enroscam-se neste
leito maltiplos bracos, dezenas de linguas que, na enscada
discursiva, querem, anselam, € pOr 1SSO penetram € puxam,
vibrando para lados diferentes e desiguais tornando relevantes
as definicdoes de poderes sddicos, enquanto fluidos, e
inverdades aos quals as narrativas pos-estruturalistas séo
adeptas. Com silhuetas em movimento fica abstruso definir um
sujeito: nem Ahomem vitruviano, tampouco espirito ou alma
1gnobil e sem fei¢des o define, uma vez que ndo passa de uma
construcdo discursiva. Sujeitos sdo espectros e efeirtos de

formulacdes discursivas cujas 1dentidades ndo podem ser nem
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fixas, centradas ou Gnicas, simplesmente ndo o sdo, fazendo-se
conexo o pensamento sobre a diferenca. Um pensamento que
provoque tor¢ido nas logicas e sentidos que a abordagem pos-
estruturalista possa contrariar e que compreenda como Hall' as
definicdes 1dentitdrias como culturais, ou descentradas, ou
mesmo nio homologadas, jid que povoadas pela diferenca. Sim! E
da diferen¢a que se ocupa esta escritura. Na danca carnal,
concupiscente e sensual, diferen¢a e género emergem Como
concelitos que passam por processos historicos de significacgdes
em que o género, tendo sido forjado enquanto constru¢do social
e cultural de masculinidade e feminilidade é atravessado por
relacdes de poder que o colocam em questionamento e até
excluem referéncias as diferencas biologicas, dando
visibilidade aos aspectos culturais, mesmo que, em murmirios,
sussurros e desvarios construa-se um fa/o cultuado, venerado e
desejado que, numa contraposi¢do bindria, enraize atitudes
heteronormativas que estdo presentes em suas significacoes’.
Por 1sso, em um transito de voldpia pela diferenca e em
coloquio adiado com o homoerotismo, a escrita quer emaranhar-
se a abjecdo por entendé-la o que foge a regra, lugar da
dessemelhanca e da nio identidade’. Perdida no labirinto de

chamamentos da subjetividade exercita o desejo de operar com a

construcdo de outros corpos - os ndo civilizados - na busca

2004
* Louro, 1997.
> Butler, 2002.
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de povoar os lugares alternativos da diferen¢a tornando-os
forjicados, mais sujos, mais encharcados, mais regados, para
além das pretensdes fundacionais. Reconhece que a reiteracdo
das normas em cenas ritualizadas cria subjetividades em um
processo performidtico, porém aposta que a pichac¢do abjeta do
erotismo em varios corpos produz uma contravenc¢do operando com
a 1nstituicdo da diferenca. Nesse movimento, um chamamento
para o amparo ¢ distanciamento das proposi¢des dos campos
discursivos pos-estruturalistas 1instiga a operar com a
diferenca e a abjecdo ao referir-se a experiéncia homoerdtica
na docéncia como um lugar mdvel, provocativo, perturbador,
instiavel e fronteiri¢o, atravessado por praticas discursivas
que lhe 1mprimem governamento, performatividade,
desproblematizacdo e lugar de onde emerge a possibilidade de
desmantelamento. Sussurrando aos ouvidos orientacdes e
posicdes, ndo poderia o texto pretendido nesta construcido
estar organizado de forma linear e meramente descritiva. Suas
linhas de tempo escorregadias e quebradi¢as provocam mais a
desordem do que a organizac¢do da escrita em algumas partes

hora chamadas de A/farrdbios.

No primeiro dos alfarrdbios - [rrelevincias - had uma
procura por signficados para o lugar da experiéncia
homoerdtica na docéncia enquanto transito discursivo e objeto
investigativo que emerge de experiéncias em torno da excluséo

~

e de silenciamentos académicos no que diz respeito a tematica
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de 1nvestigacdo, ao propor a discussido de dispositivos
microfisicos por vezes desproblematizados que se fizeram

presentes, bem como ausentes, nos episdédios de uma trajetoria.

O segundo Alfarrdbio - ZEsfinge - procura desconstruir o
que o monstro enigmidtico da problematizacdio de uma pesquisa
permite ser estudado, buscando projetar luzes e trevas para
questdes problemdticas que permitam esgarcd-las e devord-las
fazendo  escorregar, em fluidos cintilantes, verdades

provisorias, fabricantes de, sempre outros, achados.

O terceiro Alfarrdbio - /Jansidias e Pegadas - descreve as
estradas perdidas, erros e acertos de métodos e escolhas
procedimentais muitas vezes ndo homologadas, ao tentar
desenhar um escopo deleuziano e foucaultiano que emaranha
cartografia com o pensamento gqueer procurando cartografemar

1nquieertudes.

No Afarrdbio seguinte - Fantasias [nsolitas - 0 texto
caminha por divagacdes discursivas voltadas para uma
trajetdria desconexa de vida em uma espécie de desmemoria de
um homoerotismo e o caminho para a docéncia, com recortes e
montagens, esquecimentos e Dblecautes. Um retorno em
atualizacdo a um livro de experiéncia disposto em uma

escrivaninha, tablado de dancas, pituetas e confetes.

O quinto Alfarrdbio - 7racados, rabiscos e laivos na

lousa da docéncia - busca, em narrativas de experiéncias no
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exercicio da docéncia, tracos e laivos performidticos,
desatenc¢des, 1nterpelamentos e devires na constituicdo de
sujeitos-fronteira, produzindo-se na soleiridade entre oS

lugares discursivos do o homoerotismo e a docéncia.

Ao final, hd uma busca em desubjetivar as peripécias menos
académicas e mals responsdvels vivenciadas no exercicio da
escrita da tese que vagaram por caminhos errantes em que a
suposic¢do de que os lugares simbdolicos da abjeCdo constituem
fronteiras onde, em um bailar de libélulas, a diferen¢a produz
adiamentos do homoerotismo e¢ da docéncia ao fabricar sujeitos

em transito, puro devires.

Em vez de esperar contribuir, somar ou satisfazer aos
canones da ciéncia, O texto anseia simplesmente por
desconcertar e desdizer o J4 dito e semear acontecimentos
dispersos ao oferecer miragens alternativas para um devir

homoerotismo nas composic¢des da docéncia.



I ALFARRABIO

IRRELEVANCIAS
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I - ALFARRABIO: IRRELEVANCIAS

De que venho sendo da eterna caminhada de uma soi
D AN -

Que se destroi a presenca das fortes clarida

Mas em cujo rastro indelével repousa a face do mistério 1

E cuja forma é prodigiosa treva informe?

Que destino é o meu sendo o de assistir ao meu Destino
Rio que S"%I em busca do mar que me apavora

je sou clamando o destalecimento
Carne que sou no amago 1nitil da prece?

Qual é o meu ideal semdo fazer do céu poderoso a Lingua
Da nuvem a Palavra imortal cheia de segredo

E do fundo do inferno delirantemente proclami-los
Em Poesia que seé derrame como sol ou como chuva?'

s

A "g?'l‘v‘
e
S

W NP

Veredas cruzadas, alastradas, i1indo para qualquer direcdo.
Navio perdido, sem rumo e nele, pendido por mobiles,
mamulengos, fantoches, extratos de pernas, bracos, cabeCas e
ventres, buscando levar a lugares outros. Procura incerta de
assistir a um destino, e fazer o devir destino, sem chegada,
mais  passagem, eterna caminhada. Momento descritivo,
construtivo e disjuntivo, que se destrdi, como o poeta, a
presen¢a de qualquer luz e ~certezas e que apresenta
subjetividades, episddios de um fluxo académico-cientifico
experienciado no percurso de uma vida que desembocou no mar do
Doutorado em Educacdo do Programa de Poés-Graduacido em
Educacdo, do Instituto de Ciéncia da Educacdo da Universidade
Federal do Pard e na seducdo da temdtica de trabalho. Rio em

busca, busca sem achados e achados de incertezas da linguagem

* Vinicius de Moraes. (trechos de) A vida vivida.
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e dos discursos. Do contato o arrefecimento, da caminhada a
tecla, aos atravessamentos que fazem da producdo da diferenca
pretexto para arquitetar e reinventar questionamentos sobre a
fabricacdo de subjetividades docentes. InquietacCdes que
emergem, 1logicamente, na década de 1990, no curso da maior
parte de uma educac¢do escolarizada bdsica que provocou e
desvirtuou os primeiros questionamentos sobre os lugares da
diferenca em que estdo assentados aqueles e aquelas que,
saborosamente, se desviam da regra do esperado socialmente e
constroem subjetividades abjetas’ e 4 margem do anunciado,
provocando excita¢des, sem definicdo, em devir. Produto e
fabricante, algoz e fetichista de diversas modalidades de
convencionalismos em relacdo ao que € desviante conforme o
arquétipo de conduta socialmente aceito envolvendo o que estd
acima do peso, o que nasce ou vive no 1nterior, o de baixa
estatura, o nortista, a mulher, o negro, o 1indigena, o
analfabeto, o trans, o homo, o bi, e toda forma de
normatizacdo e prescri¢des gays, sO poderia ser tocada pelo
afago desconcertante das teoriza¢des da diferenca. Formas de

convencionalismos foram, ao longo do tempo, demudando-se em

inquietacdes que coroeram e fizeram estremecer até pedir e

* Tomo emprestado de Judith Butler (2001) a concepCido sobre o conceito de
abjecdo que para a autora constitul um termo que coloca em circulacdo ou em
evidéncia determinadas zonas 1nbdspitas e 1nabitdveis da vida social que sdo
povoadas por aqueles que ndo gozam do status de sujeito, seja pela etnia, raca,
condi¢do social ou orientagdo sexual. Este, entdo, é constituido através das
forcas de exce¢do ¢ de envilecimento. Esta discussido serd retomada mais
adiante.
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mmplorar o desconforto de penetrar no mundo fechado da
GraduaCdo para principiarem a se tornar mais 1intensas jd na
Especializacdo em Docéncia no Ensino Superior no Brasil e na
Amazonia, em que os discursos postos em circulac¢do em sala de
aula envolvendo a relacdo entre professores e alunos foram
instrumentos obscenos de desejo. Artificios subjetivos e
constitutivos das diferencas docentes ndo tardariam em
enroscar-se e enlacar questionamentos intrigados em
acompanharem, também, o curso de Mestrado em Educacdo, sendo
defendida a Dissertacio em 2008°, cujos enlaces curiosos e
problematizadores experimentaram sensacoes com a
discursividade docente sobre o0s processos constitutivos da
diferenca presentes em suas andanc¢as de formac¢do e atuacio. Um
ciclone provocou éxtase no pensamento ao constatar-se que a
mobilidade, os deslocamentos ', bem como os descentramentos
experimentados na docéncia, produzem marcas, ndo de
1dentidades, mas da diferenca, do pertencimento ao outro, de
praticas discursivas que atravessam, sem fixar moradas,
canchas econdomicas, credo, etnia, género e sexualidade e fazem
da docéncia arena perspectivada marcada por subjetivacdes.

Fabulosa constatacdo se intensifica ao desaguamento no curso

° Disponivel em: www.ppged.belemvirtual.com.br/arquivos/

" 0s novos desenhos no dominio econdmico, cultural e tecnolégico téem feito do
ingresso no tempo chamado século XXI, o engendramento do império de um
diferente sistema politico e cultural em torno do qual as identidades estdo
envoltas. Tendo que responder a cada solicitacdo ou a cada lugar do complexo
tempo atual as 1dentidades ndo conseguem estar em seus lugares fixos, tampouco
0 sujeito pode assentar-se em uma identidade unificada e estdvel, mas em

“identidades contraditorias ou continuamente deslocadas” (Hall, 1997).
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de Doutorado porque nele um conjunto de dispositivos foi
acionado, propiciando experiéncias académicas nas acoes
curriculares vivenciadas durante o curso; a producdo
cientifica conectada a estas disciplinas, bem como a
participacdo no Grupo de Pesquisa Diferen¢a e FEducac¢io
(Difere) °, destacando-se a juntura destes com a fabricagio da
proposta de Tese. O Difere, desde 2008, lanca-se a efetivacdo
de pesquisas 1nteressadas na composi¢do de sinteses
disjuntivas ateadas nas multiplicidades de abordagens
filosoficas de estro pos-estruturalista. Embalado por este
intento relne maquinarias 1nteressadas no 1nvestimento na
producido do pensamento da diferenCa como poténcia criadora no
campo da educacdo preocupando-se, dentre outras miragens, com
o curriculo e a formacdio de professores. Nesta arena
perspectivada, produz questionamentos sobre os tipos de
curvaturas que podem ser eliciadas do pensamento da diferenca
e sobre as possibilidades de i1ndagar e promover escrituras no
estrado da educacdo, principalmente através de um dos seus
mecanismos de divulgacio de produ¢do - a revista Artificios’
que em sua fabricaCio investe em aprendizados e exercicios de
1magens outras do pensamento sobre educaCdo atravessados pelas
propostas da Filosofia da diferenCa. Exercicio que transita
por possibilidades de desmargeamentos, descentramentos e

problematizacido do que, até entdo, tem sido posto como as

® Coordenado pela Prof. Dr?. Josenilda Maria Maués da Silva.
" Qualis 4.



24

fontes de pesquisa em educacdo. Mesmo com toda essa
experiéncia no grupo, nido se podem descartar as relacoes
importantes entre o estudo vivenciado no Curso de Mestrado e a
escolha das paisagens 1nvestigativas no percurso do
doutoramento: primeiro porque tanto na pesquisa em nivel de
Mestrado como agora, no Doutorado, a docéncia é tomada como
lugar de 1nquietagdes e, segundo, porque dessas inquietacdes
as discursividades sobre a diferenca se fazem presentes, o que
conduz ao descentramento de perspectivas enraizadas no ambito
de 1nvestigacdes académicas para a abertura de temdticas que
propiciem abordagens 1investigativas voltadas, dentre outros
motes, ao homoerotismo e docéncia, lugar de questionamentos
que interpelam e fabricam o pensamento sobre esta Escritese'.
Os tecidos farpados desenhados no corpo, as rendas coloridas
esvoacando no rosto e as tramas urdidas, conectados aos
artificios da subjetivacdo e aos sitios da docéncia, estiveram
reiterados em grande parte dos arrcbatamentos académicos e se
tornaram suficientemente 1instigantes ao ponto de fazer acender
chispas, faiscas, dentre aqueles que constituem os lugares das

. Lo . 11 :
insidias docentes - as brasas do homoerotismo . Como cobiCa

" Eiro, 2014.

" Adendo deve ser feito para demarcar uma preferéncia pela designa¢io do termo
homoerdético ou homoafetivo (embora grande polémica se dé em torno deste
altimo), que conota aspectos emocionais, sensuais e espirituais envolvidos na
relacdo amorosa de gays e [ésbicas, do que o termo homossexual, uma vez que
este Gltimo limita o campo de significa¢des ao bioldgico, ou ao relacionamento
estritamente sexual entre as pessoas do mesmo sexo. No entanto, na literatura
pertinente, os termos homoafetivo e homoerdtico ndo sdo usados quando se faz
referéncia as pessoas, € sim as suas relac¢des, usando-se para designar o
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da luxtGria, a producdo da diferen¢a enquanto fabricacio,
rotulacdo e fixacdo de adjetivacdes abjetas, calharam ser
discutidas em algum momento da vida académica, contudo, a
experiéncia homoerdotica enquanto dispositivo acionador de
multiplicidades 1nvestigativas e como campo produtivo que
dispara pavios flamejantes mostrou-se 1nstigante por operar,
ainda, como lugar de ©problematizacdo e produtividade,
principalmente considerando-se a forma como os debates tém
sido colocados em distintos recintos . Pensar nos lugares da
diferen¢a e no transito por eles enquanto miaquinas que
fabricam, pontilham e produzem, ©permite pensar  nas
instituicoes de ensino. A Universidade Federal do Pard, um
saibro labirintico de 1nvestigacdo, 1ncide como um desses
lugares de acontecimentos, mais por sua condicdo de

instituic¢do de ensino superior do que pela possibilidade de

sujeito, o termo homossexual. Neste caso, procurarei fugir desta designacio e
opto por usar o homoerotismo.

“ Exemplos recentes geram grande polémica por sua carga de preconceito, mas
apresentam a positividade da visibilidade que a temdtica alcan¢a, como o
chamado “kit gay” , uma proposta de distribui¢ido de material diddtico que se
daria, inicialmente, em seis mil escolas ptablicas e continha cartilha,
cartazes, folders e cinco videos educativos. O Kit gay dividiu opinides e
provocou discussdes inflamadas. A principal critica era de que estimularia a
homossexualidade entre criancas e adolescentes. A presidente da Repablica,
Dilma Rousseff, decidiu, entdo, vetar o programa do Ministério da Educa¢ido no
inicio de 2011. Outro episddio foi a votag¢do simbolica da Camara dos Deputados,
em julho de 2013, que aprovou por requerimento do deputado Jodo Campos (PSDB-
GO), autor do projeto que autorizaria a —cura gay , para que o texto fosse
retirado de tramitac¢do. Considerada pela critica equivocada e inconstitucional,
a proposta permitia a existéncia de tratamento, dado por psicdlogos, a
pacientes que quisessem "reverter" a “homossexualidade”
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encerrar-se em S1 mesma, como /ocus em que O homoerotismo
esteja presente na docéncia. Anfiteatro de sombras nomeadas,
anonimas e ndmades, sem acortinados, cujos bonecos peraltas
visiveis, em comédia 1mprovisada, rodopiam em piruetas e
cabriolas com a plateia vibrante; arena em que o espetdculo e
o prazer de se fazer culturalmente a docéncia se misturam com
a técnica e a politica; em que as tecnologias de controle de
corpos coabitam com a transgressdo e a luxtGria da carne; onde
se desenham curriculos, consortes, concubinas; cujos contos ¢
cantos sdo produzidos, mas ndo acabados; e na danca
concupiscente, carnal e quente os corpos se 1indefinem em
performances 1mperfeitas, confundindo gostos, gestos e
sensacoes. Na docéncia, os dispositivos microfisicos mobilizam
praticas errantes que politica, 1deolbgica, social, econdmica
e culturalmente se interpelam em intersec¢des e fugas; se
burlam e 1ludem as tecnologias de controle e ddo a abjeCdo um
sentimento de afirmacdo e positividade, permitindo a
construcdo em devir de outras performances e outros textos, em
retirada, em arribada, descarrilando oscilac¢des, perseguindo
imperfeicdes, aterrissando na geleira descolada da cordilheira

e embalada pela maré em busca de lugar algum.
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Fig. 2 Odipus und die Sphinx
Gustave Moreau, 1864

ESFINGE


http://de.wikipedia.org/wiki/Gustave_Moreau
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II - ESFINGE

M

" Aguia e mulher, serpente e abutre, deusa e ‘]'Iar 1
Tapando a estra B 4 espera, - aterrava & 80 |
O monstro sedutor, horrivel e sere
"Devoro-te, ou decifra!” Era fascinio o aceno;
A voz, morna 'Isensua], tinha afeto e ironia, -
Graca e repulsa;, e a luz dos olhos escorria

Fluido filt 0, estilando um pérfido veneno.

< E o Heroi recua, vendo, entre esperan¢a e medo,
1 4 . ]j'

70 no verde olhar da Esfinge.

Monstro harpia que perverte os sentidos e problematiza as
passagens. Esfinge enigmidtica que se debate ao perceber-se
estudada, desafiada, oro-te para que golfadas de luzes e
trevas sejam lanc¢adas em mais um problema por ti criado. Que o
teu verde olhar e o rugir da tua faria permita ao menos
esgarca-lo; que teu pérfilo veneno 1inebrie os sentidos com
afeto e 1ronia enquanto o devoras; que escave o chido e batas
contra o rochedo qualquer contragolpes terminados; que o
fluido filtro deixe escorregar mais de uma verdade; que a
midquina destruidora torne-se desejante e fabricante de outras
paragens; que a permissividade € o erotismo estejam presentes
para produzirem descentramentos, para desfiliarem autorias,

para provocarem deliquios; que, no descontinuun tracgado

" Olavo Bilac. (trecho de) A esfinge.
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erotico, permissivo e descomposto em que a educacdo tem
produzido e permitido a circularidade de discursos sobre a
experiéncia homoerdtica que rotulam e enquadram corpos
governando-os e estandardizando suas diferencas em 1dentidades
fixas na busca por produzir o descentramento ' , a
desproblematizacdo e a vitimizag¢do, 1nvente, Deusa dos
problemas, uma conspiracdo de corpos performidticos capazes de
engendrados  pelo  discurso, em linhas escapadicas e
incontinuas, permitir a producido e a afirmacdo da abjeCdo e da
diferenca. Mesmo que nesta dan¢a libertina o ensino tenha se
mostrado, discursivamente, como lugar da normalidade e do
controle, sitio da 1nstituicdo de corpos e formas, e da
escultura de artificios, compondo-se como um estrado da
edificacdo de subjetividades e engenho de identidades em que o
devir docente seja posto como aquele que pensa, escreve,
pesquisa, sabe, conhece e ensina, se permita um espectro
docente “individuo, pré-individual, tomado em seguimento do
devir ¢ do desejo [...], extrator de particulas que ndo

15 »
Que em contraponto € ao

pertencem mais a como VIVeEr...
lado de modos uniformizados se criem, sob suas ordens,
subjetividades fantasiosas, forjadas, abjetas e em construc¢io,
a se compor desordenadamente, fazendo ruir o edificio do
ajustamento e da homogeneidade cartesianos para projetar

transgressoes, diferenca e devir outros. E, no enfrentamento,

“ Deixar fora do centro dos debates
“ Corazza, 2008 p. 92.
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confronte o contrassenso bélico do devsr docente que recusa o
projeto deleuziano de habitac¢do da tangente do tempo, despreza
os efeitos 1ncorporais e impede o fazer-se inconclusa criacio,
insujeita e adversa a toda ordem hegemdonica de significacdes,
uma vez que hd posicionamentos alternativos as certezas que
sufocam a vida para permitir a circularidade de fluxos e o
deslocamento das oposic¢des, pois a definicdo deste ou daquele,
desta ou daquela forma j& ndo fazem sentido ¢ o “Devir ndo é
atingir uma forma (1dentificaCdo, 1mitacdo, Mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de
indiferenciacdo tal qual jd ndo seja possivel distinguir-se de
uma mulher, de um animal ou de uma molécula®” . Neste lanco
ingreme e abrupto que compde a docéncia, ndo permita, ja que
nido influem, os ajustamentos e as modelagens, tampouco as
margens ¢ os delineamentos, pois ndo existem lugares de
arrancada e chegada, nem noc¢do de si, dos outros e da
realidade. Aceite as preces que rogam para que Se pense em
tangentes e paralelas e se busquem capturas diversas néo
miméticas, ndo assimilativas, nem 1integrativas, mas que se
deseje um movimento criativo em constante fluidez. Pondere,
esfinge sediciosa, que uma prosaica tentativa de fixar
demarcacdes entre o transito nas fronteiras da docéncia e do
homoerotismo parece fazer-se presente na estancia das canchas

de ensino superior operando pela desproblematizaCio enquanto

“ Deleuze e Guattari, 1997, p. 43
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estilos respectivos de produzir ou excluir discursos por meio
da ndo problematizag¢io " , ou mesmo pela centralizacio,
arquitetada em torno da heteronormatividade, seja, ainda, pela
excentricidade * , entendida como fora do centro, mas ndo
marginal, compreendendo-se o tratamento dado a estas questdes,
e que esta condi¢do ganha visibilidade ao se atingir a forca
de discursos heteronormativos que desautorizam e tentam
docilizar o que é considerado transgressor tornando doméstico
0 que € estranho e 1déntico o ambivalente. Neste emaranhado de
fios e rastros deixados no labirinto s6 pode sobrevir a
objetivagdo e a subjetivacdo do individuo, para si1 e para oS
outros, em jogos de poder/saber e verdades instituidos em
procedimentos laconicos de governo , sendo que estas formas de
objetivacdo/subjetivacdo dizem respeito ao que se espera
enquanto condutas, condicdes em que se estard submetido e as
posicdes em que se ocupard frente a producdo da diferenca.
Deste modo, ameacadora 4dguia, objetiva-se recorrendo ao
controle da subjetivacdo, sendo as questdes fronteiricas,
dispositivos que tecem tramas de prdaticas, discursos e
técnicas que regulam tanto a submissdo quanto as transgressoes

nos jogos de saber/poder. Permita, Deusa-monstro, que,

" Para Foucault (2006, p. 242): “problematizacdo ndo quer dizer a

representacdo de um objeto pré-existente, nem tampouco a criacido pelo discurso
de um objeto que ndo existe. E o conjunto das prdticas discursivas ou ndo
discursivas que faz alguma coisa entrar no jogo do verdadeiro e do falso e o
constitui como objeto para o pensamento (seja de forma moral, de conhecimento
cientifico, da andlise politica, etc)”

® Deleuze & Guattari 2002.

“ Foucault, 1984.
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enredados nesta trama, ndo se pense em um processo de abjecdo
que relegue as diferencas a condi¢do de ndo aceitac¢do social,
uma vez que a abjecdo opera na condi¢do da exclusdo ou mesmo
da desproblematizacdo e que a desproblematizacio e a
excentricidade coadunam-se na condicdo de fazer evidenciar na
diferenca suas propriedades abjetas, sendo que a abjecdo,
portanto, funciona como lugar da ndo anuéncia, do que ¢&
considerado andmalo, infame e nomeado monstruoso, ao ameacar
os padrdes controldveis e previsiveis. Considere, pois, como
os outros deuses de Tebas, que “A racionalidade soberana
sempre esteve ameaG¢ada pelos limites da animalidade e da
nadificacdo objetal, pelo lado escuro da i1dentidade subjetiva
estdvel, um oco onde o sujeito pode cair, quando sua
1dentidade € posta em questdo. A nomeacdo do abjeto se

inscreve no movimento de mascarar a ferida que constitul o

(@)

texto primitivo do proprio corpo enquanto finito. A abjecCdo
o espaco da dessemelhan¢a e da ndo-identidade. Apontar o
monstruoso, o abjeto, funciona como um poderoso aliado do que
Foucault chamou de sociedade pandptica, na qual comportamentos
polimorfos sdo extraidos do <corpo dos homens mediante
miltiplos dispositivos de poder [...]. A nomeacdo do monstro
alivia a amea¢a interna que é co-estruturante do homem™”

Agindo assim, harpia dos sentidos nefandos, consentird que

opere a abjecdo como dcido corrosivo, que se desloca, revolta-

® Villaga, 2006, p. 74.
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se, revoluciona e 1nquieta-se com toda forma de 1dentificacio
do ser, numa tensdo entre afectos e pensamentos, em um
bumerangue de “desejos que ndo se deixam seduzir . De dentro
para fora e de fora para dentro, constituindo 1imprecisio,
ambiguidades e deslocamentos, pois "Hd na Abjecdo uma dessas
violentas e obscuras rebelides do ser contra qualquer coisa
que o ameaca e que pareca vir de um afora ou de um adentro
exorbitante, situado ao lado do possivel e do tolerdvel, do
pensdvel. Estd ali, muito perto, mas 1nacessivel. Isso
solicita, 1nquieta, fascina o desejo que, no entanto, ndo se
deixa seduzir. Assustado, ele se afasta. Repugnado, recusa-se,
um absoluto o protege da vergonha, esta orgulhosa dele o
mantém. Contudo, ao mesmo tempo, este desabafo, esse espasmo,
este salto é atraido para a outra parte tdo tentadora como
condenada 1ncansavelmente, como um bumerangue 1ndomdvel, um
polo de atracdo e repulsdo, lugar que ¢é habitado pelo
literalmente fora de si”” . Se a abjecdo nio cognomina um

provavel sujeito, tampouco um objeto e, se 1gualmente, ndo

constitui qualidade, adjetivacdes, do lado de fora, em zonas

" Kristeva, 2006. p. 07. (tradug¢do minha). Hay en la abyeccion una de esas
violentas y oscuras rebeliones del ser contra aquello que lo amenaza y que le
parece venir de un afuera o de un adentro exorbitante, arrojado ao lado de lo
posible y de lo tolerable, de [lo pensable. Alli esta, muy cerca, pero
inasimilable. Eso solicita, inquieta, fascina el deseo que sin embargo no se
deja seducir. Asustado, se aparta. Repugnado, rechaza, un absoluto [o protege
del oprobio, esta orgulloso de ello y lo mantiene. Y no obstante, al mismo
tiempo, este arrebato, este espasmo, este salto es atraido hacia otra parte tan
tentadora como condenada Incansablemente, como un bimerang 1ndomable, un polo
de atraccion y de repulsion coloca a aquel que esta habitado por €l
literalmente fuera de si.



34

fronteiricas, em oposi¢des as 1dentificacdes do eu, faca com
que ela misture, 1interpele, seduza, adie e, indefinidamente,
diferencie. Que, em vez de gerar conformac¢io e aceitacido da
condi¢do desproblematizadora a que estdo postos  nas
instituigcdes de ensino, especificamente as de ensino superior,
0S COrpos, como reinven¢do, transgressdo ou 1nsubordinacio
busquem criar distintas experiéncias e performatividades
adversas a partir de sinais, codigos e atitudes que OS
deliberardo para produzir tanto a normalidade como a
contraven¢do, pois “pensar sujeitos que escapam da via
planejada, corpos que se extraviam, e pdem-se a deriva & abrir
possibilidades para se pensar sujeitos que encontram novas
posi¢des para viver, outro lugar para se alojar ou se mover
ainda outra vez. Para estes corpos seus sinais, ou Sseu
funcionamento se modificam ao longo do tempo; eles podem ser
negados, ou reafirmados, manipulados, transformados ou

subvertidos *”

Com sua maquinaria de sentidos e charadas,
mostre porque a circularidade discursiva nos processos de
subjetivacdo da docéncia tem sido acionada em lugares
ficticios e 1nstitucionais como na Universidade, sendo estes
lugares territérios em que a condicdo desproblematizadora do
homoerdotico sugere artificios homogéneos que silenciam os

debates ou os alocam como desnecessdrios, criando-se, assim,

performatividades que podem limitar a experiéncia homoerotica

? Cabral et. al. 2010, p. 05.
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na docéncia. D& pistas para fazer compreender como operam as
praticas reiterativas e citacionais em torno da normatividade
dos corpos ao estresir e repetir posi¢des e posicionamentos,
atitudes e gestos 1nduzindo a vivenciarem-se modelos, na
maioria dos acontecimentos, heteronormativos € como O Processo
de repeticdo jamais produz o mesmo, pois o outro 1idealizado
incide a manifestacdo de uma performance. Lance raios e
trovoadas, luzes e escuridio sobre seus enigmas, rearranje
ruidos e 1nquiete sentidos fazendo-se problematizar as
performatividades que entram na constitui¢do da experiéncia
homoerdtica no ensino superior ¢ o modo como a condi¢do de
abjecdo homoerdtica i1nterpela, produz e ¢é produzida no
exercicio da docéncia desta etapa de ensino. Dé passagem a
compreensdo da experiéncia homoerdtica na docéncia enquanto
lugar da abjecdo atualizado num continuum de problematizacodes
e recolocagdes, 1nvengdes e criagdes, constituindo-se,
enquanto cancha do adiamento e da diferenca. E arrisque um
chamado enquanto interpelamento do homoerotismo a0
atravessamento das fronteiras das identificac¢des fixas criando
virtualidades, outros lugares e outras 1dentidades na
docéncia, embora oS corpos abjetos estejam situados em um
espaco de governabilidade, controle e prescrigoes
heteronormativas e, embora as performatividades também
requeiram, por vezes, moldes antes definidos. Nido hd como

passar, esfinge epistemologica, ave de rapina, mas fei1ticos
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serdo lancados e seus 1ngredientes combinardo a incongruéncia
da significacdo entre o homoerotismo e¢ a docéncia do ensino
superior com o deslocamento das performatividades movimentadas
na composicdo dos acontecimentos da experiéncia que passam a
ocorrer em uma relacdo produtiva com a abjecdo para, em
negociac¢do, constituirem sujertos-fronteira entre lugares

simbolicos - como o do homoerotismo e o da docéncia.
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Fig. 3. O Caminho de Enigmas (segunda versio)
Salvador Dali - Oleo - 1981

INSIDIAS E PEGADAS



38

III - INSIDIAS e PEGADAS

er caminho leva a toda a pa
Qualquer ponto é o centro do jbff{
por isso, qualquer que seja a arte
De 1ir ou ar, do nosso corpo ou espirito,
Tudo € estdatico e morto. SO a ilusdo

Tem passado e futuro, e nela erramos.

Niao ha estrada senio na sensagio

= *

-~

: .I.A_A;‘.___.A“

80 através de nos que caminhamos.
[enhamos pra nos mesmos a verdade
' De aceitar a 1lusio como real
Sem dar crédito 4 sua realidade.”

Estradas perdidas, erro de método, de cdlculo e de leitura.
Deslizes e desacertos nas escolhas do caminho desativado, ndo
homologado e desperdicado. Excursido aberta e sem volta, com
rastros apagados pelas ondas e desenhados no calor da emocdo
ao emaranhar parnasianismo com surrealismo e cubismo;
naturalismo com simbolismo e abjecionismo. Deleuziando com
Foucault, cartografemando ingueertude. Confusdo de parodias,
parlendas e trava-lingua, de géneros, de génios e magos; da
escrita casta com a devassa; do cldssico com o rococd, do

sagrado com o profano:

Era uma bruxa
A meia-noite
Em um castelo mal-assombrado
Com uma faca na mio
Passando manteiga no piao™

* Fernando Pessoa. Qualquer caminho leva a toda parte.
24 . .
Parlenda do folclore popular brasileiro
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Experimenta aproximacdes com uma poética da escrita que
procure aportes nas teorizacdes poOs-estruturalistas, em
conversacido com o pensamento gueer para tentar (des)ordenar o
redemoinho discursivo tomado para contenda. Considera certa
autonomia na escrita, uma vez comparada a definidos estrados
origindrios de searas 1nvestigativas disciplinares e pondera,
em uma Revolution in the Poetic Language ~, que a linguagem
poética da diferenca configura-se no oportuno lugar da
insurreiCdo cujas semanticas e gramidticas podem ser empregadas
com conotacdes de altercacCdo politica, ndo porque apregoa, mas
dissente, ndo porque pergunta, mas problematiza, ndo porque

bela, mas confusa, nido porque certa, mas simulacro,

Pilhada, saqueada por algozes a boca
Maldita e desprezada a mio demente
Bendita por Apolo e Dionisio a pele
Insolente rebeldia em causa pendente

Abjeta e casta a alma injdria
Amontoa, distorce a imagem dissimula
Simulacro multiplica semblante vil
Falsdria vileza descende pueril

Desalinhada, desterrada, errante escrita
Comédia cincada flagrante acerto
Balbtirdia insana de sentido certo
Fitza confianca verdade suspeita

Cortesd dvida de lingua 1nsaciada
Tatuagem incompleta da pele comensal
Procura alucinante estrada imperfeita

Deleite vazante sortilégio bestial

Gent1l e indomada desagraddvel pragueja

® Kristeva, 1984
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Malditos padrdes quinquilharia dejecta
Monja sordida de caldeirdo execra
Quimera vaga exorta¢io espera”

Nesta miragem, em balizas escapadicas, redemoinhos de Gogh
com Dal1 e de Rafael com Botticelli, de Amaral com Kandinsky e
de Shakespeare com Pompéia, de Melville com Silva e de Hugo
com Varella, insurge ao se extrapolar o dominio autoral de uma
poética e partir para lugares intermitentes, ndo com metdforas
ou outras figuras usadas a esmo, mas com metdforas ou outras
figuras encalcando os fundamentos de uma estética que “ndo
estdo apenas a servico de uma descri¢do das narrativas; eles
também possibilitam uma acurada andlise de como o texto

Rl

reflete, subverte e questiona a realidade’ E para 1sso,

inverte prioridades, subverte caminhos, embaralha partituras,
mescla géneros e confunde o espirito ao fundir a escrita
cartografica deleuziana com a poética queer e aos moldes
barthesianos, pelo crivo de Eiro™, cartografemar ¢ desenformar

uma esqueertura:

Queer povoa dissensos certeiros
Queer cultiva davida errancia
Queer produz pérfidos tentdculos
Queer devasta férteis lembrancas
Queer acalma-se em maremotos
Queer desdenha a inteligéncia
Queer interpela a desarmonia
Queer desmancha a indiferenca
Queer do abstémio a embriaguez

® Ode a poética da diferenca - Gerlandia Silva, 2014.
7 Alos, 2010, p. 843.
*2014.
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Queer da sanidade a loucura
Queer 1infiel prefere a falsidade
Queer selvagem anseia a luxdria”

Em uma confabulacio com o escopo filoséfico deleuziano,
pretensiosa, perniciosa € 1nconsequente torna o pincel mais
leve e 1nventivo ao movimentar um pareamento provisdrio em que
a fabricacdo e o trabalho com a escritura 1nsinuam
agencliamentos em conexdo e 1nterpelamentos com outros
agenciamentos. Isto provoca um enveredar por linhas
descontinuas 1interligadas com outras linhas que ndo as
amoedadas pela disciplinaridade 1nvestigativa. Impele assumir
que os discursos necessitam ser atingidos como miquinas, em
conexao com outras maquinas, produzindo maquinaria
experimental a convidar as combinacdes e a perseguir
multiplicidades, hibridismos e metamorfoses, em linhas de
fuga, escrita danCante, tracados subversivos e devires outros
que se conectam com minorias fugidias, pois “E possivel que
escrever esteja em uma relacdo essencial com as linhas de
fuga. Escrever € tracar linhas de fuga, que ndo sdo
imagindrias, que se € forcado a seguir, porque a escritura nos
engaja nelas, na realidade, nos embarca nela. Escrever ¢
tornar-se, mas nio é de modo algum tornar-se escritor. E
tornar-se outra coisa (...). Bem diferentes sdo os devires

contidos na escritura quando ela ndo se alia a palavras de

ordem estabelecidas, mas traca linhas de fuga. Dir-se-1a que a

¥ Esqueertura. Gerlandia Silva, 2014.
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escritura, por si mesma, quando ela ndo €& oficial, encontra
inevitavelmente ‘minorias’ que ndo escrevem, necessariamente
por sua conta, sobre as quais, tampouco, Se€ escreve, no
sentido em que seriam tomadas por objeto, mas, em compensacio,
nas quais se & capturado, quer queira quer ndo, pelo fato de
se escrever. Uma minoria nunca existe pronta, ela sO se
constitui sobre linhas de fuga que sdo tanto maneiras de
avancar quanto de atacar™” . Em certos momentos, nio resta
alternativa a ndo ser rogar aos santos que a composic¢do
acontec¢a ¢ que os pontos de vista obtusos ndo turvem demais a
visdo: “Oh, meu Sdo Jorge Guerreiro, padroeiro das teses do
devir, me desarme das armaduras cartesianas... Deleuzes do céu
(e dos 1infernos), por Mil Platds, guardai-me com sua pop-
filosofia e livrai-me do mau-olhado dos pontos de vista

obtusos!’”

Fuga e porto, de vez em quando hd que pedir socorro e as
vezes esquivar-se e, ocasionalmente, cair no abandono de um
referencial ao qual se procure recorrer dentro das teorias.
Lanc¢am-se lentes a produ¢do narrada com a compreensdo de
conhecimento como artificios de lutas e desejos moveis
atravessados por discursos, olhares subjetividades,
desubjetivacdes, adiamentos e devires, forjando-se como
criacdo e producdo discursiva de tramas rizomaticamente

fazendo-se e deslizando-se em diferentes direcdes ao

¥ Deleuze e Parnet, 1998. p. 56.
' Eiro, 2014, p. 50.
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interpelar e buscar o além-agora que passe a encarar as
poténcias criadoras da narracdo como pradtica vacilante de
linguagem que nada deve aquele que a profere™” . Assim, se
investe e fabricam-se narrativas que possuam sentido cultural
e que i1ncluam a virtualidade da diferenca forjada pela
linguagem. Pretensiosamente, se quer a ressignificacdo da
narrativa sobre a experiéncia homoerdtica na docéncia a fim de
contribuir, dentre outros aspectos, na producido, transposic¢io
e performatividades no encalco da abjecCdo e da difereng¢a ao
desejar uma significacdo da experiéncia compreendendo-a como
uma forma de lancar-se para o além-si-mesmo de modo brusco e
arriscado, Jjd4 que a experiéncia opera como uma agéncia de

“dessubjetivacio” e neste empreendimento “arranca o sujeito
de si proprio” . Num exercicio de autoexterminio produtivo™. A
escritura da experiéncia do homoerotismo e da docéncia provoca
hibridas visdes em maltiplos olhares, diversifica os sentidos,
desnorteia a razdo. Cobica forjar, constituir e 1nventar
acontecimentos, dessubjetivando e desautorizando. E
incompreendida e 1ncontestada, as vezes maldita, as vezes
aclamada pela legitimac¢do da irregularidade, por diversificar
sensacoes, criando homoerografia, homoerografemas,
homoerorragias. Contestada, inventiva, debochada e pervertida

incorre em pecados, namora oS equivocos, 1ncorpora desacertos,

* Silva, 2012, p. 01
¥ Foucault 1984.
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para desgrenhar os arrumados, bestear com os deuses € orar com

demdnios.

Por isso, como um Zaratustra ' , quer sempre pular,
saltitar, dancar, entorpecer, desfazer e refazer tudo 1sso,
tornando a destrui¢do criag¢do e a criacdo aniquilamento, pois
cultiva a beleza do devir. Significa: “Cravar e arrancar -
simul taneamente, 0S dois lados de um martelo.
Certamente, esse é um movimento que requer leveza (do corpo e
do espirito), assim como transmutacdo alegre do peso e da dor;
pois ndo teremos conquistado o direito a criagdo-alegre,
enquanto vivermos a sombra da atribuicdio de valores
estabelecidos, enquanto ndo abdicarmos de uma  ‘vontade que
quer o nada’ em favor de uma vontade que quer criar. E nisso,
Zaratustra é certamente leve, pols  como ‘dancarino-
destruidor’ ele é puro desprendimento. E ai dos fracos que
porventura cruzem o seu caminho. A esses, Zaratustra ndo se

¢ . . . P ’ 35
cansa de rogar: Que a minha jornada seja a sua ruina! "

A escrita difusa atordoa os pressentimentos e, ao
associar-se ao homoerdtico, cria alquimia de pensamento da
cabe¢a com os pés e dos bracos com o cérebro, grafa fartoos,
atica a fome, cobi¢a o outro e, antropofagicamente, comete 0S

crimes capitais:

* Poeta e profeta persa do século VII a.c cujo nome é evocado por Nietzsche, em
1885, para cultivar ficticiamente seu pensamento.
* Costa, 2005. p 1.
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Promover a ira dos deuses
Nutrir na gula a insatisfacéo
Contorcer na inveja a diferencCa
Vulgarizar na luxfiria va
Perder na avareza os sentidos
Desejar na soberba a pele
Alegrar na cobi¢a alheia
Esticar na pregui¢a o verme”

Mais desejos do que satisfacdo; mais desprezos do que
encantamentos; mais alegrias do que sofrimento; marts
inconclusdes que ajustamentos; mails colagens do que
ineditismos; mais vorazes do que saciados. E com estas
condic¢des, qualidades, categorias, ei1xos e caracteristicas que
a escrita se movimenta. Sem esquecer o gozo da escritura que
torna vacilante o toque e o dedilhar sobre a pele, papirus,
que sente os dedos nas pontas das palavras a penetracdo mats
leve e mais certeira: A linguagem € uma pele: esfrego minha
linguagem no outro. E como se eu tivesse palavras em vez de
dedos, ou dedos na ponta das palavras. Minha linguagem treme
de desejo. A emo¢do de um duplo contacto: de um lado, toda uma
atividade do discurso vem, discretamente, 1ndiretamente,
colocar em evidencia um significado Gnico que € “eu te
desejo” , e libertd-lo, alimentd-lo, ramificd-lo, faze-lo
explodir (a linguagem goza de se tocar a S1 mesma); por outro

lado, envolvo o outro nas minhas palavras, eu o acaricio, O

roco, prolongo este rocar, me esforCo em fazer durar o

* Seven Homoerotismo. Gerlandia Silva, 2014.
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7T 9 . ~ -
Por 1sso ndo ha

comentdrio ao qual submeto a relac¢do’
conformidade em apenas narrar fatos ou acontecimentos, também
nido se quer citar as narrativas, atribuir autoria. Hi, sim,
que confundir o pensamento, fabricar eventos, apropriar-se de
textos literdrios, ficticios e desconexos e poluir a memdria,
para constituir “em linhas que pulsam no encontro com textos
. . . . 3899
académicos e com 1magens e sons da literatura e do cinema ,

de cordéis e folhetins, de bula, cancdes e composicdes, O

devir homoerotismo na docéncia.

" Barthes, 1981, p. 64.
* Amorim, 2013. p. 414.
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IV - FANTASIAS INSOLITAS

e a Pierro, minha a]ma’

Quando tenho Arlequim,

quero Pierro tristonho,

pois um dia-me prazer,

. 0 outro dia-me o sonho!
icidade o amor todo se encerra:

g do céu...outro fala da terra!

Eu amo, porque amar é variar

em verdade, toda razdo do amor

estd na variedade. . .

‘que morreria o desejo da gente
e Pierro fossem um ser somente.

Porque a historia do amor

SO pode se escrever assim.

(/m sonho de Prerro

Arlequim e Pierrd6 sdo mdscaras, simulacros auténticos,
lugares de fronteiras ndo fixas, alameda deslizando-se, em
criag¢do, em vazamento. Estar suspenso entre Arlequim e Pierrd

¢ fazer-se tomado pelo devir.

Ao procurar uma viagem aberta e ndo antecipada, em um
espa¢o intransitivo, se deixa seduzir e interpelar por
experiéncias em tracados escapadiCos e, em sobressaltados e

prolixos, extensos, visiveis, mas 1mperceptiveis abalos, busca

¥ Miscaras. Menotti Del’ Picchia.
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aquele livro de contos disposto na escrivaninha. Nele faz
marcas, puxa anotacdes, alterna alfarrdbios, atem-se em
outros, 1mprovisa dobras na pagina, adia a leitura e adsorve-
se no rodapé. Parece ser o rodapé mais interessante. E por
qué? Melhor abandonar este livro, pois esta dispersdo atordoa.
Seria possivel escrever outro? Por onde come¢aria? Vejamos...
Do fim! Mas o come¢o é o fim virtual atualizado em um abismo
denso e infinito em adiamento, suspenso. Porquanto ndo havendo
algo a ver, escrever, ou narrar, tudo entdo pode ser dito e
nada interessard e deste modo ndo serd relatado. Melhor
triturar esta pdgina. Espera! A dobradura deixou abrolhar
algo. E uma palavra: homo-ndo-sei-o-qué. Vamos fugir disso...
Parece 1nsolente, 1nvasivo, expurgidvel, dd asco, ja estd no
lixo mesmo. E abjeto! Nio movimente isso! A pdgina ficard onde
estd. Vamos reinventar toda esta composi¢ido comeCando por
atribuir-lhe outro titulo, outra temdtica e outras personagens
e veremos o que acontece. Deixaremos o que se encontra
escondido 14, os acortinados 14, mas os espelhos ndo. Os
espelhos liquidos estdo enevoados, mas deixam escapar algo:
assemelham-se a corpos andrajosos, truncados e hibridos que se
agitam e assumem novas formas rizomdticas, em composiGdo e
indiziveis. Deixemos tudo adiado para o depois/agora e
dancemos neste baile na confusdo de uma escrivaninha enquanto

confeccionamos fantasias e camuflagens.
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4.1. ARTEFATO - Alegorias e confec¢des de midscaras infames

For¢a e poder 1incomodando, interpelamentos nietzscheanos
reinventados pela cronica foucaul tiana a0 denotar
produtividade e poténcia criadora, mas que, sobre alguns
corpos, 1nscrevem-se com perversdo, tornando-se traumdticos
para uns ¢ produtivos para outros. Um Raskdlhnikov", sobre o
desejo de cometer um crime, indagaria, sem saber se este

adviera, o porqué do castigo infligido: “Oh, Deus, como tudo

(@)

¢ repugnante! E eu posso, eu posso, possivelmente. Nido,
absurdo, ¢é sujeira (...). E como uma coisa tdo atroz veio a
minha cabec¢a? De que coisa imunda € capaz de meu coracdo! Sim,
imundo, acima de tudo, nojento, repugnante, repugnante! (...).
O sentimento de repulsa intensa, que tinha comeCado a oprimir
e torturar o seu coracdo (...) tinha até agora alcancado tal
atrevimento e tinha tomado uma forma tdo definida que ele nido

"7 Quisera

sabia o que fazer para fugir da sua desgraca’
procurar respostas e entender se de fato hd crimes nos

desejos, porém preferiu deixd-los em expectativa e procurar,

“ Dostoievski, 1966

" «Oh, God, how loathsome it all is! And can I, can I possibly. . . . No, it's
nonsense, 1t's rubbish!» (*--) «And how could such an atrocious thing come into
my head? What filthy things my heart 1s capable of. Yes, filthy above all,
disgusting, loathsome, loathsome! (---) The feeling of intense repulsion, which
had begun to oppress and torture his heart (:--), had by now reached such a
pitch and had taken such a definite form that he did not know what to do with
himself to escape from his wretchedness. O trecho se refere a agonia de Rodion
Romanovitch Raskolnikov, personagem principal da trama “Crime e Castigo”
escrito por Dostoievski, em 1966, que arquiteta a morte de sua velha visinha e
também, usurdria, passando, nos dias que antecedem e sucedem a morte, a
flagelar-se por sua propria incapacidade de continuar vivendo. Dostoievski,
(1866). 2001. p. 11 (Traducdo livre minha).
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nos arabescos garatujados no lanco da epiderme, o que a
sentenca produz. Ambiciona, COomo quem deseja
antropofagicamente o outro, produzir a escuta dos desejos que
borbulham sobre e dentro do corpo habitado, exaurindo oS
alentos, deixando sem  folego, escorregando, tocando
lentamente. Para 1sso, se questiona sobre o que a narrativa
docente, partindo do sitio homoerdtico e suas significacdes,
disseminam, se esta busca elicia sentidos diferentes e atraem
outras narrativas e se estes sentidos hora apontam crimes,
hora julgamentos ou castigos e absolvi¢des, hora nada disso,
em devir, nem no passado, tampouco no presente ou futuro, de
maneira que sem marcas fixas busquem trajetdorias e convertam o
que se considera passado em um presente em adiamento, pois
enquanto presente € ele proprio linha de fuga de uma
territorialidade, de modo a pensar-se em uma suspensdo do

agora.

Em meio a vestes e camuflagens, umas wusadas, outras
descartadas, uma viravolta no pensamento, uma perversio,
tor¢do mesmo, no ponto de partida, excita a escritura a pincar
breves  recortes, acontecimentos, takes e  flashes e
ressignificar, por exemplo, os cursos da vida: a Psicologia em
poucos anos, Letras, Pedagogia, a procura de uma explosdo, a
explosdo do homoerdtico, do experimentdvel, da tentacdo da
carne, perdicdo do espirito e construcdo da ambivaléncia.

Queria uma licenciatura, ou mesmo lidar com a docéncia; queria
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um pablico homoerdtico; queria manejar com outro tipo de
macho, ao estilo “mamdo-macho” , como aquele mamoeiro que
nascia em uma extremidade do muro da universidade, que desde
pequeno ouvia em casa que era um mamoeiro estranho. O mesmo
mamdo tdo temido pelas avds que pintou o escritor. E quem nédo
se lembra, ou mesmo reinventa o que dizia a avd com “suas
palavras sobre o ‘mamdo-macho’ . Dizia que ndo podia cortar o
olho do mamoeiro ainda jovem porque sendo ele se tornava
macho. Um dia nasceu um mamoeiro no quintal e logo que
penderam aquelas flores a velha Bilinha avisou: - Este
mamoeiro € macho. Vou cortar. - Corte ndo mde. - Pediu-lhe
(...) para deixar o mamoeiro vingar. Teve pena. Bonito,
sobretudo as flores. - Nido vai botar mamdo. - Respondeu e
ainda acrescentou: - Bota apenas dois: os quibas - E o
mamoeiro ficou 14 até finalmente nasceram dois Gnicos mamdes
pendurados. Quando amadureceram a mde os retirou e falou de um
certo doce muito perigoso que fazia com eles ainda verdes. O
doce tinha um estranho poder de fazer a pessoa mudar a
preferéncia sexual. Depois ficou olhando estranhamente para
ela, a ponto de perguntar o que estava pensando. Ela nada
respondeu, apenas pinicou oS mamdes e jogou no lixo. Era
crian¢a nesta época e sO depois percebeu que a mide pensou em
dar-lhe o doce pra comer”” . Desde muito cedo, ouviu receitas,

e pior, viu as pessoas olharem-no como uma provdavel cobaia

“ Ramos, 2006. p. 20. (grifos meus)
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para aquelas receitas que tornariam um mamido macho. Ainda bem

que foram somente olhares, pensou.

Desejos entorpecentes, como quem deseja submeter-se aos
delirios das mil e umas noites, flamejam sobre o corpo fazendo
brotar a cobica de um microuniverso. Um mundinho em que
pudesse conviver com os alunos de Letras e vé-los passar com
aquela pinta de menina com o caderninho junto ao peito
rebolando, uma vez que se colocassem os cadernos presos nas
mdos abaixo da cintura, jd se sabia que eram de Engenharia ou
de exatas, mas os meninos de Letras e os de Pedagogia pareciam
e muito o Balé Aol/shor. Juntava-se tudo: Comunicacdo, Arte e
criava-se a casa da Barbrie. Pouco percebe que, estes J0gos
entorpecidos, adjacéncias de enunciados despidos, dispersos e
inconclusos provocam o homoerotismo e movimentam performances
envolvendo o masculino e o feminino e seus lugares reiterados
historicamente, criando-se mais que clichés ou discursos
comuns, produzindo-se performatividades. Estes lugares criam,
subvertem, produzem cursos, labirintos, disciplinas e
indisciplinas aos que se atrevem a transgressido em que 1magens
abjetas materializam metdforas e preceituam posturas e outras
tantas atitudes prescritas repetidas e, portanto,
performativas, configurando-se em “um ‘ato’ ndo singular,
[que] funciona sempre como uma reiteracdo de uma norma ou
conjunto de normas, e na medida em que adquire um status de

le1 (...) esconde ou dissimula as convenc¢des de que é uma
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repeticdo. Além disso, este ato ndo é primariamente teatral;
na verdade, sua aparente teatralidade é produzida a medida que
sua historicidade permanece dissimulada (e, por outro lado, a

sua teatralidade ganha certa inevitabilidade)"”

Prefere a entusiasmada confabulacio com 1nformacdes
desencontradas, 1ncertezas nascentes e postas sobre a mesa: o
estilo mamdo-macho, este é o desejo 1mposto por uma
performatividade produzida para os corpos, assim como a pinta.
Assim como abracar o caderno 1gual ao Balé Bol/shor e fazer do
seu espaco/estilo a i1magem da Barbie.

(...)

Laco em cetim a cintilar € um encanto
Um sonho a despontar

Traco o tecido, corto uma tira

Faco magia com caxemira
Os sapatos mesmo a combinar € vou arrasar

(...)
Agora come¢a o sonho que sempre quis poder alcancCar
E estou mais perto a cada dia de o realizar"

Pouco se entende provocado, também ndo relaciona a abjecdo
a qualquer performance, mas entende que o homoerotismo

cambaleia em campos discursivos contiguos cujas vontades

Y Performativity is thus not a singular "act," for it is always a reiteration
of a norm or set of norms, and to the extent that 1t acquires an act-like
status In the present, 1t conceals or dissimulates the conventions of which it
is a repetition. Moreover, this act is not primarily theatrical; Iindeed, Its
apparent theatricality 1s produced to the extent that 1ts historicity remains
dissimulated (and, conversely, its theatricality gains certain inevitability)
(BUTLER, 1993. p. 12). (p. 12) (traducdo livre minha)*.

“ Cancdo A Vida é Migica. Desenho animado: Barbie.


http://letras.mus.br/barbie/
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enunciativas movimentam formacdes diversas fazendo circular
nomea¢des para o corpo e marcando em seu 1nvolucro
nomenclaturas dos lugares habitados com pintas e Jjeitos.
Insuetos f/ashes de uma lembranca que é reiterada e porque
deleuziana € revivida de forma i1ncompleta enquanto é altamente
produtiva, 1nventiva e mutilada, criando simulacros reais,
pois “nada hd de repetido que possa ser isolado ou abstraido
da repeticdo em que ele se forma e em que, porém, ele também
se oculta. Niao hd repeticdo nua que possa ser abstraida ou
inferida do proprio disfarce (...). Em suma, a repeticido €
simb6lica na sua esséncia; o simbolo, o simulacro, é a letra
da propria repeticdo. Pelo disfarce e pela ordem do simbolo, a

P

diferenca é compreendida na repeticdo ”” . Tal lembranca é
ainda reiterada porque, foucaultiana, é repartida e dispersa,
ao produzir uma mistura de realidades e fabricac¢des de outras
e ao permitir que sejam criados contos e fabulas em que €
possivel caminhar por uma sala em que se encontra um livro
disposto em uma escrivaninha dancante. Admitem, ainda, que ao
olhar por uma janela virtual ficCdes sejam recriadas e a linha
de tempo estilhacada. E que questdes problemdticas se faCam
borbulhar: “O que é real? Como vocé define o real? Se vocé
estd falando sobre o que vocé pode sentir, o que vocé pode

cheirar, o que vocé pode saborear e ver, o real sdo

simplesmente  sinais elétricos interpretados pelo  seu

“ Deleuze, 1988. p. 26.


http://kdfrases.com/frase/141771
http://kdfrases.com/frase/141771
http://kdfrases.com/frase/141771
http://kdfrases.com/frase/141771
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cérebro™”. A suspei¢do cria fronteiras escapadicas e tracados
ulteriores se fazendo interpelar por clardes e tomadas ao
provocar propositivos e desinteressados deslizes em um déja vu
que deixa esquecidas trajetorias de vida contadas da i1nfancia
a atuacdo docente na Universidade e que, ao retornar a esses
momentos, produz 1nconstancias por pingar O que 1nteressa,
toca, chama e admira. Na escrivaninha dancCante encontra-se
dentro do conto quando, com uma sO6 olhada, percorre toda a
sala escurecida pela madeira envelhecida misturada ao
amarelado dos acortinados estdticos pela falta de ventilacdo.
Atem-se na janela observando os jovens franzinos que, sem
camisa, jogam futebol dentro dos muros da escola ao mesmo
tempo em que do alto de um prédio separado do seu, cuja sombra
val até o meio do campo, em uma sala com 1mensas janelas de
vidro, alguém observa e faz anotac¢des exercendo a enfadonha
tarefa pandptica’ . Enquanto distrai-se observando o quanto
alegres correm, do outro lado, as criancCas para receber a
professora com aparéncia da Amy Winehouse® que ministra aulas
para aquela primeira série cujos alunos sdo mais velhos em
relacdo a série que estudam, lembra-se que esta serd a ultima
semana como docente da escola bdsica, pois, finalmente, apds

atuar nesta escola, assumird na Universidade Federal a careira

“ Morpheus personagem da trilogia Matrix (primeiro filme 1999) dirigido

pelos 1rmdos Wachowski.

" Foucault, 1984.

*® Amy Jade Winehouse, cantora e compositora britanica que mistura géneros
musicais como soul, jazz e Rhythm and blues .


http://kdfrases.com/autor/morpheus
http://pt.wikipedia.org/wiki/Irm%C3%A3os_Wachowski
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cantora
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compositora
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido
http://pt.wikipedia.org/wiki/Soul
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jazz
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docente. Acompanha a entrada das criancas, mas faz uma breve
busca ao tentar <capturar do livro de experiéncia uma
significacdo de lembranca sobre como entrou na docéncia.
Aquela sensacdo de que as pessoas iriam perceber sua aparéncia
com tracos delicados e julgarem-no afeminado, com jeito gay,
ou mesmo questionarem sobre a sua provavel i1dade relacionando-
a a 1maturidade ou inexperiéncia, pode ser sentida até hoje, o
que o obriga sempre a buscar provar sua competéncia €
demonstar-se sisudo e agressivo. Nio pode fugir da
experimentacdo destes predicados, metdforas e literalidades
heteronormativos que deixam marcas desalinhadas e comeCam a
ser cultivados em um corpo masculinizado com circunscrigdes
heteronormatizadas: a sisudez, a agressividade e a seriedade
emergem como 1nscri¢des contrdrias ao que se sente ou a uma
ontologia homoerdtica, ao mesmo tempo em que: muito jovem €
inexperiente aparecem como caracteristicas mais proximas da
ideia de homoerotismo, a 1deia mesma cultivada em O amor que
ndo ousa dizer seu nome”entendido como aquele de um homem mais
velho e experiente pelo seu jovem aprendiz. No entanto, a
primeira presuncido mesmo ndo sendo compreendida o envolve em
uma performatividade cuja funcdo é de ndo permitir que as
pessoas notem riscos e linhas do homoerdtico. Porosos e
envolventes, os estilhados de fantasia <cada vez mais

incompletos, prorrogados, adiados, 1mpedem que se distingam

“ Oscar Wilde, 1876.


http://pensador.uol.com.br/autor/oscar_wilde/
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momentos atuais, passados ou atualizados. Lambe a pele
abrasiva certo panico, o de que alguém na escola pense estar
sendo assediado ou que hd interesse pelo corpo, em tocd-lo ou
queré-lo. Confuso, pensa que a melhor saida é demonstrar ser
sério, como se ndo o fosse, como se este atributo fosse
exclusividade do macho - ndo deveria esquecer o mamdo. Entdo
ndo sorri, ndo brinca, ndo brincava na escola, afastava todos
do contato afetivo. Nido havia/hd toque na pele, conversa de
perto, olho a olho, para ndo se criar rumores ou se cultivar a
davida. Da janela em que tenta capturar 1imagens abstrusas
sobre o ser professor, um desejo lascivo corrdi das pernas a
face 1nquietando para retornar ao livro de experiéncias pela

simples necessidade de escrevé-las, produzi-las, i1nventd-las.

Mesmo estando a escola vazia apds o término do jogo de
bola e a saida das criancas, o barulho da garotada se faz
escutar convidando para descer as escadarias com marcas de
umidade deixadas pela chuva que caira no 1nicio da tarde e
procurar um café quente na copa arrumada e silenciosa, antes
que as merendeiras do turno seguinte comecem a chegar. Todos
os dias, num retorno que se repete: muitos passos no corredor,
gritarias, mochilas 1mprensadas, pasteizinhos no chido, o
cafezinho, a copa arrumada, a chamada, os cadernos, riscos de
g1z no quadro do banheiro, pintura a batom nas portas, provas,
leitura. Em cada repetic¢do ndo hd rotina, pois ela mesma

surpreende com novas formulas de fazer-se. Inexplicavelmente,
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no sentido deleuziano, ndo se prevé a repeticdo, nido se
apreende a repeticdo. Neste entressacho, o “ruido dos passos,
aos poucos, toma conta do sagudo. Ao invadir o espago torna-se
impossivel 1gnord-los, entdo, s6 resta acompanhd-los... O dos
lentos arrastando as mochilas, ou por elas puxados, mistura-se
ao dos apressados; o dos decididos que ndo tem tempo a perder
confunde-se com os dos exploradores que deambulam na ampliddo.
Tdo certo como hd manhds em que o sol aparece e outras em que
permanece envolto em nuvens... hd dias em que eles aguardam
mais, outros aguardam menos. Certas vezes eles conversam mais,
outras conversam menos. Em determinados i1nstantes eles correm
mais, noutros correm menos. Primavera, verdo, outono, 1nverno.
A roda das estacdes a girar e 0s passos para onde 1rdo
ouiar?™” . Ndo se prevé respostas, mas uma coisa é possivel
afirmar: ter o Prefeito da cidade emitido portaria tornando
facultativo o dia apds o sete de setembro nido adiantou muito,
ja que professores e alunos tiveram que comparecer a escola
para aquele dia de gincanas, enquanto poderiam estar em suas
casas descansando e recuperando-se do forte sol do dia civico
ou mesmo preparando as aulas para o retorno do recesso. Mas
serviu para alguma coisa, pois possibilitou rever rabiscos que
ja vinha escrevendo hd dias. Na escrivaninha, ainda tomada
pela confusdo de livros entreabertos esperando o Umido

dedilhar e em que as pdginas de um, num enlace profano, servem

¥ Nodari in Corazza, 2010. p. 93/4.
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para marcar onde parou a leitura do outro, parece faltar algo
ou, nas leituras feitas, algum alfarrdbio foir saltado ou
esquecido, ou mesmo adiado. Sim! Era 1sso que procurava quando
da olhadela anterior esquadrinhava a escrivaninha, as

prateleiras e os armdrios em busca de um saltério ausente.

Un bucdlico armidrio foi aberto permitindo que fosse
retirado aquele volume que faltava. Neste volume descrevia-se
uma escola da Aerondutica com todas as sensacdes que este
ambiente pode produzir quanto ao disciplinamento. A mesma
escola de hoje, em se tratando das forcas armadas, com suas
paredes bem pintadas; os bustos erguidos em estdtuas ou em
murais de fotografias; a atmosfera de ordem e disciplina até
na arrumac¢io das cadeiras e mesmo no uniforme: a “bela farda
negra dos alunos, de botdes dourados [que i1nfundia] a
consideracdo timida de um militarismo brilhante, aparelhado
para as campanhas da ciéncia e do bem. A letra dos cantos, em
coro dos falsetes indisciplinados da puberdade; os discursos,
visados pelo diretor, pancudos de sisudez, na boca irreverente
da primeira 1dade, como um Cendrillon malfeito da burguesia
conservadora, recitados em monotonia de realejo e gestos
rodantes de manivela, ou exagerados, de voz cava e caretas de
tragédia fora de tempo, (...) recebia tudo convictamente, como
o texto da biblia do dever; e as banalidades profundamente
lancadas como as sdbias midximas do ensino redentor (...). As

paredes pintadas da antessala 1mitavam porfiro verde; em
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frente ao portico aberto para o jardim, graduava-se uma ampla
escada, caminho do andar superior. Flanqueando a majestosa
porta desta escada, havia dois quadros de alto-relevo; a
direita, uma alegoria das artes e do estudo; a esquerda, as
indGstrias humanas, meninos nus como nos frisos de Kaulbach,
risonhos, com a ferramenta simbolica — psicologia pura do
trabalho, modelada 1dealmente na candura do gesso e da
inocéncia (...). Oh! que ndo seria o colégio, traducdo
concreta da alegoria, ronda angélica de coracdes a porta de um
templo, dulia permanente das almas jovens no ritual austero da
virtude!”” . Este é mesmo um dia excéntrico - o da entrada na
escola militar. E, pensar que estudou a vida inteira nesta
escola transitando entre a i1ndisciplina e a disciplinarizacio;
entre a transgressdo e o machismo; entre o querer ¢ o fugir,
produz a convic¢ido momentanea de que esta ndo era a realidade
dos sonhos, ainda que tenha sido posto contra a parede e tenha
sido obrigado a escolher se seguia a carreira militar ou
ficava por conta propria, e tenha optado por esta segunda
alternativa. Mas Soldados nio choram™ , pelo menos pensava
assim e 1ria seguir outros trilhos. Quantos lugares de poder
se 1nscrevem na escola? Uma entusiasmada fédbula ndo pode
deixar de fazer lembrar os dispositivos microfisicos postos em
movimento. Sdo desejos acionados que produzem o poder, ou

mesmo a vontade de poténcia, que saturam toda forma de

' Pompéia, p. 17/18.
? Figueiredo, 2008.
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controle, que validam efeitos de atos de forca, na busca de
atribuic¢do de sentido e nos jogos linguisticos postos em
circulacdo em um campo magnético que movimenta disputas e cria
realidade a partir da intensidade de cada uma numa espécie de
competi¢do por atribuicdo de sentido. Ainda que ndo queira
pensar sobre 1sso, ha desejos em cada forca e busca por
dominar, hd vontade de poténcia™ que provoca um poder, mas ndo

um poder sobre e sim um poder rotundo acionado dos sitios

oy

ocupados por diferentes discursividades, como a ligada

o7

familia militar. Este poder disciplinar encontra-se ligado
acdo paterna e algema de tal forma que fabrica subjetividades
tomando-as enquanto produtoras e geradoras do disciplinamento.
Seja para aceitar a disciplina militar, para transgredi-la ou
mesmo recusd-la, o “poder disciplinar é, com efeito, um poder
que, em vez de se apropriar e de retirar, tem como funcCdo
maior ‘adestrar  ou sem davida adestrar para retirar e se
apropriar ainda mais e melhor. (...) A disciplina ‘fabrica’

individuos; ela € a técnica especifica de um poder que toma oOS
individuos ao mesmo tempo como objetos e como i1nstrumentos de
seu exercicio. Ndo € um poder triunfante que, a partir de seu
proprio excesso, pode-se fiar em seu superpoderio; € um poder
modesto, desconfiado, que funciona a modo de uma economia

54 9 .
calculada, mas permanente . Assim, quando recusa a escola,

logo vé materializado o discurso do corre atrds do que tu

* Nietzsche (2008)
* Foucault, 1984. p.153.
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queres, mas ndo conta com a fami/ia que 1mpulsiona uma vontade
de poder, uma vez que limita as acdes ao exercitar tecnologias
de controle deixando por conta as escolhas. Falseadas prédticas
discursivas evidenciam o exercicio da governabilidade de
corpos ao propiciarem a fabricacdo de tecnologias do eu. Um
sentimento sddico de dominacio ao estilo de Chistian Gray”,
uma vontade de prender pela cintura, de cingir a boca e
invadir as entranhas com tecnologias cada vez mais
sofisticadas: algemas, chicotes, velas, livros, fardas, dentre
outros. Por 1sso, ou em consequéncia disso, sentiu-se
envolvido por sofisticadas e sddicas ‘fecnologias que
movimentavam disputas e vontades ao serem fluidas, ndo fixas,
fluxas, matéria em efervescéncia e arena tomada por forcgas
circulando e reiterando-se até produzirem efeitos confusos,
indescritiveis e 1ndiscerniveis. Sentiu, por 1SS0, a

necessidade de atos estéticos de resisténcia.

Queria atos estéticos, politicos e erdticos que nido se
prendessem ao momento; que ndo partissem de um eu
individualista, mas que recusassem a governamentalidade no
meio dela; que problematizassem o governo de si e dos outros;
que operassem em artificios estratégicos 1instdveis, moveis, €
transversalizassem as relacdoes de poder circulares e
mmperativos e que 1nstituissem, movedi¢o, liquido e 1nfluxo, o

Gltimo poder, um poder alternativo que agisse dentro e sobre a

“E. L. James, “50 tons de cinza” . 2012.
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governamentalidade, entendendo-se por esta “um  campo
estratégico de relacdes de poder, no sentido mais amplo do
termo, e ndo meramente politico, entendida, pois como um campo
estratégico de rela¢des de poder no que elas tém de movel,
transformivel, reversivel ® 7 . Os atos estéticos podem
significar mecanismos diversos de resisténcia ou a mobilizagido
de 1nstrumentos capazes de, nos Jjogos de poder, demarcar
lugares de resisténcia. Uma “relacdo de si para consigo’

implicaria em conhecimento de si e dos outros para que acoes
possibilitassem a circularidade de espacos de poder capazes de
materializar mensagens de resisténcia para além do poder
politico enquanto estado de dominacdo e para além das relacdes
de um sujeito centrado em S1 mesmo, jd que 1nteressa mais as
relacdes com os outros. Dentre os atos subversivos e
estratégias de poder, corrosivos, 1nvasivos e ardentes um
processo de subjetivacdo € construido e materializa-se quando
submerso ao controle e ao disciplinamento constituindo
praticas outras de poder que fazem perceber a sua

circularidade e demarcam a materializacdo da resisténcia.

Seria prudente ndo pensar desta forma, pois jd estava

prometido de uma surra de tirar o folego, homérica!

Subtamente, fica clara outra 1magem - a da comemoraGdo
por ter passado na escola técnica naquele curso de Exatas

cujas chamadas  novas tecnologias de  comunicaCio e

* Foucault, 2010, p. 225.
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informatizac¢do mostravam-se i1nteressantes e faziam promessas
de um futuro/presente profissional promissor, ao mesmo tempo
em que potencializavam a vida entre oS rapazes, porque
permitia-se vVvé-los, porque o afeto pelo mesmo era mais
interessante. Na comemoracdo: suores, lingua, sabores, abracos
e deslizares de mdos em busca de lugares, marcavam a entrada
em um mundo masculino e interessante. Percebia esta atracido
distorcida pelas expectativas sociais. Do armdrio em que
esquadrinhava as prateleiras foi retirado o volume que
procurava, mas sua leitura projeta uma confusa reflexdo, pois
ndo houve descoberta de uma sexualidade bioldgica, mas a
vivéncia do homoerotismo em todas as suas dimensdes, fossem
elas afetivas, emocionais ou carnais, ao lado de muitas
indefinicdes, como a da carreira docente. Reconhece que estas
imprecisdes transitaram pelo gosto dos cursos de exatas e a
vida dos meninos. Transitavam, também, por 1inclinac¢des
artisticas e comunicativas compreendidas ao se observar oS
lugares performdticos que se projetam para meninos € meninas
ou para algumas carreiras, como a docente. Compreende que
atuar como docente em uma universidade requer pensar sobre
tals 1inclinacdes em uma rentncia de tempo submetendo-se a uma
temporalidade transitdoria que provoca escapes deleuzianos e
faz com que o contempordneo seja visto pela janela retorcida
enquanto se vive e se € tomado por ele e enquanto OS

interpelamentos propiciam o afastamento e o olhar da tangente
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do tempo de modo que, mesmo no exercicio da docéncia, se
retorne aquele lugar em que pensou admiti-la tornando-a
inseparavel da vivéncia homoerdotica. Por um tempo escapadico,
que lhe pareceu longo, questionou se a docéncia era o caminho
a se seguir ¢ titubeou em recuar. Por um tempo irregular
também ponderou sobre esta i1nclina¢ido, pois tinha aprendido a
gostar de coisas incrustadas como sendo de macho: o futebol, a
namorada, o curso de exatas e o cdlculo, pareciam ser a melhor
definic¢do da macheza. Mas o encontro das licenciaturas, o
bando de amigas mulheres, a leveza dos cabelos, a porosidade
da pele, tudo 1sso lhe dava ares mais interessantes. Queria
esta experiéncia como lugar da abjecdo transgressora, vivé-la,
reiterd-la, atualizd-la num continuum de problematizacdes e
recolocacoes, constituindo-se enquanto lugar do adiamento e da
diferenca. Por 1sso a revisitaCdo da experiéncia transgressora
¢ sempre amiudada de modos distintos e figura-se em um
processo que é consecutivamente aCambarcado pela 1nconstancia,
ja que deflagra e agencia a dessemelhanca do 1déntico, pois as
expressdes atuals ndo tornardo a serem as mesmas nem se
assemelhardo a virtualidade que as atualizam. A atualizacido
opera como parte, artificio e resposta ao virtual, porquanto
ambas - virtualidade e atualidade - submergem e abrangem,

envolvem ¢ sdo envolvidas.

Sentiu-se numa bruma de 1magens que encobria, pulverizava

e abrangia de modo ndo decifrdvel, 1mpenetrdvel, entdo
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ponderou se o atual se movimenta assim, nublado e confuso.
Compreendeu, num estalo deleuziano, que “Tal névoa se eleva
de circuitos coexistentes malis ou menos extensos sobre oS
quais as imagens virtuais se distribuem e correm. E assim que
uma particula atual emite e absorve virtuals mais oOu menos
proximos, de diferentes ordens. Eles sdo ditos virtuais quando
sua emissdo e absorcdo, sua criacdo e destrui¢do sdo feitas em
um tempo menor do que o minimo de tempo continuo pensavel, e
que tal brevidade os mantém desde entdo sob um principio de
incerteza ou de 1indeterminac¢do. Todo atual se envolve de
circulos de virtualidades sempre renovadas, sendo que cada um

emite outro, e todos envolvem e reagem sobre o atual’”

Profusdo de direc¢des desalinhadas, burburinho de volig¢odes,
efigies tencionados na silhueta de um corpo cada vez difusos e
dispersos em cerracdes. Experimentos i1nfames, misturas
inconclusas: jogar bola e vivenciar o homoerotismo; ser gay e
ter relacdoes com mulher; e fazer Psicologia e Letras e Artes
- H4 muita frescura ai - pensou. Talvez o lugar da frescura
ou do arejamento mesmo seja a Licenciatura. Mas se gostava de
exatas e de cdlculo ndo poderia ser gay e sendo gay teria
lugar na docéncia? Presun¢des confusas, transversalizadas e
trituradas pela diferenca. Incompletas respostas para questoes
improvaveis desconchavadas por um tempo prolixo. Olhou para a

prateleira e para o armidrio, examinou a Sala, explorou cada

7 Deleuze e Parnet, 1978, p. 174.
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detalhe e esbarrou em um quadro militar que remetia aquela

escola da infancia.

De stbito para, contempla novamente em volta e, como numa
miquina desejante de um tempo 1nterrompido, espalhado ¢
incontinuo, embarca em uma viagem de cheiros, sons e sabores.
Un fundo sonoro atordoa e produz vida a mais uma manhd de
fevereiro em plena Almirante RBarroso™ ao misturar sirenes,
buzinas e frenagens com roncos de motor automotivo, correria
de vendedores e conversas na revistaria. Juntam-se a esta
sonoridade o cheiro de fumaca de escapamento com 0OS c1garros
acesos nas paradas de onibus e o aroma de café coado na hora.
Estes eventos embaracam os sentidos e dificultam distinguir
passos firmes e pesados, quase em marcha, acompanhados de
passadas leves, mas apressadas, que tentam Seguir oS

primeiros.

Em poucos 1nstantes os sons dos passos tornam-se mats

proximos, descem as escadarias como a sombra de Bown”, talvez
. . - 60 ~

de Alighieri ™, atravessam um Aa// de entrada de um casario

antigo ¢ caminham em dire¢do a rua.

* Principal avenida, ponto de entrada e¢ saida de Belém.
¥ Dan Brown, Inferno, 2013.
“ Alighieri, A divina Comédia (1304-1321), 1999.
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Era o /nferno de Dante com Beatriz e Virgilio”. Fé e razdo

ndo explicariam o homem naquele momento.

Ouvem-se, baixinho, soluCos, até os passos subitamente

cessarcm.

Pl

- Esta ndo € mesmo a escola dos meus sonhos - ouve-se.

- Tu €és homem e homem que se preze e filho de militar,

serd militar também.
- Mas, porque nenhuma das meninas serd militar?

- Dos trés filhos que tivemos somente tu és homem. Nio

tem conversa, vals para a escola da aerondutica!

As sombras seguem e seus passos se tornam mais distantes

até outros acontecimentos tomarem a cena do dia. Estes

“ Figura 5. Dante e Virgilio no inferno. Pintura de Bouguereau, 1850, no Museu
de Orsay,

“ Dante que personifica o homem, Virgilio que representa a razio e Beatriz a
fé, sdo personagens de Alighieri em “A divina comédia” escrita entre 1304 a
1321.


http://pt.wikipedia.org/wiki/William-Adolphe_Bouguereau
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de_Orsay
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de_Orsay
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ep1s6édios se tornardo comuns, inclusive banais, mesmo quando
0s pequenos e leves passos caminharem sozinhos. Nio se
tardaria a perceber as mdscaras confeccionadas cuidadosamente,
como se para usar nas sete vidas de um Gibrdan®, quando da
espera de uma crianca. Filho esperado, alento do pai da
estirpe militar e da familia de machos, como a d4drvore a
balancar-se com o vento; filho homem, brincadeira sem nexo,
previsdao deturpada. Espera  abstrusa com significados
estranhamente surpreendentes revolvendo-se em uma espera
engrac¢ada, nao tradgica, alegdrica e chistosa que em meio a
campos contiguos, em sua dissemina¢do, pode deixar pulverizada
e estilhacada uma performance nascente que, quando menos se
esperar, habita tomando cada vez mais espaco e buscando
performiare, porquanto desde o anlncio de que a crianca serd
um menino ou uma menina, algo comeCa a ser regulado por meio
de mecanismos como a escolha do nome, das cores das roupas,
das brincadeiras permitidas e até a escolha da carreira
profissional. Neste entremeio, forcas circulam e fazem-se
coercitivas por sua reiterabilidade e citacionalidade® e por
me1o da linguagem concretizam-se, atualizam-se € procriam
produzindo realidades. Na confusdo estabelecida, ndo se pode
vivenciar o sentimento da diferenca que somente serd
acidental, uma vez que todo um planejamento de uma familia

seria para uma formaCido que ndo condiz, tampouco coexiste, com

“ Gibran Khalil Gibran, poeta e novelista libanés.
“ Butler, 2003
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a docéncia ou com o homoerotismo, como se a vivéncia do
homoerotismo masculino 1mpedisse outras prdticas que ndo

apresentassem predicados femininos.

Mesmo tendo aberto o armidrio e retirado o volume que
queria fazer a leitura, a visdo daquela tarde em que os
garotos franzinos jogavam futebol na escola tornava-se cada
vez mais reiterativa e fazia ponderar sobre as brincadeiras
que considerava masculinas e o desconforto com coisas
femininas, ainda dentro de uma perspectiva binarista. Gostava
de futebol, de conversar sobre torneios e partidas; jogava e
se portava como os outros meninos da escola, embora outros
desejos se fizessem presente. As escolhas convenientes, o
disciplinamento dos desejos e a subjugac¢do de corpos ocorriam
de forma naturalizada no ambiente escolar que operou
eficientemente para que as manifestacdes consideradas
desviantes fossem reguladas tanto nas escolhas de brinquedos e
brincadeiras, como no processo de separacdo durante o
desempenho de atividades diversas. Compreendia que a escola
estava atenta, como se velasse, para a escolha dos brinquedos
segundo 0 sexo, mas que ndo atuava quando se brincava ou
trabalhava misturado em equipe, por exemplo, e 1sso lhe
pareceu estranho. A escola, desde o 1nicio, ajudou a
caracterizar os desempenhos nas distintas disciplinas,
vinculando o interesse em cada drea ao g&nero ou ao SEXO0 no

sentido bioldgico, colocando uns como naturalmente curiosos e
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travessos e outros como naturalmente quietos e submissos.
Estas atitudes, na época, pareciam convenientes e interferiam
em toda a organizacdo do trabalho pedagbdgico, do planejamento
as avaliacdes®. Porém a fuga, o adiamento e o porvir permitem
escapes, transgressoes, subversdes e a escrita de tracados
outros, desencontrados, desalinhados, desobedientes e
indomdveis, fazendo da escola um lugar de fabricacdo do
improvavel. E o futebol, que segregava e marcava os lugares
performdticos, também permitiu borrdes, rabiscos e garatujas
da diferenca. Mesmo sendo o futebol adotado na escola lugar em
que a discursividade sobre o corpo se faz presente com um
formato masculinizado e que um conjunto de normas reiteradas
em torno de uma disciplinarizac¢do de corpos criam realidades,
e, ainda que seja visto como um dos principals representantes
do que consideram masculinidade brasileira®, certamente, o
estar junto e a ludicidade envolvida nas tramas do esporte
provocam desejos de meninos € meninas que procuram no futebol
sua beleza indistintamente do lugar reservado para o macho ou

a fémea de uma fabricada espécie.

O futebol € para 1sso, para ser desejado por todos,
meninos € meninas, € se as performances pdem em circulacgdo
modos de ser e de definir os lugares de género revelando

ati1tudes masculinizadas pelos constructos como as discussdes

* Louro, 1997.
“ Goellner (2001, 2003, 2004, 2005); Gastaldo (2005); Francini (2005); Knijnik
(2003, 2004); Salles, et al. (1996)
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em bares, os palavroes, a cultura do corpo perfeito com
formatos masculinos e o emprego da forCa, jd que "A virilidade
virtuosa do esporte é frequentemente ressaltada pela sentenca
"futebol € coisa para macho' (ou, em uma versido pouco menos

rude, ‘'coisa para homem'), bem como em tiradas jocosas

. . 67 9 ~ .
reveladoras de vivo preconceito , também o movimento, a

correria, 0O Ssuor ¢ OS palavr@es remetem, da Pprazceres

aproximados ao que um contato erdtico pode proporcionar:

Frente a frente
4 colunas
de dois templos em ebulicdo:
raios arqueados
oscilam
08808S
masculos
nervos
pernas em balango:
arquitetura movel
para o péndulo da surpresa.
Nio se sabe ao certo
- dono de um mundo em rotag¢do
verde
rolado no plano pleno de desejos -
a direcdo
daquele equilibrando a esfera
a fera
perseguida
Se para a direita
ou
para a esquerda
se para trés
ou pelo vio
que se arreganha

a frente
(abobada de 1greja livre
para a passagem do andor
com seu santo rotundo)
No frémito feroz

“ Franzini, 2005, p.2.
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olhos vivos e
lentes onduladas
se congelam no cristal
da ansia espectdvel
Sibito
para

dispara
navegante da luz
em dire¢io ao corpo

s6lido
num fio evanescente
de malabarismo alumbrado
o espectro do clown
Parte
com ela
a esfera
a fera
aos olhos de espanto
de feras de outra esfera:
Vai
Nio Vai
Foi

Ao pensar no futebol e na molecada, lembra as tentativas
de se separar meninas de meninos fazendo-se aparente um
proposito definido de garantir 1dentificacdes a partir de
defini¢des bioldgicas pela producdo, circulacio e inculpacio
de tecnologias do eu, aquelas técnicas e praticas discursivas
que 1nduzem ao autodisciplinamento e levam o 1ndividuo a
manter a si e aos outros sobre controle, por permitirem “aos
individuos efetuar por seus proprios meios um certo ntmero de
operacdes sobre seus proprios corpos, suas proprias almas,
seus proprios pensamentos, sua propria conduta e o fazem de

modo que se transformam a s1 mesmos, modificando-se para

“Anibal Augusto Ferro de Madureira Beca Neto “Celebrando Garrincha, o santo
inventor da ginga” mundobotafogo.blogspot.com/ (acesso 02/12/2013)
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alcancar certo grau de perfeicdo, felicidade, pureza ou
poder ®” , mesmo assim pondera que tais praticas, apesar de
construirem jeitos e normas a serem vivenciadas, ndo impediram
que, 1ndependente dos lugares ocupados, eles e elas buscassem
diferenciacdo no momento de escolher que brincadeira lhes
seria mals conveniente em certo momento. Nas 1ncongruéncias
entre diferencas e a brincadeira escolhida com as orientagdes
dos familiares e da escola sobre esta escolha, um paradoxo
pareceu-lhe constituir-se, pois, 1ndependente da diferenca e
do homoerotismo sentido na pele, entendeu que se pode gostar
ou nido de atividades diversas como o futebol, contrariando as

prescricdes inscritas a partir do lugar heteronormativo.

A sala parece pequena, apertada e desconfortdvel enquanto
agiganta-se um corredor a ser atravessado ao se tentar sair
d" ali. Nio que haja necessidade de sair, mas o sufocamento de
lampejos de lembran¢as e projecdes marcam descontinuos e
inacabados pensamentos. Sdo lembran¢as ressignificadas e
proeminéncias em 1nalcan¢iveis reinicializacdes. Nelas um vai-
e-vem de cadeiras, mesas, livros, armidrios e lousas fazem
hibridizar o pensamento: em meio a quadros e pinturas

incandescentes, um protdétipo em que 1magens sdo mescladas

“ [tecnologias do eu sdo aquelas] qgue permiten a los individuos efectuar, por

cuenta propia o con la ayuda de otros, cierto nimero de operaciones sobre su
cuerpo y su alma, pensamientos, conducta, o cualquier forma de ser, obteniendo
asi una transformacion de si mismos con el fin de alcanzar cierto estado de
felicidad, pureza, sabiduria o inmortalidad. (FOUCAULT, 1990, p. 48).
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projeta ao fundo um grupo com silhuetas semelhantes as quais
hd que se adequar, uma vez que a diferen¢a coloca-se enquanto
esfinge problemdtica e enigmdtica. A diferenc¢a dentro de um
grupo cujos jogos discursivos definem seus componentes coOmo
masculinos significa também criar modos e modelos para o
homoerotismo masculino levando a 1nsinua¢des 1ncertas em torno
de como elas sdo definidas. Mas, ndo era dificil passar em
todos aqueles «critérios exigidos na escola jd que eles
constituiam parte de uma vida de danacdes. Por diversas vezes,
tendo si1do repreendido pelo Diretor da escola, juntou um grupo
de amigos e soltou bomba-reldgio em lugares que causassem
danos ao patrimdonio. A bomba consistia basicamente em um
artefato que condensava pdlvora de vidrias bombinhas, vendidas
nas proximidades da escola, dentro de uma garrafa tendo como
pavio, preso por chicletes, um cigarro que, apd6s cinco minutos
de aceso, chegava ao nicleo explodindo e causando as avarias
necessarias: podia abrir buracos no muro e no telhado ou
arrebentar um vaso sanitdrio. E 1sso ocorreu: a sala da
direcdo teve sua maCaneta explodida, os vasos sanitdrios foram
para os ares € o muro ficou com varias fissuras. Sem contar
nas vezes que atirou pedras nas residéncias oficiais da vila
militar. Fendas, frestas, rasgos, foram abertos na organizacio
e no sistema certinho. Intersticios recusaram o0 Ser
disciplinadinho e produziram agitacido, desinibi¢do € o gosto

por atividades artisticas como feiras culturais e jogos. Na
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procura 1ncessante por um caminho discreto que permitisse
atravessar o longo corredor, camaras diversas vido surgindo
fazendo emergir 1magens de agitadas crianc¢as que moldam
argila, danc¢am ao som de alegres cang¢des, pintam paredes e
constroem edificios de papel. Agora, as fantasias séo
emaranhadas com as janelas reais, pois, realidade e ficc¢do sdo
apenas lugares de onde se observa. A crianca agitada,
desinibida e com gostos para atividades artisticas, embora
sobreviva ao disciplinamento, cria formas de resisténcia e
faz-se perceber diferente eliciando, ainda mais, a necessidade
de controle que atravessa a arena discursiva, fazendo-se
sentir literalmente na face, em sua superficie, atravessando-

a.

A transgressido ¢ a rebeldia também tém suas consequéncias
e mesmo na sua negacdo constroem positividade. Contudo, a
experiéncia da desobediéncia tem sabor especial. Das 1magens
reals e 1nvertidas contempladas no espelho retrovisor, a
viagem até Fortaleza” para uma sele¢io da escola militar no
ensino médio em que propositalmente responde ao questiondrio
de maneira a ndo atingir a pontuacdo, provoca tal sabor.
Reconhecia ser dificil convencer de que o aluno aplicado nédo
estava preparado para aquela prova, principalmente quando
todos os primos passaram. E claro que a surra tanto prometida

ocorreu ¢ subversdes familiares se i1nstalariam, mas pensou se

" Capital do Estado do Ceard - Brasil
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haveria possibilidade de uma familia sem desordens e
prosseguiu. Ndo esqueceria a surra Aomérica, pois ela serviria
para tragcar no lan¢o da tez o disciplinamento dado, para
lembrar o planejamento e para demarcar posiCdoes ou mesmo para
punir um delito e definir os rumos das relacdes familiares,

instalando um materializado e poético abalo:

As vezes vocé me pergunta
Por que € que eu sou tdo calado,
Nido falo de amor quase nada,
Nem fico sorrindo ao teu lado.
(...)

Eu sou o medo do fraco;

A forca da 1maginacio;

O blefe do jogador;

Eu sou!... Eu fui!... Eu vou!...

(...)
Eu!
Mas eu sou o amargo da lingua,
A mide, o pai e o avo,
O filho que ainda ndo veio;
0 inicio, o fim e o meio.”

Realidades, ficCdes, fantasias, poesia e repeticdes forjam
em metal enferrujado reflexdes voltadas para uma escrita
poética com metdforas e literalidades, com tragédias e
comédias, que denunciam e anunciam um deslizamento e um
chamamento para outras reflexdes deleuzianas, foucaultianas e
shakespereanas fazendo com que se oug¢am mdGsicas, leiam-se
poemas, procurem-se livros que de forma incontinua e desconexa
tecam tramas renddrias unindo e repartindo pontos para criar

uma narrativa que retna elementos prescritivos de subjetivacido

" Gita. Composicdo: Paulo Coelho / Raul Seixas
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ao propor designar o tipo de sujeito que deseja constituir e o
que se repudia. Desejos heteronormatizados desenham
performances masculinas do garanhdo que tem a mulher que quer
e carreira militar estabelecida, de um lado, enquanto do
outro, repudia-se este modelo almejando-se a fraqueza a forga,
0 devir outro € o que ndo veio e 0 que ndo 1rd satizfazer o
sonho e a prescri¢cdo, pois outros sonhos se 1nscrevem e
interpelam. Outros chamamentos e outros tfafoos serio
desenhados, pois diferentes lugares de 1inscri¢do serdo
confeccionados. Atravessar o corredor, sair da institui¢do por
um momento € preparar-se para o baile de mdscaras requer
considerar diferentes possibilidades: pode se fantasiar de
arquiteto, engenheiro, professore, pode-se tentar fugir disso
tudo criando-se outra midscara ou mesmo transitar por lugares
de fronteira entre a docéncia e o homoerotismo.

Ndo lembra de como escolheu usar diferentes mdscaras como
El loco ” e, até o momento, admira a capacidade de
desconfiguracdo que elas apresentam todas as vezes que S&o
usadas. Transitou por cursos de exatas, fez concurso para a
escola técnica, gosta de matemidtica, gosta de engenharia e
cidlculo, gosta de meninas, gosta de rapazes, processamento de
dados, pedagogia, psicologia, docéncia e a cada momento deseja
reinscrever a passagem por estes lugares que revolvem sempre

que necessdrio. Pouco 1mporta se chamamentos diversos

” Gibran Khalil Gibrdn, 1918.
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transitam pela discursividade sugerindo um trafego, ou mesmo,
a circulacdo em lugares de fronteira para outras/mesmas
experiéncias em um infinddvel retorno: na &drea de exatas, na
vida profissional e mundo do trabalho e na forma¢do académica,
para mostrar que a experiéncia interpela, mas ndo ocorre de
forma exata ou pré-determinada. Ela funciona como dispositivo
acionado em diferentes direcdes ao produzir possibilidades, ao
mesmo tempo em que cria marcas e grafismos 1nacabados,
circunscrevendo-se de forma altamente produtiva. Em pensar que
a ala dos cursos de eletronica e eletrotécnica era toda
masculina. Lembrar-se daquela convivéncia e das brincadeiras
entre homens é lembrar-se de um dos despertares de uma vida de
afetos e erotismo. De stbito, uma constata¢do: tudo 1sso ndo
interessa, nem o baile de mdscaras, tampouco as miscaras
militares, de engenheiros ou arquitetos. Interessa, sempre, O
adverso, o 1interdito e a dissensdo. Em um lugar que se
congregariam corpos heteronormatizados, interessa a beleza dos
corpos. Muito homem!... SO0 homens! As relacdes produzidas por

chamamentos trariam a possibilidade da beleza dos afectos e

perceptos da abjecdo.

E estranho, mas é verdade
Eu ndo posso superar o jeito que vocé me ama
Mas eu tenho de ter certeza
Quando eu sair por aquela porta
Oh, como quero ser livre, querido
Oh como eu quero ser livre,
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Oh como eu quero me libertar”

Por 1sso caminhar pela sala. Por 1sso tentar achar uma
saida, se permitir, e passar por corredores, alcapdes e
camaras escuras e coloridas, criar sonhos dentro de sonhos e,
como um Alan Poe ™, ir ao baile de fantasias insbdlitas e
procurar descobrir a docéncia e o homoerotismo. Mas os sonhos
dentro de sonhos ndo passam de realidades hibridas:
hibridizam-se a escola bdsica com 0 ensino superior € outros
saberes; hibridizam-se a docéncia com o homoerotismo e outras
vivéncias; o que é livre, o interdito e o que é aprisionado;
aceito, permitido, permissivel e contestado; classificado,
consagrado e reprovado, performdtico homo, bi, trans e hetero.
Fantasias descrevem a escola, a sala e os alfarrdbios e,

dentro destes, camaras corredores e bailes. J4 ndo sdo sonhos

dentro de outros, sdo meramente construcdo de realidades.

...Tudo o que vejo. Tudo o que suponho
E s6 um sonho dentro de um sonho.
As ondas quebram e fico ao meio
de uma praia atormentada
e eu seguro em minhas mios
uns graos de areia dourada -
Qudo poucos! E como se vido
Pelos meus dedos para o nada,
enquanto eu choro, enquanto eu choro!
O Deus! Eu Vos imploro:
Ndo posso manté-los em minha teia?

" Trecho da can¢do do grupo Queen: /7 Want T Break Free (John Deacon). Ano: 1984
- Album: Greatest - I can't get over the way you love me like you do/ But I
have to be sure/ When I walk out that door/ Oh how I want to be free, baby/ Oh
how I want to be free,/ Oh how I want to break free.

" Escritor


http://letras.mus.br/queen/67840/
http://www.letras.com.br/autor/John_Deacon
http://www.cifras.com.br/album/queen/greatest-hits_157
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O Deus! Posso eu proteger
das duras ondas um grdo de areia?
Serd que tudo o que vejo e suponho
E s6 um sonho dentro de um sonho?”

Dia-se conta que sonhava de dia, ou que estava em um estado
de coma que provocava um adiamento do presente em um tipo de
afastamento do presente, ou era mesmo uma fenda da realidade
que pensava ser sonho olhando-o por uma janela ou espelho
cujas 1mperfeicdes da superficie provocavam uma erup¢ido de
dobras e descaminhos em confluéncias de fronteiras margeadas
por situacdes-limite de modo tal que as poténcias em
circulacdo dissentiam e afluiam ao 1nvalidar as cronolgias e
pincelar, sem persisténcias, fragmentos: “Ndo, ndo! Nio sio
as lembrancas nem os sonhos que determinam as relacdes
cronologicas ou sucessivas do acontecimento, pols as 1magens-
lembranca e sonhos estdo em via de atualizacdo, mas ndo em
busca de wuma ruptura, ndo fazem persistir as particulas,

o Por isso cultiva uma

variac¢des temporais no/do mundo
vontade indomesticdvel de saber se a pluralidade de fendas do
pensamento pode tornar-se fecunda ou 1mprodutiva e se €

produtivo ver na xicara de café o presente e se, ao sair do

"Trecho de Um sonho dentro de sonho - Edgar Allan Poe, 1849: [ stand amid the
roar/ Of a surf-tormented shore,/ And [ hold within my hand/ Grains of the
golden sand-/ How few! yet how they creep/ Through my fingers to the deep,/
While [ weep- while [ weep!/ O God! can [ not grasp/ Them with a tighter
clasp?/ O God! can I not save / One from the pitiless wave?/ Is all that we see
or seem/ But a dream within a dream?

" Amorin 2006. p. 178.
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coma, os devaneios cessardo. Entdo exercita retornar a
vivéncia na docéncia do ensino superior para ver se encontra
nos emaranhados de fios da experiéncia  homoerdtica
performatividades a serem construidas. Mas acanha-se ao
perceber que um retorno nio serd possivel, uma vez que, sem
querer, 1nventard textos mesclados em que monstros androides,
automatos humanos, mdquinas desejantes, protdtipos inconclusos
habitardo. Tracos, desaten¢des, 1nterpelamentos, devires e
atravessamentos participam da constitui¢io de um sujeito-
fronteira, colocando-o na soleiridade de diferentes zonas
discursivas. De lugares adversos chamam e atravessam,
consturam e soturam, pontuam e tracejam, sem término ou
finalizacdes, em perspectiva, produzindo-se, aflorando,
rabiscando ora mdscaras, ora rostos, ora corpos tatuados.
sublinhando com listras alguns lugares - o do professor e o
do aluno, o do homo e o do hetero e outros binarismos - ¢
destituindo-os em seguida para reconstruir algo ndo féacil de
identificar ou classificar, ja que construido nas relacodes

entre subjetividades fronteiricas.



V ALFARRABIO

Fig. 6. O Escolar - Vincent van Gogh - 1888.

TRAGADOS, RABISCOS E LAIVOS
NA LOUSA DA DOCENCLA


http://www.infoescola.com/biografias/van-gogh/
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V. TRACADOS, RABISCOS E LAIVOS NA LOUSA DA DOCENCIA

R

Em © realidade, todas esSsas alegorias apenas ~ que:
significar que o inexequivel € inmexequivel, o que j4 sabiamos.
Mas aquilo em que cotidianamente gastamos as n0ssas energias,
sdo outras coisas. A este proposito disse alguém: "Por que vos
defendeis? Se obedecésseis ds alegorias, vos mesmos vos terieis
convertido em tais, com O que &Q_S terieis libertado da fadiga
didria." Outro disse: "Aposto que isso € também uma alegoria.”
Disse o primeiro: ‘"Ganhaste"S Disse o segundo: 'Mas por
infelicidade, apenas naquilo sobre alegoria”. O primeiro disse:
da alegoria perdeste."”

DU

P

:-.,
B

»

SPRTET A~

g 'i"Em verdade, ndo; no que disses

Alegorias sdo necessdrias para fundir a quinquilharia e
criar lascas de continentes, amores, vida, astronomia e toda a
matéria escolar. Ndo para destruir ou substituir a escola, a
vida, os continentes, mas para vé-los arder arriscando-se a
criar alquimia no pensamento capaz de fundir o globo com os
livros, as midos com o quadro, o passado, o agora e¢ o futuro

criando-se o devir, para diluir e tornar liquida a realidade.

Aquele dia chuvoso de mar¢o estava i1deal para sair da
Escola e caminhar até a Universidade, pois ndo haveria
despedidas 1mediatas, tampouco comemoracdes excessivas devido
a sua aprovacio no concurso federal. E 1sso era bom, pois para
os timidos quanto menor a exposicdo das emo¢des, melhor. E
para o professor sério que for até aquele momento e também o é

hoje ndo poderia sair dando saltos de alegria desmedida.

" Franz Kafka: Das alegorias.



86

Enquanto atravessava o pdtio, um cheiro de terra molhada
misturava-se ao perfume das castanholas que, de maduras, caiam
com a ventania. Terra, chdo, flores, castanhas, sucatas, café,
cola, giz e suor sdo perfumes, descricdoes de lugares, pessoas,
jeitos e cores. Ideias remotas fizeram retornar imagens sobre
os dias de planejamento na escola, do sufoco e das cobrancas
dos pais e a busca i1ncanc¢dvel por uma educacio que naquele
momento pensou ser de qualidade. Viu o olhar de uma mide saindo
da secretaria com um boletim de notas nas midos € pensou nas
festas civicas e religiosas e nos multirdes de limpeza. E com
passos hora errantes, hora decididos, caminhou até a saida. As
castanholas, os risos e as samambaias caindo em um canto
escurecido pela sombra opaca do prédio na tarde chuvosa tinham
um ar bucolico, talvez melancdlico e, pouco pareciam com OS
vasos postos em lugares planejados do novo prédio para onde se
dirigiria. Virou-se mais uma vez ¢ deu de frente com a janela
pela qual observava, durante alguns segundos por dia, o
movimento da escola e seguiu. Errantes e atormentados passos o
tiraria de um sono leve ou da fenda em que, equanto observava,
produzia 1magens para lanCar-se em outras fendas, canchas
produtivas, capazes de fazer emergir segmentadas raizes que,
enfervilhando-se, produziriam sucessivas esculturas.
Considerou que a escola bdsica era alegre e viva por suas
dancas, piruetas nos corredores, cochichos, jogos com bola,

gincanas e movimentos de entrada e saida. Neste aspecto,
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assemelhava-se muito a visdo que tinha quando, no curso de
exatas, observava o pessoal dos cursos de Pedagogia,
principalmente quando havia palestras, coldoquios ou outros
eventos. Ficava encantado com os palestrantes falando sobre
relacdes humanas, interpessoals, sobre sujeito e ser humano e
se comunicando com habilidade. Procurou saber que formac¢do o
colocaria no teatro, nos descortinados e em contato com OS
outros e fez muitas amizades com o pessoal da Pedagogia que
era gente bagunceira e cheia de vida que fazia festa no
corredor e frequentava o Diretdorio Académico. Em fracdo de
tempo, ndo calculdvel ou aprisiondvel, jd era assiduo nas
festas do Diretdrio e viu a experiéncia homoerdotica como algo
comum no curso de Pedagogia. Este foi um dos deliciosos
atrativos. Fluxo de memdrias trouxeram a tona recortes
diversos como quando aluno do curso de Pedagogia procurava
afirmacdo para o homoerotismo e a docéncia. Pareceu-lhe ser
normal/ mna licenciatura, tanto para alunos como para
professores - mesmo em uma época em que Se procurava camuflar
as fardas evitando-se wusar expressdes como: transexual,
travesti, homoerotismo, dentre outras - que professores
saissem do esconderijo desconfortdvel e assumissem suas
orientacdes, opcoes e preferéncias. Um odsis se mostrou logo
ali, pronto para ser desfrutado, permitindo-se que fossem
construidas performaticamente ndo somente a nega¢do, mas a

positividade. E a produtividade coloca a Pedagogia como lugar
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florido, alegre e de um niilismo aproveitdvel em que tudo
parece normal, capaz de fazer emergir 1dentificacodes.
Considerar, no entanto, identificacoes sugere,
inevitavelmente, que se pondere sobre diferenc¢a. Ao sair desta
distracdo, olha mais uma vez para a escola e vé na ala da
Educacdo infantil as bolinhas, as petecas, as vogais de midos
dadas, o sol sorridente, os brinquedos espalhados e todas
aquelas “porcariinhas” e bugigangas que existem ali. Entdo,

ora:

Eu queria uma escola que cultivasse
a curiosidade de aprender
que € em vocés natural.

Eu queria uma escola que educasse
Seu COorpo € seus movimentos:
que possibilitasse seu crescimento
fisico e sadio. Normal
Eu queria uma escola que lhes
ensinasse tudo sobre a natureza,

o ar, a matéria, as plantas, os animais,
seu proprio corpo. Deus.

Mas que ensinasse primeiro pela
observacdo, pela descoberta,
pela experimentacio.

E que dessas coisas lhes ensinasse
nido s6 o conhecer, como também
a aceitar, a amar e preservar.

Eu queria uma escola que lhes
ensinasse tudo sobre a nossa historia
e a nossa terra de uma maneira
viva e atraente.

Eu queria uma escola que lhes
ensinasse a usarem bem a nossa lingua,
a pensarem € a se expressarem
com clareza.

Eu queria uma escola que lhes
ensinassem a pensar, a raciocinar,
a procurar solucdes.
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Eu queria uma escola que desde cedo
usasse materials concretos para que vocés pudessem ir formando
corretamente oS conceitos matematicos, oS conceitos de nGmeros, as
opera¢des... pedrinhas... s6 porcariinhas!... fazendo vocés aprenderem
brincando. ..

Oh! meu Deus!

Deus que livre vocés de uma escola
em que tenham que copiar pontos.
Deus que livre vocés de decorar
sem entender, nomes, datas, fatos...
Deus que livre vocés de aceitarem
conhecimentos "prontos",
mediocremente embalados
nos livros diddticos descartdveis.
Deus que livre vocés de ficarem
passivos, ouvindo e repetindo,
repetindo, repetindo...

Eu também queria uma escola
que ensinasse a conviver, a
cooperar,

a respeitar, a esperar, a saber viver
em comunidade, em unido.

Que vocés aprendessem
a transformar e criar.

Que lhes desse mdltiplos meios de
vocés expressarem cada
sentimento,
cada drama, cada emocdo.

Ah! E antes que eu me esqueca:
Deus que livre vocés
de um professor incompetente.”

Ouve as gargalhadas das criancas e pensa sobre o quanto as
graduacdes em Pedagogia, Psicologia e Letras o faziam entender
o porqué de cada quadro de prega, botdes e bolsos pendidos nas
paredes da sala - principalmente porque questionava qualquer
forma de prescricido, enquadramento e padronizac¢do - embora

tenha recebido varias criticas pelas vezes que se submeteu ao

"Carlos Drummond de Andrade, Para Sara Raquel, Lia e para todas as criancas,
2002.



90

exame de vestibular e pelos diferentes cursos de gradua¢ido por
onde passou, o que o impelia a procurar um sentido para aquilo
tudo. Ndo parava em um curso. Era um desespero, uma doidice!
Queria muitas possibilidades: uma abundancia de graduacio.
Tinha mesmo facilidade em ser aprovado e¢ o potencial dos
cursos também agradava, pols queria progredir na vida
profissional e, entdo, jogava as fichas. Apds tantas
graduacdes, viriam especializacdoes, mestrado e doutorado em
educacido. Considerava-se um louco: “J4 vejo que ndo hd aqui
nenhum insensato que ndo possua este sentimento. Sois todos

muito sdbios, uma vez que, a meu ver, loucura € O mesmo que

sabedoria”” , mas pouco a distinguia do saber/poder.

Da escola para o ponto de Onibus passava-se apenas uma
quadra, porém tinha a sensac¢do que caminhava por mais tempo do
que o previsto, pois as divagacdes 1magéticas misturavam-se
fazendo o passado mais presente e projectivo do que antes.
Enquanto caminhava, ao desviar-se das poc¢as d 4dgua no chio
que refletiam figuras 1nvertidas e disformes entre céu,
prédios e drvoes, viu-se dentro da sala de aula da
Universidade. Fazer um concurso sem experiéncia na docéncia do
ensino superior era instigante, mas pior seria enfrentar uma
sala de aula com alunos adulltos e, também, com alunos homens,
com certo receio de eles sentirem-se assediados. Projetava

toda a sua atenCdo as meninas e 1maginou ter sorte de

” Rotterdam, 1973. p. 25/6.
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encontrar nos Cursos de  Pedagogia uma  quantidade
significativas delas. Pouco tinha clara a sua condi¢do de
professor académico, mas compreendia uma relacido direta do
homoerotismo com a docéncia e um medo que esta relacdo
produzisse abjecdes e rejeicdes. O medo provoca a criacgdo de
um estado suspenso entre a experiéncia e o desejo, entre
ficcdo e realidade e nos entre-lugares. Olhando em volta,
percebeu que nunca saira d ali e que o armidrio envelhecido em
que encontrou um volume dos alfarrdbios, as folhas marcadas
por outras folhas que faziam entrelacarem-se os livros, a
escrivaninha desarrumada, a janela que projetava 1magens
virtualizadas, o <cheiro de café, as escadas 0Gmidas, as
castanholas no chdo e as pocas d 4dgua eram tdo somente
devanei1os que cada vez atualizados virtualizavam-se e cada vez
presentes desfaziam-se em devir, pois haviam acrescentado
outras partes, etapas ndo 1maginadas. Os fragmentos do
pensamento criaram fragmentos de sonhos de uma docéncia na
escola bdsica quando nunca saira da Universidade. Pensou-se
incapaz de continuar tais reflexdes, pois, cada vez mais,
fragmentava-se o pensamento em tomadas e cendrios confusos.
Parou em frente 4 janela a fim de conferir se as imagens das
ciran¢as estavam 14 e viu um estacionamento com alguns carros
e parte do corredor que dava acesso as salas de aula do prédio

contiguo.



92

5.1 - ARTEFAFO: Tracados e laivos performdticos entre o
homoerotismo e a docéncia.

A visdo erigida do lugar onde estava revelava, na primeira
sala de aula, 1magens de um projetor eletronico lanc¢adas na
parede semelhando tratar-se de um documentdrio que misturava
os horrores de uma guerra no oriente médio com a beleza da
natureza vista de uma Otica diferente: um lugar afastado do
centro das percep¢des que retornava a S1 mesmo no momento da
observacido. Ponderou o quanto inquietante ver um filme assim.
Tentou associd-lo a um fundo musical; buscou An die Freude na
Sinfonia n.° 9 em ré menor”. Sim a alegria dos seres maus e
bons, humanos, desumanos e hibridos, em um embaralhar de

insanidade e frugalidade, talvez pudesse ser cantada:

(...)
mudemos de tom!
Entoemos algo mais prazeroso
E mais alegre!
Alegre, formosa centelha divina,
Filha do Eliseo,
(...)
Alegria bebem todos os seres
No seio da Natureza:
Todos os bons, todos os maus,
Seguem seu rastro de rosas.
Ela nos deu beijos e vinho e
Um amigo leal até a morte;
Deu forca para a vida aos mais humildes
E ao querubim que se ergue diante de Deus!

(..) "

“ Opus 125 (Coral) de Beethoven.
“ An die Freude (Ode 4 alegria) de Friedrich Schiller.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Schiller
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Iria tentar Le quattro stagioni © , mas a considerou,
também, 1ncompleta para as sensacdoes afloradas pelas 1magens.
Pensou na beleza de uma bela obra e na tragédia intercedida
por ela. Viu 77tus Andronicus dialogando com o odiado jantar e
preparando-se para servi-lo como vinganca aos convidados que,
numa antropofagia sensual, violenta e i1mprescindivel comiam e
bebiam os seus: “Sabeis que vossa mide vem banquetear-se
comigo, daqui a pouco, apresentando-se como a Vinganc¢a, por
julgar-me louco. Ouvi-me, celerados! Vossos ossos vou reduzir
a poeira, que no sangue misturada uma pasta me forne¢a com que
uma torta aprontarei de vossas cabe¢as infamantes, para, logo,
dizer aquela prostituta, vossa maldita mide, que, como a
propria terra, devorar venha os filhos. Esse € o banquete para
que a convideil, sendo esse o prato com que ela vai fartar-se.
Pois se minha filha sofreu bem mais que Filomela, mais do que
Progne hei1 de vingar-me agora. Preparai as gargantas. Vem,
Lavinia. (Degol/a-os.) Apara o sangue, e, apds terem morrido, a
poeira lhes reduzo os o0ssos todos, porque a misture neste
odioso liquido e as vis cabeCas coza nesta pasta. Vamos!
Vamos! Que todos se azafamem no aprestar o banquete, pois
pretendo mais sinistro deixd-lo e sanguindrio que o festim dos
Centauros. Carregai-os... (Saem carregando os cadiveres.)
Assim... Assim... Vou ser o cozinheiro, para arranjar as

corsas de maneira que, ao Vvir a mie, eles estejam prontos.

“ Le quattro stagioni (As quatro estacdes) de Antonio Lucio Vivaldi.
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(...) Ora, ora! Ambos estdo naquela torta com que a mde deles
tem-se regalado, comendo, assim, a propria carne que ela mesma
engendrou. E certo, é certo; atesta-o a ponta aguda desta
minha faca. (Mata Tamora.).®” Na miscelanea de sentidos e
sensagdes procurou tristeza ou desolacdo, mas ndo encontrou,
buscou os fenomenos extremos na transparéncia do mal de um
Baudrillard®™ para compreender o que sucede depois da orgia da
carne, do banquete e do frenesi e sentiu-se no limiar. Neste
acontecimento mesmo encontrava-se no limiar, na soleira, nos
extremos, a beira, a caminho, mais nietzschiano do que
imaginava e, portanto, mais humano; ndo um humano desconectado
do mundo em busca de um eu transcendental ®, mas um humano
porque mundano tramado como prdtica e linguagem humanas, posto
numa travessia, sempre em dois ou mais lugares simbdlicos:

“uma corda atada entre o animal e o além-do-humano - uma
corda sobre um abismo. Perigosa travessia, perigoso a-caminho,
perigoso olhar para trds, perigoso arrepiar-se e parar (...)

~ . . 8699
uma ponte e ndo um fim (...) um passar e um sucumbir (...)

Vislumbrou-se um peralvilho, mostro de Frankenstein”, com
seus trapos, seus arremedos, suas hibridezes e sua abjecio,
mas ndo se sentiu preterido. O quadro daquela sala contemplado

através da janela e a movimentacdo dos jovens pelo corredor

* Shakespeare, 2000. p. 121/22 e 126

* 1988

* Kierkegaard, 1988.

“ Nietzsche, Preficio de Assim Falou Zaratustra, 1883.
¥Mary Shelley, 1831.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mary_Shelley
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fez resignificar a expectativa de entrar na sala de aula pela
primeira e intmeras outras vezes: olhares, cochichos, pequenos
comentarios, risos e apelidos. Jovens chamando uns aos outros
pelo nome do professor a fim de constrangé-los por uma
provdvel orientacdo sexual. O quadro pintado semelhava-se ao
Pomar de prazeres mundanos, pols, mesmo em fripfico, misturava
inferno e paraiso na terra, com seus protagonistas desinibidos
celebrando os prazeres da carne, a efemeridade da vida e a

passagem etérea, mas carnal e terrena, do gozo e do prazer.

Como em um ritual tribal, a certa profundidade, todos
estavam contagiados pelo éxtase que os fazia gargalhar e
proferir frases diversas e confusas constantemente. Um
erotismo se 1nstalou: midos e pernas eram acariciadas; frases
eram ditas aos ouvidos e risos acompanhavam oS comentdrios
sobre triangulos, circulos e cilindros do corpo, cada um com
seu peso e sua medida até ouvir-se um entoado “Bom dia” que

nido surtira efeito algum. Tomado por um Andrei theckhoviano

® Figura 7. Jardim das delicias terrenas. Hieronymus Bosch, 1504.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch
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brada em pensamento: “Basta! J4 ndo estdo cansados disto
vocés todos?®”” , mas ndo teve coragem de proferir uma so
palavra e, como Natacha™, recuou: “Tenho vergonha. Ndo sei o
que me estd acontecendo, nem a eles... Eles estdo caCoando de
mim. E falta de educa¢do, eu sei, abandonar assim [a sala]”

Ao ensaiar uma saida, voltou entdo ao plano “a” que seria
mostrar toda a sua competéncia numa prelecdo erudita, ainda
que quase ciente de que desde Anchieta até as praticas
tiradnicas atuails ninguém quer mals ouvir sermoes: “Que
diferente é o estilo violento e tiranico que hoje se usa! Ver
vir os tristes passos da Escritura, como quem vem ao martirio;
uns vém acarretados, outros vém arrastados, outros Vvém

estirados, outros vém torcidos, outros vém despedacados, soO

atados niao vem!’”

Por um 1nstante pensou que estivera mirando pela janela a
quase cinco minutos numa viagem antecipada e por vezes adiada,
o que lhe pareceu ser um desperdi¢o de tempo. O tempo medido,
tempo regrado, tempo moderno aprisionado, em uma redoma de
controle. Porém o fluxo de tempo, contrariando e confabulando
com Deleuze ” perdeu-se no devir de um instante alongado,

aprofundado, mas quebrado, subdividido ao infinito, disperso

¥ Andrei Serguéievith Prozorov, personagem de As trés irmds. Anton Theckhov,
(1901). 2002. p, 47.

® Natdlia Ivanova (forma usual: Natacha) - personagem de As trés irmds Anton
Theckhov (1901). 2002. p, 49.

" Vieira, (1608-1697) Sermoes. p. 37.

? 1992
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sem passado e futuro, ndo captdvel, mais que sorcdo, labirinto
de tempo, ciclone, redemoinho, fios dispersos e confusos que
nio reornam a Ariadne” ; plasticidade de tempo desordenado,
abstruso, variado; tempo alucinado, 1nsano, alienado,
inconsciente, jorrado, usurpado, refluido em um eterno devir
que mistura as tarefas dos Eclesiastes™ com o vir a ser de
Herdclito e o carpe diem de Hordcio. Nem tempo tampouco espaco
¢ possivel nesta confabulacio, pois ndo hd “um espirito do
tempo € nem um espaco como terra natal, mas temporalidades
diacronicas e sincronicas como experiéncia da atualidade e
espag¢os constituidos por meio de praticas divisorias dos
corpos”™” . O tempo de um revivez, portanto, torce e destronca
toda cronologia, uma vez que tem uma rapidez 1ncipiente e uma
lentiddo embriondria. Contudo, o revivezr ndo traz as mesmas
sensacdoes, pois que, a cada ocorréncia, resignificacdes sdo

produzidas.

Mesmo quando tudo pede um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede um pouco mais de alma
A vida ndo para
Enquanto o tempo acelera e pede pressa
Eu me recuso faco hora vou na valsa
A vida é tdo rara
Enquanto todo mundo espera a cura do mal
E a loucura finge que isso tudo é normal
Eu finjo ter paciéncia
E o mundo vai girando cada vez mais veloz
A gente espera do mundo ¢ o mundo espera de nods
Um pouco mais de paciéncia

2

Serd que € tempo que lhe falta pra perceber

” Filha de Minus, rei de Creta, na mitologia grega.
* Livro poético da Biblia
* Lemos, 2012. p. 139.
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Serd que temos esse tempo pra perder
E quem quer saber (...)"

Teria um 1ntervalo para o almo¢o que ndo poderia mats
chamar de tempo, pois ndo fez somente almoCar: ligou para
casa, enviou mensagens 1nstitucionals, orientou um aluno que
aguardava para ser atendido, tomou o cafezinho em frente a
janela... Brincou com o play do celular e, projetando-se no
espelho, tirou fotos de si mesmo pensando em postd-las ou ndo.
Estava com a pressa dos tempos modernos, porém: “Espere. Um
instante [faz uma pose]... Um. Ainda um 1nstante [outra

Y7 . Apds o intervalo retornaria

pose]... Dois. Agora (...!
para a sala de aula a turma de Pedagogia. Tinha algo desenhado
na 1maginacdo para a acdo pedagbdgica como textos e slides,
antes selecionados, contudo, a apropriada etiqueta pedagdgica
advertia que era preciso um plano de trabalho que pudesse ser
discutido em classe. Arriscou em vdo elaborar um plano, mesmo
compreendendo por experiéncia que insuficientemente ele seria
vivenciado em sala. Todavia, viu-se sem saida, entdo
retrogradou toda a organizacido do trabalho pedagbgico no
percurso mais cldssico que conhecia: objetivo, contetdo,
método, etc. e voltou a bestear. Besteou, devir mula que

98
buscava ser, uma zebra, um asno, um zebrasno...  Na caCa a

outros caminhos que ndo o pedagdgico esperado, sempre sem

* Paciéncia. Composic¢do Lenine.

7 Fédor Ilitch Kulyguin - personagem de As frés irmias (Anton Theckhov, 1901).
Ed. Nova Cultural, 2002. p, 47.

* Hibrido pertencente a familia dos equideos, resultante do cruzamento de uma
zebra com um asno.
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riso, sem profanacido, sem diferenca, sem surpresa. Caminhos
que levassem a 1ncivilidades, a 1nconexdes, a desacertos
abusivamente humanos que somente a bestagem pode alcancar:

“Voce sabe que isso consiste em praticar inconveniéncias, mas
também em andar a toa, vagar sem rumo certo, em errancia?
Agora me diga, adordvel amigo, vocé acha que bestear (serd que
existe esse verbo em nossa lingua?) é proprio do animal, da
besta (numa palavra mais adequadamente antropomdorfica)? Ou
bestear € coisa de gente mesmo, ndo do animal, porque esse jéa
estd, por assim dizer, garantido, tanto por seus tracos
explicitos quanto por suas formas especificas? Também ser
besta ndo 1mplica nenhuma animalidade no humano (tdo orgulhoso
de sua humanidade!), nem quaisquer fraces animals que
apareceriam num rosto, num rabo, nos quadris, pdlpebras,
rotulas, fémures, dedos dos pés e das mdos, seios pelos...
I[sso seria apenas uma simploria correspondéncia formal que
ndo dd conta da bestialidade. A verdadeira bestialidade, que &
da gente mesmo, resolve-se numa espécie de caldo proteico, em
que se misturam cornos, 0SSOS, nervos, patas, esperma, urina,
fezes, gazes, suores, hdlitos; e ainda mais, figueiras,
calhaus, hibiscos, cinamomos, Ssepulturas, rajadas frias de
vento, sopros asquerosos, lanternas elétricas, morcegos se
desprendendo de abdbadas, cirios ardendo, alegria de existir,

uma garrafa de Perrier, ¢ também, a leitura, a escritura ¢ a
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. . 99” . .
critica . Colocou-se a Z@bl’c’z’SﬂﬂI‘, po1s era mails espantoso,

um pouco mais de tempo e caminhou para a sala.

No corredor, pos-se a contemplar a composi¢do do prédio, a
disposic¢do dos jardins e dos vasos em relacdo as salas. Uma
faria avassaladora revelou a monotinia do prédio: as salas de
aula eram dispostas lado-a-lado, cada uma com aproximadamente
cinco metros de largura; no intervalo de cada sala havia uma
pequena parede que se precipitava ao corredor para que, ao
salr, os ocupantes de um ambiente ndo vissem os que saiam do
outro; a cada duas salas havia um vaso pldstico rachado ou
quebrado pelo peso das samambaias que ficaram vicosas com as
chuvas frequentes; do lado direito das salas construiram os
toaletes masculinos e do esquerdo, os femininos. O complexo de
prédios é razoavelmente grande, considerando-se um campus do
interior, pois comporta virios ambientes de aula e possul uma
composi¢do administrativa e outras tantas: ambientes de

informdtica; laboratdrios pedagbdgicos distintos.

100

” Corazza, 2008. p. 151.
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Entretanto, tudo € meticulosamente distribuido e ocupado,
0 que 1ncita a 1maginacdo a distorcer aquele quadro num
inquietante descompasso com a planta, a estrutura e as pessoas
na busca do 1inexplicdvel, do ainda ndo pensado e arquitetado
para promover a arquitextura' do inexplicdvel. O inexplicdvel
¢ da ordem do desafio, do desalinhamento, do burburinho, do
caos. Ndo precisa de autorizacdo, ¢é proprio da i1nvencdo, da
artistagem, da manufatura, por 1ssO 1nsurge-se ao encontrar o
certo, o ajustado, a perfei¢do. Quer mesmo o 1mproprio, o
improvdavel, o interdito: “Inexplicdvel é o nome que podemos
aos artistas que pintam sem acabar de pintar. Botam tinta,
malis tinta, outra tinta, e nunca lhes parece que a arvore é
arvore, nem a choupana choupana. Se se trata entdo de gente,
adeus. Por mais que os olhos da figura falem, sempre esses
pintores cuidam que eles ndo digam nada'”” . E por isso o
artificio, a ndo conveng¢do, o desconcerto, a cizania ¢ a
desarmonia. Enleios revelam haver nada de importante ali, até
que se depara com um quadro interessante, mas ndo desconfia
que a pintura deste quadro vaza de um campo de subjetividades
que i1nterpelam sentimentos e sensa¢des que a pintura 1imprime
como disparos de mdquinas dionisiacas que capturam as 1magens
do pensamento e em simulacros projetando-as por toda parte ao

som de zumbidos que eliciam masica: “Olhando para o quadro

" Figura 8. Imagem frontal do prédio de salas de aula do campus de Castanhal - UFPA.

www.campuscastanhal.ufpa.br/index.php/phoca/category/1-campus-de-castanhal (acesso em:
15/02/2013).

" Eiro, 2014.

' Machado de Assis, 2003. p, 76.


http://www.campuscastanhal.ufpa.br/index.php/phoca/category/1-campus-de-castanhal
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sdo seus ouvidos que ajudam a repintar aquela obra. E o
siléncio, antes o tom principal do ambiente, gradativamente
passa a ser substituido por outros sons. O surgimento dessas
novas presencas sonoras ndo acontecia de forma previamente
hierarquizada. Era a sua percep¢do que ordenava a 1ntensidade
dos sons a serem ouvidos (...) Seus olhos encantados ouvem com
maior atencdo todos os detalhes daquela misica rica em
energia, em multiplicidade de vozes, em detalhes das frases
musicals. Percebia com clareza as frases ritmicas, as
contraposi¢des entre graves e agudos, as misturas de

039
texturas...'

O caminho até a sala de aula, embora forrado por blocos de
concreto encharcados de dgua que respingavam nas cal¢as a cada
passo, ndo era longo, porém, até as escadarias teria que
passar pelos rapazes que, em burburinhos de albatrozes,
aguardavam o professor de engenharia. Muitos homens! - Como
no primeiro banco que trabalhou aos catorze anos e, como nos
curso de exatas que, em certo momento, fez parte - com suas
camisas de manga arregacadas ou com o estilo baby ook,
desenhando o <corpo. Em certo momento e lugar, e com O
equipamento adequado, filmaria com uma supercamera para rever,
com 1magens lentas, o enrijecimento dos mdsculos das faces
bronzeadas pelo sol de quarenta graus do 1nverno paraense € O0S

bracos, alguns franzinos e outros selvagens, como OS

' Eduardo Pacheco in Sandra Corazza, 2010, p. 46/7.
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trabalhadores do mar. Entenda-se como o trabalhador do mar um
tipo especifico que apresenta “um perfil semelhante ao do
barbaro antigo. Quieto, parecia um Ddcio da coluna trajana. As
orelhas eram pequenas, delicadas, lisas, de uma admirdvel
forma actstica. Tinha entre os olhos a soberba ruga vertical
do homem audacioso e perseverante. Caiam-lhe os dois cantos da
boca; a testa era de uma curva nobre e serena; o olhar saia-
lhe firme de dentro da pdlpebra franca, posto que ele tivesse
aquele piscar de olhos que os pescadores adquirem com a
reverberacdo das vagas. O riso era pueril e delicioso. Nio
havia marfim mais alvo que os seus dentes (...) tisnado pelo
sol, era quase negro. Nio se afronta i1mpunemente o oceano, a
tempestade ¢ a noite (...). Tinha a sombria midscara do vento e

1049
do mar

Reiteraram-se, neste estranho momento, recortes de
1magens das aventuras com 0SS primos e amigos na [//ha de
Mosqueiro' durante uma noite fria em um hotel de madeira,
cujas tdbuas eram pregadas de forma a deixar vazar para dentro
do quarto uma brisa e pequenos pingos d 4dgua. Imaginou que,
naquele momento, mesmo sendo primos € sentirem ndo saber das
consequéncias das escolhas, as 1nquietac¢des de quererem estar
juntos, ainda em se tratando de rememoracoes e

resignificag¢des, congelam e causam arrepios, aceleram os

batimentos e fazem sentir a corrente sanguinea a ponto de ndo

“ Hugo, 2002. p. 38.

" Tlha fluvial localizada na costa oriental do rio Pard, no braco sul do rio
Amazonas, em frente a4 baia do Guajard. Distrito administrativo do municipio de
Belém.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_fluvial
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Par%C3%A1_%28Par%C3%A1%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Amazonas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Amazonas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ba%C3%ADa_do_Guajar%C3%A1
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se distinguirem enleios de sonhos, 1nconscientes de realidades
virtuais. Uma cisma materializada confunde os sentidos e
coloca-os em estado de devir ao misturar silhuetas, corpos,
cheiros, formas, estados, flores, raizes e espinhos,
languidez, abrasividade e neve, morfina e adrenalina,
montanhas, vales e poeira em ciclicas midquinas desejantes: “A
cisma, que € o pensamento no estado nebuloso, confina com o
sono e preocupa-se a respeito dele, como de sua propria
fronteira. O ar habitado por transparéncias vivas seria o
come¢o do Desconhecido; além abre-se a vasta porta do
possivel. Outros seres e outros fatos. Nada sobrenatural; mas
a continuac¢do oculta da natureza infinita. (...) As coisas
sombrias do mundo 1gnorado tornam-se vizinhas do homem, ou
porque haja verdadeira comunicac¢do, ou porque as distdancias do
abismo tenham crescimento visiondrio; parece que as criaturas
invisiveils do espac¢o vem contemplar-nos curiosas a respeito da
criatura da terra; uma criacdo fantasma sobe ou desce para
n6s, no meio de um crepasculo; ante a nossa contemplacdo
espectral, uma vida que ndo é a nossa agrega-se ¢ dissolve-se,
composta de nos mesmos e¢ de um elemento estranho; e aquele que
dorme, nem completo vidente, nem completo 1nconsciente,
entreve as animalidades estranhas, as
vegetagcdes extraordindrias, as cores lividas, terriveis ou
risonhas, as larvas, as mdscaras, os rostos, as hidras, as

confusdes, os luares sem lua, as obscuras decomposicdes do
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prodigio, o crescer e o decrescer no meio da espessura

06 » .
1 Cisma,

turvada, a flutuacdo de formas nas trevas...
ansiedade, vontade de poder, fazem parte do desejo de comer o
outro, degustar, bastar-se e transbordar-se no outro, tragar e
embriagar-se, encantar-se por um domador de serpentes, um
Poseidon ' furioso e inquietado, tirado do lugar seguro,
provocando ‘fsunamis, arrebatando e arremessando para zonas
fronteiricas, tornando por 1instante um amigo intimo, que
revolve a cordilheira fria em chamas e abranda-a depois que
aquece a atmosfera; que promove animalidades intrigantes,
hibridismos da serpente com o humano, da vegetac¢do com a pele,
das hidras com a boca, da criatura terrestre com o espectro,
das larvas com o suor, do narciso'™ com a libélula, fazendo
parte do desejo de experimentar o outro: ... o fogo ardendo
baixo, no brando estidgio em que, depois de seu primeiro impeto
ter aquecido o ar, apenas flameja para ser olhado; as sombras
e fantasmas da noite juntando-se em redor das janelas e
olhando para ndés, uma dupla silenciosa e solitdria; a
tempestade ribombando 14 fora em solenes crescendos (...)
comecel a tomar consciéncia de estranhos sentimentos. Senti
algo derreter-se em mim. Meu coracdo partido e minhas mios

enlouquecidas jd ndo se voltavam contra o mundo feroz. Aquele

selvagem suavizante o redimira. (...) selvagem ele era, com um

" Hugo, 2002. p, 42/3.
107 . .
Deus do mar na mitologia grega.

" Narcissus ou Flor de Narciso.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Narcissus
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aspecto 1nteiramente fora do comum; ndo obstante, comeceir a
sentir-me misteriosamente atraido para ele. E aquelas proprias

coisas que mais teriam repelido os outros eram os 1mds que

assim me puxavam. ‘vou experimentar um amigo pagido
pensei... ”” Em um estalo se percebe fitado por um dos
rapazes, porém ndo esbo¢a reaCdo e, com um breve: “boa

tarde” , sobe as escadas.

5.1.1 - A sala de aula

Junto a classe, procura vivenciar uma lbégica arriscando-se
a acreditar ser este nexo o mais coerente para o momento, pois
pretende uma aula com principio, meio e¢ fim e, aos moldes
deweyanos'” ou tylerianos'', arruma os cadernos, faz a chamada,
projeta slides, recorre 4 diddatica, a metodologias, ao
siléncio, a conferéncia, a entonacdo da voz, contudo perde-se
na 1ncoerente logica do delirio e atira para o alto toda
aquela paraferndlia pedagbgica para conspurcar os sentidos,
provocar escarcéu e recriar os sitios da sala de aula;
palpita, range os dentes, salta, faz carrancas, rasga as
midscaras, coloca outras, desmente, contesta, simula, faz
circular outros discursos, mais leves, menos universals, menos
redentores. E se questionado o porqué de seus métodos, de sua
roupa, de seus modos loucos, logo responde:  “Se, agora,

fazeis questdo de saber por que motivo me agrada aparecer

" Tsmael, personagem de Moby Dick - de Herman Melville (1851), 2003, p. 69.
" John Dewey, Filosofo e pedagogista estadunidense.
""" Ralph Tyler, educador estadunidense.
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diante de vbs com uma roupa tdo extravagante, eu vo-lo direil
em seguida, se tiverdes a gentileza de me prestar atenCdo; ndo
a atenGdo que costumals prestar aos oradores sacros, mas a que
prestais aos charlatdes, aos 1ntrujdoes e aos bobos das ruas,
numa palavra, a que o nosso Midas (...) prestava ao canto do
deus Pa” (...) sigo aquele conhecido provérbio que diz: ndo

2 9 . .
A 1nsanidade se

tens quem te elogie? Elogia-se a ti mesmo"
elogia em desconexdo e desencontro. Algo se movendo em direcdo
oposta e voltando como uma onda provocada por um cisma no
oceano ao descarregar uma forCa que consome O entusiasmo ¢
suga-o, chacoalha-o, embebe, pulveriza fragmentos de
hemoglobina, rasteja, ascende e declina  bruscamente,
serpenteia pelo corpo, retira do chdo e lanc¢a no assento de um
balan¢o circense. Amaldicoa e degrada as canchas mais
insalubres até enfastiar, esgotar a escrita, tanger a leitura
e arrastar o leitor. Entdo, detém-se e pondera: “Amdvel
leitor, se consideras, até aqui, a minha prosa demasiado
longa, aceita as minhas desculpas (...) Como verds, trata-se
de uma construcCdo aberrante. A sua logica é do delirio. O seu
movimento é da rebelido. A sua forma é do fragmento. O seu
culto ¢ do mal. O seu lugar é marginal. A sua posiCdo &
divergente. O seu mergulho € no horror. As suas litanias s&o

da lua e as suas epifanias sdo dos lobos, ledes, ursos

leopardos, touros, serpentes. A sua densidade é satanica. Os

"> Rotterdam, (1509)1973. p. 14/15
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seus autores sdo para sempre malditos. O seu rebento &
étranger que, por seu lado, é éfrange. Ali, o asno toca lira.
A beira do suicidio. Na acidia. Ponto morto. 7o fade. Prosa
cifrada, que ndo resulta de uma comportada especulacdo de
gabinete, mas pode ser lida por qualquer crianga (...)""" . A
sala de aula tem a inclinacdo de causar espantos, admiracio,
perplexidade, porque nela se lida com um albergue de
feiticaria e com a alquimia do ndo saber. Conspiram-se agdes
iniquas, destroem-se as arquiteturas, constroem-se habitacCoes
para o 1mprovdvel. Na sala de aula, os aventureiros quimicos
embebem-se no alambique desconhecido e vestem-se com formas
insujeitas de andrajos e experimentam maneiras retorcidas de
vesti-los. Nesta atmosfera, movimentam-se: ... os jubilados
da 1mprobidade, as existéncias em bancarrota, as consciéncias
que ja fizeram balanCo, os que abortaram no assalto e no
arrombamento de portas (porque os ladrdes trabalham por baixo
e por cima), oS operdrios e as operdrias do mal, os
velhaquetes e as velhaquinhas, os escripulos rasgados e oS
cotovelos rotos, os tratantes chegados a4 1ndigéncia, oS
malévolos, mal recompensados, os vencidos do duelo social, os
famintos que foram devorados (..) os miserdveis (...). Ali1 é
bestial a inteligéncia humana. E o montdo de imundices da
alma. Ajunta-se tudo aquilo em um s6 canto onde passa a

vassoura... = . Por quais olhos de serpente da Medusa se pode

" Corazza, 2008, p. 14.
" Hugo, 2002. (1866) p, 119.
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ver a aula? Por olhares que desejam, buscam, querem penetrar
na penumbra para confundir a distin¢do de corpos, formas,
cabec¢as e ventres; que compdem prolongamentos 1inertes como
farrapos assexuados; que instalam a promiscuidade no assombro
hibrido, um sinistro espectro humano. Olhos que geram a
poluicdo de mentes e linguagens; a conjuracdo da abjecdo; a
conspiracdo com o execrado, sedentos pela carne, pele, 0SS0S.
Sortilégio demente, que deflora a inteligéncia, o cognitivo, o
pensar e que pensa, narra e produz seres nomades: 7he walking
dead '” , ndo os mortos, mas oS Vivos, como na série,
perambulantes, errantes, vagantes, vagalumes, insetos fétidos,
perdidos, desnorteados, Zost in Space', e o espago é composto
de infinitudes, embarcando em jangadas sem leme, sem bassola,
sem egressdo. Olhos que desejam arruinar-se no perigoso
labirinto e demonstrar as faces ofioideas, desnudas e
superficials na margem cantando para seduzir a besta: Grendel,
um frol/l"”, crianca, insana e confusa com a cantoria e com a
batucada aborigene no gozo da feiticaria se encanta pela farra

excomungada de mandingueiros que esfregam 0S  corpos

desvestidos, desvirtuados, para produzir calor, suores em

" The Walking Dead é uma série de televisdo que mistura drama e suspense pos-

apocaliptico tendo como pano de fundo a presenca de Zumbis, mas que se refere
ao perambular dos sobreviventes. E dirigida por Frank Darabont, desde 2010, a
partir da série de quadrinhos de Robert Kirkman.

" Perdidos no espa¢o é uma série norte-americana desenvolvida entre 1965 e
1968, por Irwin Allen que contava as aventuras da familia Robinson no espago, a
bordo de uma nave.

" Grendel, uma espécie de trol/l crianga é uma criatura antropomorfica
imagindria do folclore escandinavo. Tida como ogro ou gigante, humanoide pouco
inteligente e rebelde.


http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9rie_de_televis%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Drama
http://pt.wikipedia.org/wiki/Frank_Darabont
http://pt.wikipedia.org/wiki/Robert_Kirkman
http://pt.wikipedia.org/wiki/Irwin_Allen
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escandinavo
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éxtase contagiante e os procura devorar: “De repente, vendo
um ti¢do inflamado na mdo de um companheiro, asiu-o, entrou a
descrever com ele no ar figuras caprichosas, circulos,
elipses, oi1tos de algarismo. Bateu-o no chido, espalhou na roda
milhares de fatilas... O entusiasmo ascendeu ao delirio. (...)
comeCaram de girar um em torno do outro, atacando-se,
perseguindo-se, fugindo, como duas borboletas amorosas.
Recuaram, depois avancaram de frente, lento, medindo-se.
Deixaram pender os braCos, afastaram as cabeCas, protrairam os
ventres, curvando as pernas, fizeram estalar uma umbigada

PR : 118 » :
artistica, sonora, retumbante, que ScE ouviu 1onge , DO1S,

alegria contagiante € o espaco de sala de aula, que incomoda e
pde o monstro para dancar, com seus artropodes rastejando sob
o luar; com o coachar dos sapos no pantano denso onde a
feiticeira esbraveja contra os deuses e pelos demonios,
ansiosa, como Lucy' pelo hdlito sombrio da encantada besta de
Bram Stoker ™ ; anfiteatro de tiranos, purgatéorio sem almas;
espiritos visiveis que cambaleiam e, em instantes amontoam-se,
em instantes fogem da luz - Esta € uma sorte que poucos tém,
da experiéncia de sala de aula - pensou - E poucos falam
sobre ela ao ordculo, uma vez que este, por sua empidfia,

pretende decidir sobre a condi¢do dos que por ali passam.

Arrumou os livros, desligou os equipamentos € saiu.

" Ribeiro, (1938) 2002, p. 10
" Lucy, personagem seduzida pelo Drdcula de Bram Stoker, romancista irlandés.
" Stoker, B. Drdcula. Trad. de Theobaldo de Souza. Porto Alegre, L&PM. 1993
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5.1.2 - Or4culo

O dia seguinte 1niciaria com uma reunido pedagbdgica da
Faculdade, que haveria de tratar sobre questdes referentes a
disciplina, ao comportamento e ao resultado das avaliacoes,
por 1sso a necessidade de acordar bem cedo para tomar um banho

frio. Transitar de Belém ™

4 Castanhal ' para uma reunido
dessas ndo era muito agradavel, mas o caminho, hora com
bastante asfalto, hora com uma paisagem verde, causava um
deslocamento no tempo para as viagens ao 1nterior Braganca,
para visitar familiares - Nido 1maginava que, apds o periodo
de atuacdo como professor substituto no campus de Castanhal,

passaria no concurso para efetivo para a famosa PFPérola do

Caeté.

' ¢ uma cidade charmosa que, até os dias atuais,

Bragan¢a
conserva o que a critica chama de patriménio histoérico e
cultural, mas tem um significado incomum para os que durante a

infancia frequentam este local.

"' Capital Paraense

Cidade paraense localizada a 70 km da capital.

Cidade paraense localizada & margem do Rio Caeté, meso regido nordeste
paraense, conhecida como “Pérola do Caeté” , “Flor do Maracuja” ou “Terra
da Marujada” . Possui popula¢io de aproximadamente 115 mil habitantes (2014).

122

123



112

124

A cidade propicia, dentre outras possibilidades, retiro
aos finais de semana para experimentacido da vida do campo no
que tange a flora, aos rios e fauna exuberante ou mesmo as
grandes e pequenas culturas do gado. Sem contar a sua

arquitetura que remete ao estilo colonial de seus fundadores.

Sitio 1imagindrio para confirmar o que se discute nas
aulas de historia e Dbiologia, tanto em relacdo ao
desenvolvimento da historia do Pard, como dos seres vivos €

seus artificios de evolucdo, €é a ~cidadezinha. Lugar

" Figura 09. Orla do Rio Caeté, Braganca - Pard. Por Jameson Viana.

www.mochileiros.com/braganca-guia-de-informacoes (acesso em 20/01/2014).

" Figura 10. Paldcio Episcopal, uma das arquiteturas patrimonio histérico e

cultural de Braganca, Pard. Por Niani. www.mochileiros.com/braganca-guia-de-
informacoes (acesso em 20/01/2014).
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Iinteressante para recriar os processos bioldgicos atribuindo-
lhes todo o erotismo necessdrio que 0s manuals escolares
negligenciam, desde o envolver das aves, a penetracdo do
passaro na flor; do ruido dos patos ao ulular dos cdes entre
lambidos e algazarras; do nitrir equino até a conjugacio
carnal dos animais maiores. Curiosidades que exalam perfumes ¢
lubrificam a pele tornando erdtica uma pequena viagem entre a
casa ¢ o trabalho, principalmente com uma agraddvel leitura:

“Chegara-se, farejando ansioso, cheirara o focinho da vaca,
cheirara-lhe o ~corpo todo: erguera a cabeCa aspirando
ruidosamente o ar mostrando, no arregacar luxurioso da beica,
a gengiva superior desdentada; soltara um berro estrangulado
(...). O touro lambeu a vulva da vaca com a lingua dspera,
babosa, e depois, bufando, com os olhos sanguineos
esbugalhados, pujante, temeroso na faria do erotismo, levantou
as patas dianteiras, deixou-se calr sobre a vaca, cobriu-a,
pendendo a cabeca a4 esquerda, achatando o perigalho de
encontro ao seu espinhaco. A vaca abriu um pouco as pernas
traseiras, corcovou-se, engelhou a pele das 1lhargas para
receber a fecundacdo. Consumou-se esta em uma estocada rubra,

. . 1269
certeira, rapida

A reunido torna-se o evento mais 1mportante daquele dia,
principalmente porque ao se falar em disciplina vido se

constituindo eventos que corroboram para atuac¢do controladora

“ Ribeiro (1938), 2002. p. 09.
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D\

do conselho da faculdade. O exercicio de poder sobre o corpo
a prioridade no conselho que procurava criar alunos-mdquinas e
professores-maquinas, capazes de serem  analisados e
disciplinados submetendo-se a uma  “coer¢io ininterrupta,
constante, que vela sobre os processos da atividade mais que
sobre seu resultado e se exerce de acordo com uma codificacdo
que esquadrinha ao mdximo o tempo, o espago, Os movimentos'

Ndo se pode esperar do conselho operacido diferente. Stcia de
pretendentes a disciplinadores; matilhas de algozes procurando
motivos para punir (e vigiar); caterva pervertida pelo desejo
de poder, por uma vontade de proibir, pela ambicdo de julgar e
pela prerrogativa de decidir; parlamento das Gralhas™ que se
amontoam de lugar em lugar em todo momento e, dependendo do
que se pretende, exercitam um poder disciplinar de corpos,
mentes e espiritos. Sem pdtria ou matria autoral, 1nstituem
episdédios ficticios, demasiadamente ornamentados, descritos
por ocorrerem nos corredores, bastidores entrecortinados, e
nas salas, presentes, aparentes e superficiais ao envolver,
ler, projetar e abrolhar perversas, comicas e produtivas
ocasides cuja performatividade é exigida, 1mposta e cobrada
procurando-se confeccionar aparéncias padronizadas. Ao mesmo
tempo, nesses episddios, a heteronormatividade, dentre outras
bandeiras, € arrebatada do seu lugar sossegado e obrigada a

danCar com 1nstdveis e ameacantes 1nsubordinacdes. Na primeira

" Foucault, 1984, p. 164.
¥ Pivovar, 2002.
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sala, um docente ocupando a moldura homoerdtica € assentado em
situacdes em que processos de rotulacdo e disciplinamento
estdo presentes, poils se espera que tenha mais jeito ou
maiores destrezas artisticas e que por 1sso deva dar conta dos
eventos festivos da instituic¢do, aspecto bastante comum dentre
as flechas normativas que atravessam a rotulacdo em que se
assenta a abjecdo. Estas prdticas “ndo somente ‘fabricam

0s sujeitos como também sdo, elas proprias, produzidas (ou
engendradas) por representacdoes de género, bem como por

7 Na sala

representacdoes étnicas, sexuais, de classe, etc.
imediata, fulminantes olhares ambicionam e torcem para que o
homoerotismo possa criar situacdes constrangedoras de assédios
entre professores e alunos. Nela ocorre de questionarem-se
notas ou conceitos alegando-se que alguns foram beneficiados
pela dita orientacio sexual do docente e que este persegue,
por exemplo, as meninas, como se agissem tal como os pais de
alunos da educacdo infantil, exigindo da escola que retire do
contato dos alunos o docente acreditando-se que este possa

“contaminar’ a crianca com o homoerotismo. O terceiro e
ficticio episddio se passa na propria sala de reunides da
faculdade onde as lentes transparentes apontam a falta de
compromisso do docente associando-a a diferenca de género,

como se esta caracteristica profissional fosse mais comum no

homoerotismo. No processo de julgamento atribui-se a condiGdo

" Louro, 1997, p. 88.
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de caréncia emocional/afetiva a um docente mais exigente ou
rigoroso quanto as atividades pedagbdgicas da disciplina que
ministra sugerindo que a falta de parceiros ou de atividade
sexual possa interferir no humor do docente. Hi, ainda, um
processo de especulacdo quando o professor ndo segue o estigma
de conquistador das alunas apresentando-se mais reservado,
pols, mesmo que ndo seja visto ou rotulado por meio da alcunha
da diferenca de género, estd assumindo uma postura

“duvidosa” . De outro ponto de vista, nos discursos postos em
circulacdo, o docente, no momento chamado de homossexual, é&
tomado como um sujeito com maior competéncia que oS outros,
uma vez que apresenta atributos profissionais feminilizados e
comuns a performatividade construida para o que se considera
género feminino, como a pontualidade e a organizac¢ido. Mesmo
assim, a rotulacdo e o disciplinamento de corpos, bem como a
performatividade hetero ou homo, é o principal mote de
debates. Exercita-se, no espaco de reunides, etapas do
aparelhamento e efetivacdo do trabalho pedagbdgico contidas no
controle e disciplinamento da discursividade que se faz
circular sobre este lugar, mesmo considerando que na docéncia
do ensino superior exista a necessidade de se assumir oS mais
variados propositos, como o desenvolvimento da pesquisa e a
realizacdo de atividades de extensdo. Denota alegar que estes
diferentes momentos estdo atravessados por olhares ou

perspectivas distinguidas quanto ao desenvolvimento destas
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atividades envolvendo polémicas em torno do homoerotismo e
exigindo performatividades pautadas no academicismo ou do
cientificismo ou, por outro lado, forjando 1dentificacdes
heteronormativas. O atravessamento de processos normativos por
meio de uma constante vigilancia condiciona a diferenca
controlando também a forma de vivencid-la, sendo que a
maquinaria de docilizacido pode diferir de outras miragens,
como na escola bdsica, em que as subjetividades sdo tomadas de
perspectivas diferenciadas estando atravessadas, por exemplo,
por representacdoes de pais do que se espera da docéncia,
inclusive quando se fala em formatos de convencionalismos. Sdo
discursos diferenciados que aprisionam e rotulam oS corpos no
circuito, por exemplo, da cientificidade, subsidiados por
praticas e agenciamentos de controle que mascaram as
possibilidades subjetivas de se experienciar a docéncia e
transitar por diferentes adjetivacdes na busca de se tracar
outras marcas. No entanto, etiquetar, apresar, 1mpedir e
negligenciar se assentam como opera¢des comuns no interior de
conselhos: espaco de reunides, avaliacdes e planejamento onde
se projeta e opera a educacdo. Congregacdo diabdlica; cancha
fétida de dejetos onde conspiram uns contra oS outros.
Ambientes sem alegria, onde o Unico gozo € o de padronizar,
organizar, classificar. Ordculo em que a consulta é permitida
desde que ndo se 1nsulte a 1nquisic¢do dos sentidos. Espaco de

enfermos podres e andrajosos, guardides de uma sabedoria
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secular, universal, tosca e maléfica; FEforos, abutres,
amaldicoados na abjecdo de sua pele em busca de carne para
dissecar: “Os Eforos, sacerdotes dos antigos deuses, pOrcos
bastardos, mais criaturas que homens, criaturas que até mesmo
Leonidas deve subornar e 1mplorar. Nenhum rei (...) foi1 para
uma guerra sem a béncdo dos Eforos (...). Velhos misticos,
inGteis (...) restos de uma tradicdo 1insensata; tradicdo que
nem mesmo Lednidas pode descartar. Ele deve respeitar a
palavra dos Eforos. Essa é a lei, e nenhum (...) stdito ou
cidaddo, homem ou mulher, escravo ou rei estd acima da lel
(...). Os velhos pttridos tém necessidades humanas e almas

. 309
negras como o inferno'

Dia abstruso. Praga do apocalipse, corrosdo destrutiva,
para esquecer, distanciar-se e afogar-se no absinto. Do
inferno ouve-se o gorjear da Gdrgul/a - Quimera hibrida filha
dos ventos violentos de 77f40" com o monstro-mulher Eguidna®™
- que sobrevoa rasante querendo sorver e jorrar como dgua o
sangue que circula nas veias que sobraram e drenar a enxaqueca
que se 1nstalou. Mil anjos desabados precipitam-se ao abismo

da pele porosa. Legido indomada que faz circular veneno pelas

extremidades mais visiveis do corpo: Lidcifer, estrela D alva,

* Narrativa de David Wenham como Dilios, narrador-onisciente de 300. Filme

norte-americano produzido a partir da histdoria em quadrinhos homdnima de Frank
Miller sobre a Batalha das Termépilas. Dirigido por Zack Snyder e distribuido
pela Warner Bros Pictures, a partir de 2006.

“'Pai dos ventos ferozes na mitologia grega.

Serpente-mulher, esposa de Tifdo e mde de todos os monstros, na mitologia
grega.
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planeta de Venus, condenado por Ezeguiel™, até se transformar
no sedutor Belzebu, deslizando nas entranhas e provocando
calafrios; Beliel, rei do inferno, apagando as luzes do saber
para 1instalar o caos da desejada 1gnorancia e da busca por
prazer, subindo os patamares da escalada lista Goetia;
Shemhazar, garantindo que as almas e o mundo das 1deias fiquem
onde estdo subjugadas pela experiéncia humana, sem alma, sem
paraiso e distorcida; Azazyel, contrariando Kafael e contando
os segredos dos aparelhos mais fulminantes e exterminadores;
Yekun, kesabel, Gadrel, Penemue, Kasyade, e toda o exército,
conspirando pela rebeldia, pela busca da orgia entre céu e
inferno, pelo mundano, pelo sadismo, pela mentira, simulacro e
simulacdo, revelando os segredo dos espiritos. Para evocar

espiritos, danCar com demdnios, sorver a gosma verde em forma

" Livro biblico, ver cap. 28. ... Tu eras o selo da medida, cheio de

sabedoria e perfeito em formosura. " Estiveste no Eden, jardim de Deus: de toda
a pedra preciosa era a tua cobertura: sardonia, topdzio, diamante, turquesa,
onix, jaspe, safira, carbinculo, esmeralda e ouro; em ti se faziam os teus
tambores e os teus pifaros; no dia em que foste criado foram preparados. " Tu
eras o querubim, ungido para cobrir, e te estabeleci; no monte santo de Deus
estavas, no meio das pedras afogueadas andavas. " Perfeito eras nos teus
caminhos, desde o dia em que foste criado, até que se achou iniquidade em ti.
Na multiplicag¢do do teu comércio encheram o teu interior de violéncia, e
pecaste; por isso te lancei, profanado, do monte de Deus, e te fiz perecer, 0
querubim cobridor, do meio das pedras afogueadas. " Elevou-se o teu coraCido por
causa da tua formosura, corrompeste a tua sabedoria por <causa do teu
resplendor; por terra te lancei, diante dos reis te pus, para que olhem para
ti. " Pela multidio das tuas iniquidades, pela injustica do teu comércio
profanaste os teus santudrios; eu, pois, fiz sair do meio de ti um fogo, que te
consumiu € te tornei em cinza sobre a terra, aos olhos de todos os que te veem.
Y Todos os que te conhecem entre os povos estdo espantados de ti; em grande
espanto te tornaste, ¢ nunca mais subsistird” . (Ezequiel, 28: 12-19)
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de ectoplasma ™ que Ghostbusters ™ quaisquer se recusam a
encontrar; perseguir a hora do 1nesperado em busca de corpos
selvagens capazes de promover algazarras, de abrir a fenda do
tempo e promover a dan¢a da morte ™ ; pedir carona para
semideuses da insonia e do devaneio: Apolo™ em busca de um
Jacinto " para devorar, aflorar, devassar e Dionisio

procurando o vinho para embriagar e 1gualar humanos a deuses.
Melhor procurar um botequim, para beber, para comer e para

porfiar.

5.1.3 - Agape

Depois de um 1mplexo dia, e¢ de um pedaco de pdo como
almo¢o, sair com os colegas da faculdade para um restaurante
no finalzinho da tarde apraz como um tentador convite. Talvez
ndo um convite, mas uma rotina que se 1nstaura a cada reunido
do conselho como uma espécie de confraternizacio por ter
sobrevivido a uma longa e desgastante jornada digna dos liceus
de Atenas. No banquete tem-se de tudo: desde maldic¢des,

reclamacdes, desabafos, 1injarias, confabulac¢des, 1nquisic¢des

" Substancia descrita na parapsicologia por sair de corpos ou objetos, podendo

ser percebidas por médiuns e materializar-se em formas ou partes do objeto ou
coisa materializada.

¥ 0s Caca-Fantasmas comédia americana de 1984, dirigida por Ivan Reitman.

“A fenda do tempo” (7he Langoliers, 1995) e “A danca da morte” (7he
Stand,1978), filmes lan¢ados a partir da obra de Stephen King.

" Deus da divina distancia, um dos principais deuses do Olimpo, na mitologia
grega.

" Mortal desejado pelas divindades, na mitologia grega.

" Filho de Zeus, representante do ciclo vital, das orgias e¢ do vinho, na
mitologia grega.
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até as brincadeiras que fazem  circular discursos
convencionalistas, aviltamentos, dentre outros prazeres que o
escdrnio e a abjecdo 1incitam a produzir. Bruscamente ouve-se
um esbravejar: - Ndo, mas tu ndo podes falar disso, por que
tu ndo gostas de mulher. Tu ndo sabes o que é 1sso! Tu so
gostas de homem, s6 gostas de macho. Sdo posturas, gestos e
linguagem que denotam agressividade, principalmente porque
ninguém vai dizer para um hetero: - Nio, tu ndo podes falar
de gay, porque ndo és gay! Mas parece que o 1nverso € tdo
caricato, ¢é tdo estigmatizado que as vezes sSe VE que 1SSO
acaba sendo uma ofensa que deixa poucas op¢des, a ndo ser sair
na esportiva e dar uma resposta brincando: - Pelo menos
provel os dois lados e tu tens que provar o outro lado pra
dizer se és gay ou ndo. A grande saida é sempre levar na
brincadeira e ndo partir para a agressividade ou, mesmo,
encarar tudo 1sso como agressividade, Jd& que esta € uma
questdo muito subjetiva vocé avaliar o que é agressividade e o
que ndo € - pensou. Rodadas de carne de sol, bronzeada e
suculenta por sangue de mico regada; rodadas de salada verde,
com pepinos € berinjelas, larvas verdes e olhos azuis; rodada
de espetinhos com lombinhos suinos e de cobras, lagartos e
libélulas; asinhas de frango, de morcego e carcard; rodadas de
peixe assado na lenha com escamas de peixe e de dragdo para
nido grudar na grelha; rodada de feijoada com bucho de tubaréo

algoz, todos servidos com a mais elegante etiqueta viking.
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Magos e feiticeiras temperam do seu jeito o banquete:

“PRIMEIRA BRUXA - Atirai no caldeirdo entranhas em podriddo.
Os sapos das pedras frias que durante trinta e um dias suaram
seu bom bocado, jogai no pote encantado. TODAS - Mais dores
para a barrela. mais fogo para a panela. SEGUNDA BRUXA - Lombo
de cobra novinha, atirai no pote asinha, pé de sapo e
lagartixa, de cdo a lingua que espicha, pelos brandos de
morcego, asa de bufo-sossego, de lagarto a perna fina, actleo
de colubrina jogai na sopa do mal nesta mistura 1infernal.
TERCEIRA BRUXA - Trés escamas de dragdo, com bucho de tubardo
que os mareantes intimida; cicuta a noite colhida, bofes de um
judeu malvado, ramo de teixo tirado em noite de muito escuro;
bei¢o de tdrtaro, o duro nariz de turco, o dedinho de uma
crianca sem linho que matado a mide houvesse sem dizer nenhuma
prece. Deixal bem forte a mistura; juntai do tigre a fressura,
porque nosso caldeirdo tenha caldo em profusdo. TODAS - Mais
dores para a barrela, mais fogo para a panela. SEGUNDA BRUXA -
Esfriai com sangue de mico que o encanto ficard rico.
(...)"™” . Conversa hora desagradivel, hora produtiva nio se
digere; ndo se traga a comida de uma sO6 vez; ndo se serve frio
o prato do desagravo; ndo se brinda com talheres; ndo se corta
sem sangrar; ndo se morde sem rosnar; ndo se cagoa sem ter
graCa; ndo se embebeda sem a malvada. Rodadas da maldita,

malfeitora e relaxante pra deixar rubro o nariz, deixar

" Shakespeare, 1954. p. 94/5.



123

sonolento o corpo e fazer urinar: “PORTEIRO - em verdade
senhor, ficamos a beber até o segundo canto do galo, e a
bebida, senhor, é um grande provocador de trés coisas. MACDUFF
- Quais sdo as trés coisas que a Dbebida provoca
especialmente? PORTEIRO - Ora, senhor, nariz vermelho, sono e
urinas. A lascivia, senhor, ela provoca e deixa sem efeito;
provoca o desejo, mas 1mpede a execucdo. Por 1sso pode se
dizer que a bebida usa de subterfigio com a lascivia: ela a
cria ¢ a destroi; anima-a e desencoraja-a; féd-la ficar de pé e
depois a obriga a ndo ficar de pé. Em resumo: leva-a a dormir
com muita ldbia e, lan¢ando-lhe o desmentido, abandona-a a si
mesma. MACDUFF - Penso que a bebida te lan¢ou o desmentido
esta noite. PORTEIRO - Foi 1sso mesmo, senhor, que ela fez
comigo, pela garganta adentro. Mas eu lhe dei o troco do
desmentido; porque sendo, como penso ser, mais forte do que
ela, embora por vezes ela me quisesse passar rasteira, acabel
por jogd-la ao solo” ™ . Da bebedeira discursos foram
produzidos; 1nebriaram-se os sentidos, alegres vikings
come¢aram a troc¢ar como no comercial de TV sobre, “o arroz, o
feijdo, sem falar no paio, que é uma conotac¢io sexual de muito
mau gosto” '?:; xingaram-se; alteraram-se; abracaram-se cantando

versos confusos e sem rimas:

Aqui fo1l visto o traseiro cair
A quatro ébrios, vivos pedes

"' Shakespeare (1611), 1954. p. 46
" Filme promocional do CONAR - Conselho Nacional de Autorregulamentagio
Publicitaria, 2013.
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De um banquete que os fez nutrir
Foram-se lombos, coxas e varrdes.
Tudo apagado se viesse a rede.
Sal e vinagre, até escorpides

. . 43
Valeram muito a quem tinha sede ...'

Sairam d ali, como se de um exorcismo: sem demonios, sem

dragdes, sem opinides.

5.1.4 - 90 tons de encarnados

O feriaddo do més de novembro lembrava que as festas do
final de ano estavam chegando e, na correria das prestacdes de
contas quanto a relatorios, boletins e listas, um final de
semana desses servia, dentre outras coisas, para fazer uma
pequena viagem de retorno para Belém. No minimo duas horas e
meia de viagem de Onibus garantia um sono reparador da ressaca
naquele botequim. Conseguiu tomar o Gltimo Oonibus junto com o0S
alunos do curso noturno do campus de Braganca, contou trés ou
quatro poltronas e encontrou um amigo professor com quem
conversou alegremente sobre o feriado e sobre o jantar até
cair no sono. Sono forasteiro, madornando. De vez em quando
via luzes passar pela janela e ouvia a buzina de algum carro
na estrada e, de vez em quando, via-se num quarto e€scuro nos
encovados de um botequim em que mal podia distinguir os olhos

vermelhos que o fitavam, semelhando A/aster’™ escolhendo a

" Rabelais, (1532)1997, p. 160.
" Demonio torturador de Sobrematural, série de TV americana produzida pelo
canal 7he WB e dirigida por Eric Kripke.
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vitima, enquanto mdos firmes abriam-lhe os botdes da roupa. Um
frenesi 1nstaurava-se ao ouvir o barulho das conversas dos
alunos no o6nibus ou mesmo dos mais exaltados no cabaré. Uma
mistura de desejo e ansiedade, o fazia repetir vdrias vezes um
nome, ou VArios nomes, como se a evocar demdnios. Sentiu-se
acariciado no ombro e boca, entdo abriu levemente os olhos e
viu um sorriso que gentilmente solicitava os bilhetes de
passagens - entregou-os. Percorreu o Onibus com os olhos e
constatou o quanto este estava lotado, pois as pessoas
acomodavam-se como podiam: uns sentados no colo dos outros,
outros nos apoios de brac¢o das poltronas, outros, ainda, de pé
segurando-se como podiam. O som das conversas e risadas
produzia na viagem uma sensacdo festiva, como se a taberna
fosse ali. As luzes voltaram a se apagar e ficou, por um
momento, tentando distinguir as 1magens e vultos que emergiam
da sombra do oOnibus na estrada, hora pareciam com silhuetas
femininas, hora pareciam um grupo de rapazes de bracos dados,
hora semelhavam-se a revoada de albatrozes sobre o rio. Uma
fumaca cheirosa lembrava cigarro com sabor de cravo ou de um
1ncenso de mesmo aroma. AsS 1magens agora pareciam mais claras:
um grande saldo onde homens e mulheres dan¢avam e riam ao som
de cancdes sertanejas precisava ser atravessado até o bar em
que se podia solicitar um drink. Hesitou, pois estava
confortdvel no ambiente com pouca luz. Sente, subitamente, um

calor de suspiros junto a sua nuca com uma VOz que em
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sussurros convida-o para retornar. Percebe seu corpo tocado
entre por midos que deslizam dos joelhos até o peito e desenham
o contorno dos bracos até prenderem-se na cintura enquanto,
com um movimento firme, muda o seu corpo de posi¢do. Uma
proximidade covarde, confusa e desejada ocorre enquanto ¢
invadido por dentro ferozmente. Ouve o proprio gemido e sente
0S quadris desenharem circulos enquanto embalados
delicadamente, volta a gemer e sente outras 1nvestidas e
retiradas em um crescente ritmo que acelera e torna 1rregular
a respiracdo, até o corpo se convulsionar e, em seguida ficar
paralisado, sentindo-se  somente o pulsar do peito.
Indescritivel sensacdo de morte, ou quase morte, sublime,
confusa, éxtase arrebatador que misturava sensacdes do ser sem
sujeito, um “ser aberto A morte, ao suplicio e a alegria sem
reservas, o ser aberto e moribundo, doloroso e feliz, ja
aparece em sua luminosidade velada: essa luz € divina. E o
grito que esse ser de boca torcida deforma talvez, mas
profere, é uma 1mensa a/e/uia perdida, num siléncio sem
fim'™” . Por um momento nido distinguia onde estava e em que
estado da matéria se encontrava.

- Aquele que € o seu gato professor? Vi como ele mantinha
a mido sobre um de seus joelhos... Acho que tentava lhe acalmar
e acalentar a viagem - comentou uma aluna do curso de

matemdtica, assim que o viu na segunda seguinte, demonstrando

' Bataille, 2003. p. 14.
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saber mais da viagem e¢ do sonho do que devia - Penso que
poderiamos sair com os colegas para uma peixaria no final da
tarde. O que o senhor acha? Ele respondeu com um sorriso,

apanhou a pasta com textos e encaminhou-se para a sala.

5.1.5 - ObalOba!

As palavras da aluna do curso de matemdtica ficaram como
bumerangue 1ndo e voltando entdo, considerou se discutir sobre
género ¢ sexualidade em uma turma de matemdtica ndo parecia
desafiador. Ainda bem que ndo seria este o caso, sopesando-se
a resisténcia que hd quanto aos chamados assuntos pedagogicos.
Hd que se debater bastante acerca do que seria a pratica
pedagbgica dos licenciados nesta drea de conhecimento. E se
ainda cabe uma divisdo entre assuntos pedagdgicos e assuntos
especificos de drea, ja que o que 1mporta é a producido e
circulacdo de conhecimento. De qualquer maneira, produz-se e
se faz circular na universidade um discurso de que hd um
diferencial muito grande entre os professores oriundos das
licenciaturas, principalmente os pedagogos, que os define
enquanto flexiveis quanto a4 avaliacdo e relaxados enquanto
disciplinadores  das turmas. Apresentar  caracteristicas
homoafetivas ou homoerdticas, entdo, os torna mais ainda
vulnerdveis aos jogos performdticos dos alunos quanto a

avaliacoes ¢ métodos de trabalho, dentre outros. Uma vez que,
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em comparacdo com os ditos heteros, o chamado professor gay,
e, sobretudo, o professor que vem da Pedagogia, € visto como
alguém que tem pouca autoridade e disciplina para conduzir oS
trabalhos em <classe. O professor é tido como oba-oba e
descrito como aquele que € gay e que, por 1sso, admite tudo,
releva tudo, tem pensamento e Julgamento feminino; que &
possivel abusar, destar e rolar,; que ndo hd autoridade e
austeridade, como os professores machdes, que sdo pais de
familia e que sdo heterossexuais. Os alunos tem reveréncia a
estes professores e questionam o potencial de quem ndo se
enquadra nesta moldura. Uma expectativa, se ndo fica clara,
val aos poucos se tornando transparente, é a de que ser da
drea da educacdo e vir de um curso como o de Pedagogia é ter
predisposicdo as rodinhas; as dinamicas metodoldgicas; a
avaliacio formativa; a0 excelente enquanto conce1to
generalizado; aos trabalhos para pesquisa fora da sala de aula
e a abertura para as subjetividades. No 1magindrio dos alunos,
eles reproduzem: - F£ da pedagogia, é bem fresco, é bem um
gay, vai ja vir com dinamica, vai Jj4d vir com aquelas
brincadeirinhas... E depois eles falam 1sso pra gente mesmo.
Eles dizem: - Ah, professor a gente ji lhe via nas outras
salas e a gente sabia que o senhor era dinamico, que o senhor
era brincalhdo. Entido eles vdo usando sindénimos pra ndo dizer

gay, mas eles dizem brincalhio, risonho, simpdtico o que, no

fundo, significa ser gay. Devir docente da educacdo, contudo,
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¢ permanecer na 1nconstancia de fazer-se enquanto campo em
travessia, um lugar menos definido e mais linha de fuga. Mais
desejo e vontade do que determinac¢do, andar na corda circense
e cambiar para qualquer dos lados. E construir, fazer,
experimentar, e constituir-se enquanto sujeito a caminho,
incompleto, 1nconcluso, 1ndefinido entre a alegria do ndo

saber ¢ o encargo do ndo fazer 1gual, repetido, enfadonho.

A turma de Letras parecia 4 vontade e também curiosa
quanto a discussdo proposta. Inesperadamente, aquele grupo que
se amontoava nas cadeiras mais escondidas a um canto da sala,
passa a circular com maior desembaraco. Um perceptivel
rebolado; um jeito melhor nos cabelos; e brincadeiras do tipo
beijar o proprio ombro pareciam ser mais comuns naquele dia.
Apresentaram-se trés rapazes: Halle Berry'™, porque provocava
tempestades com trovoadas como no filme; Naomy, a morena'' e
Anahi, a molequinha ™. Entdo questionou a si proprio sobre
ficar escondendo-se sob a camuflagem machista, que ndo estava
dando resultado, ou fazer o que gostava - ministrar sua aula-
show. Aula com mais frescor, maior leveza, menos candnica €
circunspecta com um nGmero diversificado de informacdes; com

troca de olhares; um jeito guri e descontraido de abordar os

assuntos; piadas para deixar a vontade; 1nformacCdes para

" Halle Maria Berry norte-americana que interpreta Storm, a tempestade da

trilogia X-Men da Marvel Comics, 1963.

"7 Fazendo-se referencia a supermodelo e atriz britanica Naomi Campbell.
Referéncia a RBD, grupo musical mexicano surgido em 2004 na novela
adolescente Rebelde.
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desestruturar o lugar comum; suspei¢do dos dados; caminhar
pela sala; ouvir mais; falar mais; construir a fiag¢do de
conhecimentos; e ndo se camuflar; ndo se esconder; ninguém
queria uma mascara, queria usar diversas mascaras: hora de
albatrozes, hora de oncinhas, hora de galinhas, de urso, com
suas performances, sua desenvoltura, seu desejo. A sala de
aula € mesmo um espetdculo; um palco em que a aula exige tudo
do professor e o pablico seduzido e interpelado interage e
aplaude. Coisa para gay mesmo, um aspecto cénico, engracado e
performdtico movimenta corpos, produzindo corpografia do
infame, corpografema do desejo, da alegria, da devassiddo, do
topa-tudo. A sala de aula é a vida. E a aula-show muitas vezes
ocorre por motivo algum, outras vezes €& planejada pensada
naquela dinamica dos objetivos e contetados, pois ao se
demonstrar que o professor pensa somente em brincadeira, &
necessiario fazer entender que € brincadeira mesmo € também
mais que 1sso, poils hd uma seriedade que somente a brincadeira
permite. Passam-se provas, exigem-se trabalhos, exposiCido e
prelec¢do, mas, nem por 1sso se deixa de brincar. Fala-se da
genética, da biologia, da cultura, de pessoas; fala-se do
hibridismo da mistura e da diferenca; pensa-se na justica e no
direito; reflete-se sobre  pré-conceito e ace1tacdo;
problematiza-se sobre a vida; piagetia-se e foucaultia-se, com
croché, tricd e pd de arroz. E se tenta, mas ndo se compreende

0 porqué do assédio das meninas a um professor enquadrado em
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uma moldura homonormartiva. Lembrou entdo de um livro que
sugere ser o estranho fascinante, capaz de mexer com O
imagindrio até tornar-se objeto de desejo e titubeia em puxar
uma discussdo sobre o desejo, para ver Se provocava aquelas
alunas que rodeavam a mesa como libélulas sobre a dgua. Muito
engras¢adinhas: primeiro tentavam  descobrir se  havia
homoerotismo, depois, se confirmada a teoria, comeGavam aquele
jogo de seduc¢do, amarrando e desamarrando a camisa que deixava
a mostra o umbigo e descuidando-se das pernas ao sentar-se com
a microssaia. H4 muita 1maginacCdo circulando ali e fetiches
sobre a hora “h” sobre o beijo, e dai pra frente. Na aula
ndo convencional que o classicismo 14 do Centro de Educacio
nido recomendaria, sentiu-se assediado, interpelado, chamado,
deslocado, 1nstigado, provocado a aceitar o convite para a

peixaria.

5.1.6 - Sabatinagem: jogos de desejo

Caminhar pachorrentamente do campus a4 peixaria e observar
a paisagem, e1s uma pratica do desejo. Braganca é sem davida a
terra das veleidades: uma brisa bate do rio Caeté e deixa a
cidade com aspecto de nevoeiro, principalmente apds as chuvas
caracteristicas do 1inverno paraense. O frio e o cheiro de
maresia sdo convidativos para os quiosques de beira-rio para

se tomar um bom coquetel misturando gim com vermute branco
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seco ou mesmo para saborear uma moqueca de peixe no estilo
paraense, com tucupl e pimenta, ou baiano, com dendé e leite
de coco. Paisagens diversas misturam o comércio de especiarias
com o comércio convencional; hibridizam a figura do moderno
com o tradicional; do 1doso com a crianc¢a e dos meninos com as

meninas.

Enquanto andavam a passos lentos, pensou na paisagem, na
arquitetura, no comércio e na tradicional sesta local que
prejudica os mais apressados e desavisados por quererem Ser
atendidos de meio dia as quinze horas; na performatividade
homoerdtica flagrante nas cacadas, no andar das crianc¢as indo
a escola; no penteado e no batom dos adolescentes com seus
shorts curtinhos colados ao corpo; no sorriso e¢ olhar dos
rapazes nos bares, curiosos pela presenca de um conhecido que
nio veem faz algum tempo. Olhares testam, experimentam,
provam. Sentidos se confundem, esbraseciam a pele; sentimentos
se convertem e renegam a tradi¢do. Poros, suores e rubores,
afogueiam o pensamento, distorcem as convenc¢des. Sdo lugares
de nomes comuns e paisagens inesperadas: alunos andam de mios
dadas, beijam-se; nas festas tem homem se beijando com homem,
mulher com mulher, tem as paradas gays e se vé todo mundo se
confraternizando, experimentando, enquanto 0S olhares
desafiam, examinam os sentidos. Prova de veeméncia é sair a

tardinha para uma volta na orla do Caeté:

Quente
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Umido
Vibrante
Suor
Brisa
Ventania
Burburinho
Maresia
Pisos
Passos
Corpos
Praca
Peixe
Agua
Som
Sombra
Afagos
Abracos
Risos
Flashes™

E, apesar do rio, da brisa e da energia vibrante da praca
e dos abracos cujas fotos foram postadas, das gargalhadas sem
motivos € com entusiasmo, ndo se escapa da pergunta que ndo
cala mesmo: - Cadé a sua esposa professor? E cada vez € mais
dificil eleger uma resposta: - Nio tenho. Tenho um rapaz, um
namorado. Sou gay. E conter o riso, € manter a reveréncia.
Reveréncia ndo, pois ndo lhe soa bem esta palavra e jd ndo
quer repeti-la, mas manter o reconhecimento de que por um

2z

instante é professor e que, apesar de toda a necessidade de

. . . . - - 150
vivenciar as trilhas da abjeCdo de wum homem que ri ™~ , que

condena a Deus colocando seu riso na face do Demdnio fazendo

" A tarde. Gerlandia Silva, 2014.
" HUGO, Victor, 1869.
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com que as pessoas se tornem perigosas ao ter medo do que é
diferente; vivendo  no teatro ambulante, excomungado
soclalmente; aberracdo para os sentidos mais S1NCeros;
agressdo para os perversos costumes; vagante da noite, usudrio
da mdscara de ferro, voltard para a sala, featro ambulante de
Guynplaine, e vestird o disfarce, simulacro de homem, devir e
homem, mesmo. Engana-se ao pensar-se rindo e emite
constantemente o riso que quer esconder, o que acaba por ser
engracado fazendo rir, no escdrnio e na esbornia. Necessita
olhar melhor, ndo através, e sim no lan¢o, e ver o que estd
escancarado, na face e no face. Al1 hd muitos meninos ¢
meninas que, embalados na rede e fora dela, jd ndo querem
esconder, pois fazem valer, agridem, aparecem, chocam pedem
que outros os acompanhem, uma vez escrito no face € visto na
pele ndo permite ser escondido, pois o camuflado também € 1lido
e compreendido. Beberam comeram, danCaram, postaram,
consultaram, enviaram, receberam, povoaram o WhatsApp até por
volta de dez da noite quando metade do grupo se despediu.
Enquanto saiam, viam-se chegar alguns carros com professores

do campus.

5.1.7 - Gaiola de Miss Saia Dourada

Aquele se faz mesmo um local aprazivel. A noite oS

quiosques da beira-rio vdo aos poucos dividindo lugar com os
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bares e restaurantes mais sofisticados que abrem as portas com
diferentes atrativos: masica ao vivo com tonalidades e 1imagens
convidativos. A masica brega, as baladas, o forrd e o rock
criam a trilha sonora para o cheiro de churrasquinho com as
frituras de hamblrguer, misturados ao perfume de mariscos,
cigarros e gente que, de vez em quando, ao cair de uma bruma,
se amontoam em mesas nos interiores dos botequins. Falacio,
som alto, murmurinho, xavequinho, meia luz, meia noite. Gente
que chega e sai; revezamento de mesas, de garcons. Imagens na
TV, na rua, nos carros e bicicletas. Fardis que expdem oS
pingos da garoa, o vento que sacode as armacoes de metal e
pldstico para proteger da chuva. Bandejas cheias, copos,
garrafas, tilintar, brindes, gargalhadas, beijos, chuva mais
forte, mais mesas, maior proximidade, mais perto, mais comum,
bermudas, saias, sanddlias, salto, pastas, celular. Isto é
pouco descritivel se se quer sentir o pulso, o 1mpulso de uma
noite qualquer, mesmo no meio da semana. A 1deia de sair
d" ali ndo cairia bem em momento algum, principalmente com a
chegada dos professores. Todos conhecidos, homens e mulheres
que formavam um grupo descontraido e diverso que ria o tempo
todo, mesmo sem motivo aparente, talvez para os outros, pois
pensavam saber o que lhes causava grac¢a. Primeiro, era uma
piada atrds da outra que misturavam poemas de Bocage as
satiras de mocinhas. Segundo, todos se tratavam por nomes

afeminados, ou seja, mesmo em se tratando de rapaz ou moCa, O
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seu nome ou apelido era afeminado, de forma que, para um
desconhecido, ficaria 1mpossivel distinguir géneros. O Silvio
era chamado de Sirigueija, o Luis de Lula Molusca. Também
tinha Drica, a Stephanie de Monaco, a Ddria, a Leandra Leal, a

151
Este recurso era para tornar

Claudinha, a Cuca, a Rabico
ainda mais apimentada a conversa, como no desenho animado
quando o Lula Molusco se veste com saia baldo para insultar o

urso do mar, mesmo sabendo do risco que corre:

“Nao é pra rir do Urso do Mar Lula Molusco, porque uma
vez eu conheci um cara que conhecia um cara que conhecia um
cara que conhecia um cara que conhecia um cara que conhecia um
cara que conhecia um cara que conhecia um cara que conhecia um
cara que conhecia um cara que conhecia um cara que conhecia um
cara que conhecia um cara que conhecia um cara que conhecia um

cara que conhecia um cara que conhecia um cara que conhecia o0

"' Esta é uma obra de fic¢do. Por isso asseguro que qualquer semelhanca com

nomes, lugares ou datas, ndo passa, espero, de mera coincidéncia.

" Figura 11. Lula Molusco “O Episédio do Acampamento” . Bob Esponja Cal¢a
Quadrada (SpongeBob SquarePants) série animada de Stephen Hillenburg no ar
desde 1999.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bob_Esponja
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bob_Esponja
http://pt.wikiquote.org/w/index.php?title=Stephen_Hillenburg&action=edit&redlink=1
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primo do cara!™” . Estes sdo modos interessantes para deixar
mais leve e, ao mesmo tempo, mais homoerdtico, o didlogo, além
do jogo com preferéncias, orientacdes e perversdes. Falar da
Didria, entdo, e de suas peripécias ao lado da Teté, outro
codinome, na coordenac¢do de um campus, era O que mais

provocava risos:

- Vocé viu? A Drica se aliou a Teté para provocar a Diria
e agora € refém da Teté. Nio sei quem morde com mais veneno -

dizia um.

- Mas a Drica é sordida. Merece o que estd passando -

respondia outro.

- Manas. Quem pensa que a Drica estd acabada, deve
contar, ainda, com muito veneno na manga - rebatia um

terceiro.

- A Teté tem sido 1implacdvel na campanha antecipada -
completa o primeiro - Acho que ela cria muitos cdes porque

nido tem o carinho de pessoas, conclui.

- A Diria se revoltou no debate... Levantou as saias ¢
rodou a4 baitana - diz o segundo - ela me ligou cedo com

davidas se eu era a Leandra Leal ou o Leandro.

153

Fala de Bob Esponja no episdédio do Acampamento em Bob Esponja Cal¢a
Quadrada (SpongeBob SquarePants) série animada de Stephen Hillenburg no ar
desde 1999.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bob_Esponja
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bob_Esponja
http://pt.wikiquote.org/w/index.php?title=Stephen_Hillenburg&action=edit&redlink=1
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- E entdo, Mana, vais relatar o baile de miscaras? -

alguém ao fundo.

- Menina teve de tudo! Concurso de beijo; concurso de
bola de chiclete e concurso de Miss Saia Dourada. A Sigueija e
a Lula Molusca ganharam pelo beijo mais estiloso ao usarem
como estratégia o sorvete, criando o beijo sabor milho. A
Claudinha levou a msss chiclete porque fez uma bola imensa que
grudou nos cabelos. Depois, a chistosa caiu no chio, sem ar, e
todas foram aband-la. Nio! O mais engracado foi mesmo o
desfile. Elas organizaram trés conjuntos: simpatia, fantasia e
desenvoltura. Saiu de tudo! Com arranques e saltos, beijos
foram jogados e os acenos ndo permitiam levantar os bracos
para ndo ferir a boa etiqueta msss. Também foram esvoac¢ados os
cabelos, as penas e as roupas, para que a fantasia se tornasse

* foi levada a sério como a mais imitada. Se

auténtica. A Gisa®
bem que estavam mais para Leandra Borges: a) Andar como se
estivesse pulando buraco (pulando buraco, pulando buraco,
pulando buraco, pulando buraco, pulando buraco, pulando buraco
pulando buraco!); b) Parar e fazer cara de rica (encarar com
firmeza a camera) Aaah!; c) Dar meia volta e retornar soprando
o pum (mios e bracos balan¢am atrds do corpo) . E, ao final,

sobraram trés bonecas segurando firmes as mdos umas das

outras, ansiosas pelo resultado da votacdo. Quando,

" Referencia a Gisele Caroline Bindchen, modelo e atriz brasileira.
" Baseado na fala de Ingrid Guimardes representando Leandra Leal no video show
de 27/03/2014.
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finalmente, o nome saiu, a eleita desprendeu as midos das
outras € as empurrou para trds, tomando impulso para se langar
a passarela com a coreografia da rainha do carnaval. Dito
1sto, Lula Molusca levanta-se, bate o pé no chido firmemente,
dd um passo a frente, segura um sorriso quadrado, faz gestos
expressivos com mdos e bra¢os, imitando uma odalisca, joga a
cabeca para o lado, como se quisesse erguer o queixo e
balancar os cabelos ao mesmo tempo (com o detalhe de que é

calva) e some entre as pessoas que se aglomeram mais uma vez.

5.1.8 - Dan¢a perniciosa

Era possivel ver Lula se afastando quando flagrantes olhos
fitavam a mesa. As moc¢as estavam dan¢ando € seus passos
encurtavam cada vez mais a distancia entre elas e o grupo de
professores. Eram esguias e pequenas ¢ vestiam-se de forma
semelhante: as quatro trajavam calca estilo Sasnt-Tropez, com
o umbigo e boa parte do corpo de fora, com cores diferentes,

. . 156
imitando Nolan Ross

. . . 2 157

, com miniblusas ao estilo Beyoncé ™', de
modo que grande parte do abdomen ficava a mostra. Uma delas se
destacou em fitar mais claramente a mesa, enquanto as outras

se olhavam perplexas:

- 0 que é que estd olhando, queridinha? Resmungou alguém.

5 e e, .. . P .
" Nolan Ross. Personagem miliondrio é o génio da informitica, interpretado pelo

ator Gabriel Mann na série americana Kevenge. As calcas coloridas aparecem mais
na terceira temporada.
"7 Cantora pop Americana.
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- Eu ndo dispenso esta ai. Comentou outro.

Imediatas 7magens e lembran¢as misturaram-se com as cenas
que se seguiam, naquele instante, pintando formas distorcidas
e outros momentos em que tentava namorar as meninas. Isto era
le1, uma vez que OS pPrimos € primas, mesmo OS que vivenciavam
o homoerotismo, procuravam namorar € casar como exlge a
normatividade hetero. Aos dezenove e vinte anos todos
recusaram aceitar, ou mesmo cogitar admitir socialmente,
outras formas de existéncia. A namoradinha, grande amiga, da
risadas ao lembrar as extravagancias e admite ter tentado de
tudo para converté-lo, mesmo sabendo que era guerra perdida. A
danCarina mais exibida aproximou-se um pouco permitindo
perceber que usava prercing no umbigo e fez questdo de deixar
1sto bem claro ao agitar os quadris de um lado para o outro.
Com um movimento, a mo¢a ergueu delicadamente um brinde com o
copo que segurava na mido esquerda e deixou a todos sem
resposta. Puseram-se a observd-la. O corpo esguio era
projetado de um lado para o outro enquanto o ventre lancado
para frente e para trds permitia aparecer marcas do biquini,
cada vez que a calca milimetricamente descia. Era uma danca
perniciosa, lasciva e bélica, pois como um fuzil AK-47, tomava

de assalto ao lancar chispas de convite sensual:

Torva, febril, torcicolosamente,
numa espiral de elétricos volteios,
na cabeCa, nos olhos e nos seios
fluiam-lhe os venenos da serpente.



141

Ah! que agonia tenebrosa e ardente!

que convulsodes, que labricos anseios,

quanta volGpia e quantos bamboleios,
que brusco e horrivel sensualismo quente.

O ventre, em pinchos, empinava todo
como réptil abjecto sobre o lodo,
espolinhando e retorcido em fdria.

Era a danca macabra e multiforme
de um verme estranho, colossal, enorme,
do demdnio sangrento da luxdria!™

2

Dancar e ver dan¢ar o reptil absecto € aticar o demdonio da
luxtiria. E perder-se noite adentro rodeando o castelo (casa de
satde) de Bataille. E cair em sono profundo enquanto contempla
a chuva e escorregar no barro espoliando, no lodo

torcilolando.

5.1.9 - Do Réveillon 4 ressaca

Acidente ou acaso perturbador € permanecer na ribanceira
do outeiro vestindo flamejantes chispas de lua enquanto
espera, impacientemente, o planeta melancholia '’ passar
exigindo que, sob sua forca, se busque abrigo e prote¢do uma
vez lanc¢ado sobre o corpo aquele redemoinho presentificado no

deleite de um santudrio profanado, ja que: “No mesmo templo

" Cruz e Sousa. p. 5I.

Y9 Alusdo ao filme Melancholia de Lars von Trier, 2011.
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do deleite/A velada Melancolia tem o seu santudrio'™” . Nio
velada, mas exposta, ndo contemplada, mas devassada, uma
melancolia que atravessa, atassalha, cintila, 1mpacienta,
ambiciona expor-se, fazer circular, juntar pedaCos, estilhaca-

€€

los, cacod-los, achincalhd-los, reescrevé-los com a pena da

oalhofa e a tinta da melancolia'™", e refazer desse contbio
rearranjos libertinos. Na descida da colina, mesmo desnudado e

travestido em luzes,

As cdssias escorrem
Seu ouro a teus pés
Conheco o soneto

Porém tu quem és?'”
Da extremidade dos pés até os ldbios, frémitos misturam-se
com sussurros, empalidecem a pele, deixando-a dé/avé e
desgastam o tonus muscular até tornar pétreo por completo o
contorno do corpo, uma vez que ndo €é fdcil definir-se
capturar-se. O que menos interessa € o que foi dito sobre si
ou quem o disse, porém, ainda hid algo que precisa ser dito
sobre a docéncia ou sobre o caminho do homoerotismo.
Aleatdorio, pouco desenhado, nada esperado, constitui mais
labirintos do que caminhos, mais perdi¢des e perversdes do que
cortesias e amabilidades. Na melancolia, um désja vu: em meio a

um teatro de fardas, patentes e distintivos, de stbito: nasce

" John Keats, Ode on Melancholy, 1819.
" Machado de Assis: Memorias postumas de Bras Cubas. 1880. (1994)
' Vinicius de Moraes.


http://pensador.uol.com.br/autor/john_keats/
http://pensador.uol.com.br/autor/vinicius_de_moraes/
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um bebé&! Cria que ndo herda costumes, valores e anseios, pois
se fazendo, construindo-se em um devir crianca. Lugares de
incertezas, 1mprevistos, 1mprovisos e 1nscri¢des trazem as
saias douradas, a escola, a sala de aula, o botequim e o
restaurante. Ambito inconcluso, trilha sonora e sem rumo que
pde a dancar os bracos tatuados do homem do mar com a
dan¢arina de ventre de fora, o dragdo, a rosa e as bruxas
sheakespereanas com o sorriso de Hugo; a alegria na melancolia
de Michelangelo com a leveza de Calvino. Pesada melancolia,

insolita rebeldia, indomada fuga, tangente, a mais bela das

163

~

visdes passando a frente de Justine Atinou ser mesmo
melancolia, mas era ressaca. Pensou que 1ria amanhecer
urinando muito e com o nariz vermelho, mas ndo bebeu para
ficar embriagado, pois sabia que no meio da semana teria que
acordar bem disposto. Depois, bebida alcodlica ndo era o seu
forte. Parou a contemplar o espelho e notou algo diferente:
uma sensagdo se 1nstalou e ativou os sentidos de tal forma que
pareceu sair das sombras de Alighieri, atravessou a loucura de
Brown até se precipitar no abismo em busca do inferno e do
devir loucura. Ouvia, e pela primeira vez, distinguia o que a
vizinha da janela ao lado bodejava, tal como uma cabra velha
ou um bode mesmo, dirigindo-se ao marido fanfarrdo e chamando-

o de sem 1niciativa e encostado. Sentiu um perfume que remetia

a casa da avd, um cheiro forte de fei1jdo cozido com carnes ¢

® Personagem do filme Melancholia de Lars von Trier, 2011.
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condimentos na panela de pressdo parecia vir do andar de
baixo. Conseguiu entender, enfim, as regras do 7Zacobol"™ jogado
pelas criancas na esquina do cemitério que ficava em frente de
casa. Notou a pele mais porosa, os cabelos oleosos, como se a
brisa da manhd permitisse a hidratacdo. Algo acontecia, mas
evitou pensar sobre 1sso, somente ndo podia desviar-se da
leveza, da serenidade, da tranquilidade. Era disso que
precisava, pois ficaria ao computador pelos menos nas proximas
oito horas concluindo a finalizacdo de mais um conto que
iniciara a noite passada quando descendo as escadas, deu de
cara com uma escola e uma academia problematizadoras da
diferenca e produtivas, em se tratando do pensamento da

multiplicidade

' Jogo de rua brasileiro que descende do cricket britanico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cricket

ARREMATES:

Eu queria ser um bicho representativo de todos os vossos gestos,

Un bicho que cravasse dentes nas amuradas, nas quilhas

Que comesse mastros, bebesse sangue e alcatrdo nos conveses,
Trincasse velas, remos, cordame e poleame,
Serpente do mar feminina e monstruosa cevando-se nos crimes!

E ha uma sinfonia de sensa¢oes incompativeis e andlogas,

Ha uma orquestracio no meu sangue de balbiirdias de crimes,

De estrépitos espasmados de orgias de sangue nos mares,
Furibundamente, como um vendaval de calor pelo espirito,

Nuvem de poeira quente anuviando a minha lucidez
E fazendo-me ver e sonhar 1sto tudo s6 com a pele e as veias!

(...) No seu total de crimes, terror, barcos, gente, mar, céu, nuvens,
Brisa, latitude, longitude, vozearia,

Queria eu que fosse em seu Todo meu corpo em seu lodo, sofrendo,

Que fosse meu corpo e meu sangue, compusesse meu ser em vermelho,
Florescesse como uma ferida comichando na carne irreal da minha alma!
(...) Ser o meu corpo passivo a mulher-todas-as-mulheres
Que foram violadas, mortas, feridas, rasgadas pelos piratas!

Ser no meu ser subjugado a fémea que tem de ser deles
E sentir tudo 1sso - todas estas coisas duma so6 vez - pela espinha!
O meus peludos e rudes heréis da aventura e do crime!
Minhas maritimas feras, maridos da minha imagina¢io!
Amantes casuais da obliquidade das minhas sensa¢oes

Queria ser Aguela que vos esperasse nos portos,
A vos, odiados amados do seu sangue de pirata nas minhas sensa¢oes!
Queria ser Aquela que vos esperasse sonhos!

Porque ela teria convosco, mas SO em espirito, raivado
Sobre os cadiaveres nus das vitimas que fazeis no mar!

Porque ela teria acompanhado vosso crime, e na orgia oceanica

Seu espirito de bruxa dan¢aria invisivel em volta dos gestos
Dos vossos corpos, dos vossos cutelos, das vossas mdos estranguladores!
E ela em terra, esperando-vos, quando VIESSEIS, S€ acaso VIESSEILS,
[ria beber nos rugidos do vosso amor todo o vasto,

Todo o nevoento e sinistro perfume das vossas vitorias,
E através dos vossos espasmos silvaria um sabbat de vermelho e amarelo!
A carne rasgada, a carne aberta e estripada, o sangue correndo! (...)

Alvaro de Campos - Ode Maritima

PERCURSOS PIRATAS A CAMINHO
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ARREMATES : PERCURSOS PIRATAS A CAMINHO

cabar com o esplim e regula

o o=

ficar austero; sempre que é

E um hibito que tenho par
circulag¢ido. Sempre que comego :
novembro dmido e chuvoso em mi. alma, sempre que dou comjgo‘ a
parar involuntariamente dianté de empresas funerdrias e a

cerrar a fila em cada enterro' que encontro;, e especialmente, |
sempre que minha hipocondria adquire tal dominio sobre mim que |
¢ preciso um sélido principio moral para impedir-me de sair 4‘
deli1beradamente para a rua e odicamente surrar as pessoas - -“1
entiao acho que esti na hora de ir para o mar o mais depressa
. possivel. Com um floreio firlosofico, Catio se atira sobre a

spada, eu calmamente vou para o navio. Nio hd nada de
65
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dente nisso.’

Oceano. Mar desmedido que acabaria com o esplim, qualquer
tédio, qualquer sisudez e pensamento sério, academicista e
cientificista. Sempre que a hipocondria usurpa, hd que se
buscar o oceano. Nio é a toa que Melville i1nicia o seu mais
conhecido livro caminhando ao mar. Hid que se perder no oceano,
mas no mar das palavras, ndo a procura da calmaria ou de uma
suposta paz. O pélago de escrituras ndo traz serenidade, pois
redemoinho de forCcas em agitacdo que €&, de estrépitos
espasmados de orgias de sangue que o faz, jamais tornaria
calma a faria de um bicho que enterra os dentes nas amuradas.
Sua orquestracdo de balblrdia anuvia qualquer lucidez, fazendo
do mostro o amigo, da serpente o leito e da devassiddo dos

amantes, traco da obliquidade de todos os efeitos. Peripécia

' Herman Melville, MobyDick.
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menos académica e mais responsdvel. Performances de linguagem
em ebulicdo. Discursividade repleta de significados que
instauram debates ndo estandardizados, dispersos, confusos e
conflituosos. Denotados modos de captacido de ndo verdades e
profugas composicoes. Desejos de produzir experiéncia. De
varar madrugadas adentro, dentro da pele e na superficie
desta, por baixo e sem lencdis, sem pudor, com velas, laminas,
borrdes e borracha, corddes, bastdes e cadernos. Linguagem
devassa postada de costas e de ventre venerando e punindo, ao
erguer uma 1greja divina para o Diabo que este ndo dd conta de
carregar. Decisiva errancia de uma escolha metodoldgica,
deslize de erros por estes configurarem o acerto nédo
homologado. Excursdo aberta, sem volta e mais profunda por uma
historia que ndo foi contada, ja que rabiscada e descontinua,
desenhada no calor da emo¢do da hora e da 1nvencdo.
Pertinéncia de sentidos, sentimentos de rejei¢do de corpos, de
cheiro, de rasgos e de murmirios em suculento balanco que
acelera cada vez mais num mar em fGria. Realidades forjadas e
rajada liquida nos espelhos, produzindo orgasmos reais. Rio em
travessia, perigoso a caminho, sem saber da hidra, sem ver o
fim. Solitdria andang¢a por cruzamentos de emocCdes: um
autoprazer, um prazer de si, subjetivado, compartilhado por
midos que deslizam e escorregam, enquanto querem e desejam
esquadrinhar e devassar o outro, abocanhd-lo e tragd-lo na

antropofagia do ndo saber, necessdria e¢ faminta da negaCdo de
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Teseu e da afirmacdo de Dionisio. Discursividade ndmade por
deuses traida, por tedricos abandonada, sem bénc¢dos recebidas.
Tropeca por aqueles labirintos sem portos seguros com
multidoes de metdforas e transnomina¢des, antropomorfismos e
desumanizacoes, em surrealistas 1magens, provocando
hibridismos do homem com o barco, dos pés com a escada, da
cabeca com o ventre, da lingua e a caneta. Encontra-se, por
vezes, perdida, descendo uma ladeira, ouvindo pedais de
bicicletas, com pedras na passagem, matos na ribanceira,
fronteirica estrada para multiplices sitios. Vozes ecoam € 0S
sons aumentam: pedais, pedras, bicicletas, acelerada ladeira.
Edificio em constru¢do com muralhas altas e vizinhanca
curiosa. Domicilio 1nconcluso, débitos, consortes, cdes ¢
demdonios, hospitais e afazeres reinventam as no¢des de céu e
inferno ndo ousados na cantoria de um Balerro. Categbdrica
escolha de prosseguir em Sodoma e Gomorra sem olhar a
destruicdo que a falta de fé produz por instaurar ndo verdades
e esperar poucas conclusdes ao perceber que quando o paradoxo
da significacdo se instala sujeitos fronteiras sdo produzidos
entre/através, e paralelamente, aos lugares simbdlicos das
subjetividades abjetas. Suspeitas confirmacdoes de que uma
experiéncia homoerotizada, docencializada e atualizada em um
continuum de problematizacdes, recolocacdes e 1nvengdes,
produz-se enquanto lugar do adiamento e do devir e que

diferentes chamamentos 1nterpelam aos atravessamentos das
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fronteiras das 1dentificacdes fixas para o lugar da diferenca.
Incerta presuncdo de que deslocamentos de placas e geleiras
performdticas movimentadas no arranjo dos acontecimentos da
experiéncia passam a ocorrer em uma relacdo produtiva com a
abjecdo para, em negocilagdo, constituir sujeitos-fronteira nos
entre lugares simbdolicos do homoerotismo e o da docéncia.
Perigoso coldquio com um escopo filosdéfico que pretensiosa,
perniciosa € 1nconsequentemente tornou o pincel mais leve e
inventivo e a tarefa de Sisifo menos pesada por 1insinuar
agencliamentos em conexdo e 1nterpelamentos com outros
agenciamentos que provocaram um enveredar por linhas
descontinuas 1nterligadas com outras linhas que ndo as
amoedadas pela disciplinaridade 1nvestigativa, assumindo oS
discursos como miquinas, em conexdo com outras maquinas,
produzindo maquinaria experimental, combinacoes e
multiplicidades, hibridismos e metamorfoses em linhas
escapadicas de uma escrita mobile de tracados perturbadores e
devires minorias fugidias. Em costuras inacabadas de casacos
de arlequim, envereda-se por viagens frinchadas, pouco
presumidas e se deixa seduzir e 1nterpelar por tracados
escorregadios em sobressaltos e abalos numa escrivaninha de
vida que, ao puxar os cadernos, faz diferentes anotacdes,
inicia alfarrdbios, desfaz-se de outros, adia a leitura, leu
do fim pra frente e, mesmo na abjecdo e na diferenca,

construiu positividade. Escrita inconsequente, nido se negou a
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experimentacdo de muitos livros e neles pdde transitar pela
sala de aula, monstro cheio de tentdculos cujos trapos e
andrajos desenham subjetividades; pelo ordculo, conselho
académico, corja de ledes em exercitam a disciplinarizacdo e o
controle; pelos bares lascivos, pela estrada profana, pelos
desejos absurdos. No acelerar das horas, sem crondmetro:
Twenty  four, ou TJTouch, sutherlaneando, embrenhando a
madrugada, ou normandiando no ZBates motel/ para alienar e
esgotar o tempo do reldgio na consumacdo da 1nsdonia que ndo
tolera pensar. Ja ndo é permitido adormecer, por 1sso: 7he
Edukators para desarrumar a bagunc¢a e desentediar o espago,
despovoar o pensamento e descentrar as decisdes ou, em vez de
Alighieri, um Brown, menos inteligente, menos complicado, pois
fibonacciar o pensamento, para quem lida com a mathema, &
criar provocacdoes, quebra-cabecas bélicos, brincadeira de
crian¢a. Dos caminhos errantes ficou a suposi¢do de que oS
lugares simbdlicos da abje¢do constituem fronteiras onde, em
um bailar de 1libélulas, a diferen¢a produz adiamentos do
homoerotismo e da docéncia, fabricando sujeitos hibridos,
devires Siriguerjas, Lulas moluscas e Leandras, misturando
monstros, homens, cadeiras, docentes e aprendizes, com dezenas
de cabecas e linguas de Medusa, com o cérebro no peito e o
olho nas mdos, evitando parafrasear Bataille. Das metédforas,
ecos ¢ aliteracdes, catacreses e antropomorfismos, nem tudo

pdde ser dito havendo sempre necessidades de outras pardbolas,
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esfinges e questdes problemdticas, de reinvengdes e
movimentos, tor¢des e 1incorporac¢des. Raros arremates sdo
tirados, a ndo ser da dificuldade nietzschiana no trabalho com
a razdo que, mesmo concluido provisoriamente, logo dd ansia e
sede de ser reinicializado, como se um novo brinquedo fosse
desejado, e da provisoriedade das verdades que se ama sempre
como proprias, mas genulnamente apropriadas, Jd  que
construidas em meio as querelas dos sentidos, bem como do
abandono dos portos tedricos que chamados e queridos partem ao
menor sinal de desgaste amoroso, deixando sem chdo quem se

apega demais.
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