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RESUMO

O ambiente espacial deste estudo é S&o Luis, capital do Maranhdo, entre os anos de 1852 e
19009, isto é, durante 37 anos do periodo monarquico, que terd seu apogeu e decadéncia, e nos
primeiros 20 anos do periodo republicano, em que ainda se lidava tanto com a implementacao
da liberdade de todas as pessoas que viviam no Brasil, quanto com a reconfiguracdo das
questdes politicas, econémicas, sociais e culturais do pais. Nesse sentido, a linha melddica desta
tese é 0 ensino de musica em S&o Luis e suas funcdes sociais no dito periodo. Assim, este
trabalho visa entender como acontecia 0 ensino de mdsica, a quem se destinava e em quais
condicdes materiais era realizado. Para tanto, o objetivo geral deste trabalho € analisar como o
ensino de musica contribuiu para a consolidacdo das vivéncias musicais escolares em S&o Luis
e, ainda mais tracar um panorama da presenc¢a da musica na sociedade ludovicense, a partir dos
espetaculos que aconteciam no Teatro Sdo Luis; analisar o processo de construcdo de uma
sociabilidade elegante, baseados nos ideais franceses de refinamento e elegancia; identificar
tanto as instituicbes escolares particulares onde existiam aula de musica como o0s/as
professores/as de musica que atuavam nesses estabelecimentos de ensino e discutir a presenca
dos instrumentos musicais como cultura material escolar. Em termos de fontes, a pesquisa esta
ancorada nos jornais e almanaques do acervo da Biblioteca Benedito Leite e da Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional, e na colecdo de Leis e Regulamentos da Instrugdo Publica do
Maranh&o. Para articular as questdes postas em discussdo nesta tese com as informagdes
contidas nas fontes, o caminho tedrico-metodolégico é o apontado pela Historia Cultural e pela
Cultura Material Escolar. A escolha desses ramos tedricos se da devido a possibilidade de varias
analises a partir de fontes diversas, coadunando-as com as necessidades de articulacdo das
informacdes nelas contidas com intersecOes da politica, da economia, da sociedade e da propria
cultura. Nesse sentido, a presenca do ensino de musica é analisada como um paradoxo, pois
estava presente como um oficio manual, institucionalizado pelo governo e destinado a meninos
desvalidos, e a0 mesmo tempo presente nas instituicdes escolares particulares como sinbnimo
de refinamento e elegancia para os membros das elites. Desse modo, esta tese tem como
resultados a existéncia de colégios particulares onde havia aulas de musica, de professores
particulares ministrando aulas de mdsica, que a legislacdo, tanto do império quanto da
republica, ndo deu a devida atencdo ao ensino de masica, que 0s instrumentos musicais, as
partituras e métodos de ensino de mdusica faziam parte da cultura material escolar e a
importancia de se analisar o ensino de musica a partir das discussdes de género.

Palavras-chave: Ensino de Musica. Cultura Material Escolar. Vivéncias Musicais. Historia da

Educacdo Musical.



ABSTRACT

The place of this study is Sao Luis, capital of Maranh&o, between the years 1852 and 1909, that
is, during 37 years of the monarchic period, in which it will have its apogee and decadence in
the first 20 years of the republican period, in which it dealt both with the implementation of
freedom of all people who lived in Brazil, and with the reconfiguration of the country's political,
economic, social and cultural issues. Thus, the melodic line of this study is the teaching of
music in Sdo Luis and its social functions in that period. In this way, this work aims to
understand how music teaching happened, to whom it was intended and in what material
conditions it was carried out. Therefore, the general objective of this work is to analyze how
music teaching contributed to the consolidation of school musical experiences in S&o Luis and,
even more, to draw an overview of the presence of music in Ludovicense society, from the
shows that took place at Sdo Luis Theater; analyze the process of building an elegant sociability,
based on French ideals of refinement and elegance; identify both the private school institutions
where there were music classes and the music teachers who worked in these teaching
establishments and discuss the presence of musical instruments as a material school culture. In
methodological terms, the research is anchored in newspapers and almanacs from the collection
of the Benedito Leite Library, as the Leis e Regulamentos do Maranh&o, beyond the collection
at National Library in Rio de Janeiro. To articulate the issues discussed in this thesis with the
information contained in the sources used, the theoretical-methodological path is the one
pointed out by Cultural History and by School Material Culture. The choice of these theoretical
branches is due to the possibility of several analyzes from different sources, in line with the
needs of articulating the information contained therein with the intersections of politics,
economy, society and culture itself. In this sense, the presence of music education must be
analyzed as a paradox, as it was present as a manual craft, institutionalized by the government
and aimed at underprivileged boys, and at the same time, present in private school institutions
as a synonym of refinement and elegance for the members of the elites. In this way, this thesis
has as a result the existence of private schools where there were music classes, of private
teachers giving music classes, that the legislation, both of the empire and the republic, did not
give due attention to the teaching of music, that the musical instruments, scores and music
teaching methods were part of school material culture and the importance of analyzing music
teaching based on gender discussions.

Keywords: Music Teaching. School Material Culture. Musical Experience. History of Music
Education.
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SECAO 1 INTRODUCAO

A musica é arte, som, movimento, fator intrinseco ao desenvolvimento das dimensdes
humanas, para a formagéo integral do individuo nos aspectos cognitivo, afetivo, cultural,
artistico e social. Logo, a musica permite ao individuo ndo s6 ampliar suas faculdades
intelectuais, afetivas, emocionais e culturais, mas, desenvolver uma linguagem criadora, isto é,
sua propria percepcao musical. Na Grécia antiga, por exemplo, a masica era parte essencial da
formacdo humana. N&o a toa, recorrente é a iconografia de temas musicais nos vasos, por

exemplo:

Na Antiguidade, por exemplo, Pitagoras (571/0-497/6 a.C.) ja buscava estabelecer as
bases matematicas nas quais a producdo musical se fundava. Platdo (429-348 a.C.)
entendia a mlsica como arte, técnica e ciéncia préatica (téchne), atividade racional
voltada a um fim produtivo, mas também como conhecimento, saber (sophia) ou
ciéncia teorica (episthéme), como mostra Nascimento (2003). Aquele filsofo
concebia a educagdo musical como um elemento politico e uma pedagogia moral e
social, a partir dos matizes éticos insitos a musica, fendmeno de profunda repercussao
subjetiva, capaz de consequéncias praticas da realizagdo da virtude (PLATAO, 1973a;
1973Db). Seu discipulo Aristételes (384-322 a.C.) também acreditava que deveria ser
estudada “a influéncia que ela [a musica] pode exercer sobre o carater e a alma”
(ARISTOTELES, 1988: 276). [...] (apud FUCCI AMATO, 2010, p.39).

Ao longo da historia ocidental e quando os europeus finalmente conseguem invadir o
“Novo Mundo” os habitantes que aqui encontraram tinham a musica entranhada nas suas
relacBes sociais demarcando espaco, tempo e mudancas sociais. Ao chegarem no lugar que
batizariam de América, os europeus percebem a forca da presenca da musica entre os indigenas
e a utilizam como meio para disciplina-los para que exercessem trabalhos para os colonos
brancos (BUECKE, 2019). Ainda sobre a presenca da musica nas sociedades indigenas escreve
Seeger (1987, p. 174) “De um modo geral, como se sabe, sempre que a musica ¢ tocada numa
sociedade indigena, um evento importante tem lugar, ndo s6 pela profundidade ou
multiplicidade de seus significados, como também pelos processos sociais que os indios
acreditam estarem ocorrendo nessas ocasides”. Escreve ainda que a musica ¢ parte fundamental
da vida dos indigenas e ndo apenas uma de suas opgdes, ou seja “[...] papel formador da
experiéncia social, parte integrante das atividades de subsisténcia e garantia de continuidade
social e cosmologica” (SEEGER, 1987, p. 174).

A partir da Conquista, a musica foi utilizada para os mais diversos fins, dentre eles o de
comunicacdo como o estabelecido pelos europeus. Nesse sentido e devido ao arcabouco

institucionalizado dos conquistadores, a masica que foi sendo imputada as populacdes nas

15



Américas foi a europeia. Entre os caminhos feitos nas matas pelos conquistadores a pé, em
lombos de burros ou cavalos, depois alargados pelos carros de bois, assim como seguindo pelos
rios, antes somente conhecidos pelos indigenas, comecam a conduzir as pessoas entre as
primeiras povoacOes, até chegar a ilha do Maranh&o, efetivamente colonizada e organizada
pelos portugueses ao longo dos séculos XVII, XVIII e no XIX, tempo principal do contexto
historico desta tese.

Caminhar pelas ruas estreitas e cheias de ladeiras de S&o Luis entre os idos da segunda
metade do século XIX e a primeira década do século XX devia ser uma experiéncia polifonica
e a0 mesmo tempo dissonante. Os sons das rodas das carrogas e charretes batendo nos
paralelepipedos e pedras de cantaria, ou nas ruas de terra sem calgamento, os sons dos chicotes
impulsionando os cavalos e, também, os homens e mulheres escravizados, 0s sons dos sinos
das igrejas e ap0s dos coros e 0rgdos executados nesses espacos. Os sons dos violfes, das
rabecas e flautas ecoando literalmente pelas ruas através dos musicos que os tangiam
caminhando fruindo a cidade, assim como, de dentro de casardes ou casas menores, 0s sons de
pianos de cauda ou de pianos verticais também compunham essa polifonia dos sons da capital
maranhense.

N&o é possivel caminhar entre tantos sons de forma linear e em passos continuos. As
sensacOes causadas pelos ouvidos diminuem a marcha fazendo que ali, entre um canto e outro,
seja quase imperativo o ralentando até a parada completa. Ainda havia os sons dos navios a
vapor que chegavam com as novidades da Europa e do Rio de Janeiro, assim como das pequenas
lanchas que também atravessavam a baia de Sdo Marcos trazendo produtos e pessoas do interior
do Maranhdo para a capital. E nessa cidade polifonica que transcorrem as historias que
descreverei ao longo desta tese, a partir desses sons variados que os homens e as mulheres
construiam em suas vivéncias musicais cotidianas.

Diante da complexidade da sociedade ludovicense da temporalidade do estudo desta
tese, grande era a distancia entre as praticas sociais e as imagens delas sobre si mesmas, pois
eram constituidas de homens e mulheres que traziam para o seu cotidiano as marcas de seus
condicionamentos sociais, suas visdes de mundo, alegrias, tristezas, esperancas, frustragoes,
amores e desamores, 0 que ndo poderia deixar de refletir em suas vivéncias musicais, entendidas
como um conjunto de praticas tais como: ouvir, cantar, executar um instrumento musical,
frequentar aulas de musica, dancar, ir ao teatro, participar dos bailes, das festas religiosas, das
festas civeis etc. (GOUVEIA NETO, 2018).

Em funcéo de sua articulagdo com o mercado internacional mais amplo, no referido

periodo, as elites ludovicenses viviam um breve momento de folga econémica (CORREIA,
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2006) devido as exportacGes do algoddo, que nao s contribuia para a edificacdo dos casardes
senhoriais portentosos, a aquisi¢do de bens de consumo e de luxo, o desenvolvimento de
praticas indicativas de uma sociabilidade (LACROIX, 2002), como também permitia a
construcdo de uma imagem de si como culta e refinada, de acordo com o ideal de civilidade,
isto é, hébitos e préticas elegantes relacionados a todos os aspectos sociais, disseminados pela
Franca. Em outros termos, ensejava o desenvolvimento de um gosto e de um consumo que
deviam distingui-la, pois ndo s6 “nas habita¢des, mas também no vestuario, nas expressoes e
nos gestos” (SCHWARCZ, 1997, p. 91) e igualmente na produgdo e consumo da misica

criavam-se e marcavam-se, de maneira visivel, diferenciagfes sociais, pois:

Uma das constatagdes paradoxais a respeito da musica é ser, simultaneamente, o que
une e o que separa. A musica congrega e identifica — dai sua presenca obrigatdria nos
rituais que celebram a comunh&o de um grupo social e seu potencial de discriminacéo
entre “nds” e os “outros”. Ela também diferencia, classifica e hierarquiza — dai a forca
com que distingue e mesmo estigmatiza, particularmente nas sociedades de classes.
[...] (TRAVASSOS, 2005, p.11).

Essa presenca que diferencia fica ainda mais clara a partir das analises dos programas
dos colégios particulares, nos quais o0 ensino de musica estava presente, as vezes ja incluido na
mesma mensalidade com as demais disciplinas, em outros pagos separadamente, distinguindo
até mesmo entre os que ja queriam ser diferentes.

Outro aspecto discutido nesta tese diz respeito a forma como S&o Luis passa a se inserir
nos roteiros de companhias teatrais, de grupos musicais e de solistas que tinham como destino
o0 teatro da cidade, denominado de Sao Luis, o Unico teatro de grande porte que a capital
dispunha. Afinal, a vinda desses artistas associava-se a ideia de que ir ao teatro era um
testemunho de cultura®, instrucdo? e elegancia, que ainda oportunizava o ver e ser visto e
permitia a exibicdo de joias e vestimentas, que significavam um “claro indicio de que se
pertencia as elites diferenciadas” (SCHWARCZ, 1997, p.8). A presenca desses artistas musicos
na capital maranhense também representou o aprofundamento das praticas musicais
relacionadas ao ensino de musica aos ludovicenses por esses profissionais. Além disso, como
0 teatro representava um espaco de sociabilidade onde os diferentes estratos sociais se

“encontravam” e, para as elites, tais idas reafirmavam sua distingd@o ndo s6 pela posi¢do que

! Abordada nesta tese a partir das ideias de Geertz (2012).

2 Entendida aqui relacionada a formacéo intelectual e as capacidades de aprendizagem e compreensdo, por meio
da aquisicao de certo nivel de conhecimento sistematizado. A presenca da instrucéo das fontes refere-se ao ensino
primario e secundario que é direcionado a um publico especifico da populacéo da capital maranhense, conforme
indica Viveiros (1952).
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ocupavam no espaco fisico do mesmo, mas principalmente por suas condutas e posturas em
detrimento das dos demais espectadores durante as récitas.

Além do teatro e outros espacos onde a musica e seu ensino estavam presentes através
das licbes de musica ministradas e da execucdo dos instrumentos musicais, as vivéncias
musicais e as vivéncias musicais escolares se disseminavam pela capital maranhense,
estabelecendo relagdes entre seus membros, didlogos entre os varios estratos sociais (SILVA J.
G., 2007). Nesse sentido, “o teatro, o jornal, o livro, a escola, todos os meios deveriam ser
usados para instruir e educar as “classes inferiores”, aproximando-as das elites cultas

dirigentes” (FARIA FILHO, 2020, p. 140).

1.1 Problema de pesquisa, questdes norteadoras, objetivos e fontes

Nesse sentido, o problema de pesquisa que organiza as discussdes desta tese €: Como a
presenca do ensino de masica contribuiu para a consolidacéo das praticas sociais relacionadas
as vivéncias musicais enquanto mecanismo de diferenciacdo social em Sdo Luis na segunda
metade do século XI1X?

Desse modo, para analisar o contexto esbocado e buscar respostas para o problema de
pesquisa, indico as questdes norteadoras seguintes: 1 — Como e que tipo de musica era
apresentada aos ludovicenses a partir dos anincios dos jornais? 2 - Qual a relacdo do repertério
apresentado nos espetaculos teatrais e 0 modelo europeu vigente? 3 - Qual a funcdo do ensino
de mausica presente nas instituicbes escolares? 4 - Em quais instituicdes escolares havia aulas
de musica? 5 - Como os instrumentos musicais podem ser considerados cultura material
escolar? 6 - Quais os instrumentos musicais eram utilizados nas aulas e quem o0s ensinavam? 7
- A musica pode ser considerada um elemento para entender a desigualdade social?

Dessa maneira, esta tese tem como objetivo geral analisar como o ensino de musica
contribuiu para a consolidacao das vivéncias musicais em S&o Luis entre 1852 e 1909, enquanto
elemento de distin¢do de cultura, de instrucéo e de refinamento. J& como objetivos especificos:
a) tracar um panorama da presenca da musica na sociedade ludovicense, a partir dos espetaculos
que aconteciam no Teatro S&o Luis e em outros espacos; b) analisar o processo de construcéo
de uma sociabilidade elegante, a partir dos ideais franceses de refinamento e elegancia; c)
discutir a presenca dos instrumentos musicais como cultura material escolar; d) identificar as
instituicbes escolares particulares onde existia aula de musica e e) identificar os/as
professores/as de mdusica que atuavam nesses estabelecimentos de ensino. A escolha da

temporalidade, mais especificamente, aos marcos temporais, foi devido a reabertura do Teatro
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S30 Luis® em 1852, o espaco de espetaculos mais importante do Maranh&o e de fim em 1909
por ser 0 ano do estabelecimento do novo Regulamento da Escola de Musica Estadual, marco
da formacdo de professores de musica no Estado, devido a sua estrutura organizacional que
serviu de modelo para o ensino de musica nas demais instituicoes.

Para a aproximac&o das ideias que estdo circulando pela cidade de S&o Luis, capital da
provincia do Maranhdo, a partir dos objetivos citados anteriormente, esta tese tem como fontes
de pesquisa noticias extraidas dos jornais A Imprensa (1857 — 18??), A Cruzada (1890 — 18??),
Correio D’Annuncios (1851 — 1862), Diario do Maranhdo (1855 — 1911), Gazeta de
Noticias(1883 — 18??), Jornal do Commercio (1857 — 18??), Jornal Para Todos (1877 — 1879),
O Constitucional, O Globo (1852 — 1855 volta a circular entre 1857 -1859), O Globo (1889 —
1???), O Observador (1847 — 18??), O Paiz (1863 — 18??), O Universal (1852 -18?7?),
Pacotilha (1880 — 1939), Publicador Maranhense (1842 — 18??) e Semanario Maranhense
(1867 — 1868), devido ao grande numero de referéncias sobre a musica e seus objetos nesses
veiculos comunicacionais.

Segundo Luca (2008), ao longo do século XX os jornais foram discutidos e aceitos sem
ressalvas como fonte para histdria, pois as pontuacdes relativas a subjetividade, colocadas sob
o0 olhar atento do pesquisador, resolveram esse problema levantado ao longo de anos de escrita
historiogréfica. Tanto Luca (2008) quanto Barros (2012) indicam que a questdo da
subjetividade como elemento para diferenciar fontes ja foi superada pela historiografia, visto
gue nenhum tipo de fonte estd imune da acdo particular de quem a redige.

Os jornais citados sdo agrupados em géneros entendidos como:

[...] vocébulo que remete a agrupamento, ha certos elementos por ele coligados, 0s
quais podem ser entendidos como formas de expressao, aquelas que percebemos e que
traduzem a vida social — e as criagbes que nela suscitam — por meio de textos,
programas e materiais com diferentes caracteristicas. (MELO; ASSIS, 2016, p.47).

Melo e Assis (2016) pontuam ainda que:

Seguindo essa linha de raciocinio, género jornalistico é a classe de unidades da
Comunicacdo massiva periddica que agrupa diferentes formas e respectivas espécies
de transmissdo e recuperagdo oportuna de informacdes da atualidade, por meio de
suportes mecanicos ou eletrénicos (aqui referidos como midia), potencialmente
habilitados para atingir audiéncias andnimas, vastas e dispersas. [...] (MELO; ASSIS,
2016, p. 49)

% Inaugurado em 1817 com o nome de Teatro Unido, a partir da iniciativa particular de Eleutério Varela e Estevdo
Braga. Em 1851 passa a pertencer a provincia do Maranhéo e na década de 1920 recebe o nome de Teatro Arthur
Azevedo.
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Desse modo, no século XIX, os jornais foram as principais fontes de informacéo que
estavam a disposicdo da sociedade ludovicense que sabia ler e queria informar-se sobre o estilo
de vida elegante e as praticas culturais relacionadas ao comportamento e modas francesas.
Nesse sentido, os periddicos utilizados aqui seguem as tendéncias pontuadas pelos autores
acima e suas relagdes com o tempo histérico das noticias utilizadas. Ainda tendo como
referéncia Melo e Assis (2016), os dois géneros mais utilizados no século XIX foram o

informativo e o opinativo, pois:

Assim, a imprensa deve ser ressaltada como l6cus privilegiado da penetracdo das
influéncias francesas no Brasil no século XIX, e meio de propagacdo dessas ideias.
Foi ela palco de debates, de discursos e de experiéncias que acabaram por ocupar lugar
central na construcdo de identidades. No entanto, a imprensa ndo é mero objeto
portador de discursos, apenas o palco no qual eles aconteceram. Como nos revela
Stuart Hall (1994), a imprensa deve ser vista também como 0 meio no qual ocorrem
negociacdes, sendo, o leitor ativo, nesse processo. (BARBATO, 2014, p. 183).

Ainda sobre essa classificacdo ja consolidada sobre o discurso jornalistico, Luca (2008,
p. 132) problematiza a fixacdo dos géneros jornalisticos, pontuando que é necessario analisar o
corpo documental, assim como as diferencgas na apresentacao fisica e estruturacdao do conteido
e mesmo assim as analises precisam constantemente ser feitas em relacdo ao contexto social no
qual as producdes se constituiram. Nesse sentido 0s jornais veiculam ndo sé ideias e indicam
comportamentos que devem ser executados por homens e mulheres na sociedade ludovicense,
assim como os artefatos materiais que se relacionam as suas praticas culturais.

Além dos jornais citados que terdo seus anuncios discutidos ao longo desta tese, utilizo
o livro escrito por Joaquim Serra intitulado a Imprensa no Maranhdo — sessenta anos de
jornalismo (1820 -1880), publicado em 1883, pois contribui para entender o percurso histérico
da imprensa no Maranhdo. O livro também é uma fonte por ter sua escrita e publicagdo no
periodo do estudo desta tese.

Juntamente com os jornais também utilizarei os almanaques como fonte para construgdo
das analises desta tese. Os almanaques sdo especies de manuais para orientacdo das pessoas
quanto as questdes privadas, quanto a referéncia aos servigos publicos que aconteciam pela
cidade de Séo Luis. Essas publicacdes ndo tinham como temética somente a preocupagdo com
as previsdes astroldgicas, fases da lua, calendario, dias de festas de santos. Além dessas
categorias nos almanaques publicados no Maranhdo também constavam as listas das
autoridades administrativas provinciais e municipais de toda a provincia, os nomes dos

politicos, os eventos de grande e pequena gala e os anuncios das Instituicdes escolares, onde
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constam os professores de musica e as listas dos musicos e professores de masica particulares
que atuavam em Sdo Luis (GOUVEIA NETO, CASTRO, 2021).

Assim, utilizo o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de Belarmino de
Mattos (1858, 1859, 1860, 1862, 1863, 1864, 1865, 1866, 1868, 1869 e 1870), Almanak
Administrativo do Maranh&o (1861), Almanak Administrativo da Provincia do Maranhao
(1870, 1871, 1872, 1873, 1874 e 1875), Almanack do Diario do Maranhao (1879, 1880, 1881)
e o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranh&do (1896). As informacdes
contidas nestas fontes e que se relacionam com o ensino de musica serdo discutidas na quarta
secdo desta tese.

Ainda na quarta secdo apresentarei as Leis que tém alguma relagdo com o ensino de

musica e também dos Regulamentos da Instrucdo Publica do Maranh&o. Desse modo,

Na pesquisa e analise histdrica, as fontes que surgem integram-se a0 que ja é
conhecido sobre a sociedade estudada e sobre as sociedades humanas, em geral, e em
particular sobre aquelas semelhantes ou comparaveis aquela que nos interessa. [...]
Sdo, portanto, leituras de cardter metodoldgico, antropolégico, sociolégico e
filosofico que devem ser feitas pelo pesquisador (FUNARI, 2008, p. 95).

Nesse sentido, tanto as noticias extraidas dos jornais, as informacdes dos almanaques,
guanto as informacg6es oficiais contidas nas Leis e Regulamentos da Instrucdo Publica no
Maranhdo Império (1835 — 1889), a partir do inventario de Castro (2009), sdo analisadas nesta tese

a partir dos aspectos metodoldgicos e tedricos definidos.

1.2 Motivacdes da pesquisa

Tenho pesquisado sobre vivéncias musicais no século XIX desde as graduacGes em
Historia e Mdsica quando deparei-me com as instituicdes escolares que tinham o ensino de
musica em suas estruturas curriculares. Os rumos da pesquisa conduziram-me para aspectos
musicologicos discutidos na minha dissertagéo intitulada Ao som de pianos, flautas e rabecas...
Estudo das vivéncias musicais das elites na S&o Luis da segunda metade do século XIX,
defendida em 2010, no Programa de P6s-Graduacdo em Historia do Brasil da Universidade
Federal do Piaui - UFPI, na qual aponto a importancia das vivéncias musicais para a construcdo
de uma distin¢do social entre as elites ludovicenses e os demais estratos sociais da capital
maranhense. Na dissertacdo ndo enveredei pelos caminhos educacionais que a musica e seu
ensino trilharam, o que pretendo fazer nesta tese.

Nesse sentido, neste estudo as vivéncias musicais que analiso nesta tese sdo as

educacionais ou escolares, pois a presenca da musica, seu ensino e seus artefatos sao pensados
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aqui ndo somente presos aos estabelecimentos formais de ensino, isto é, as institui¢cdes publicas
escolares e os colégios particulares, mas também espacos “ndo formais de ensino” como o0s
teatros e os clubes, mas considerados pela prépria sociedade ludovicense durante o periodo
estudo, como espacos onde a educacdo acontecia e devia ser exercitada.

Ap0s a conclusdo do mestrado continuei pesquisando sobre a presenca da mdsica na
sociedade ludovicense do século XIX e ao ingressar na carreira do magistério superior na
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), como docente do Curso de Musica Licenciatura
em 2015, a partir de 2016 tenho projeto de iniciacdo cientifica no qual utilizo jornais,
almanaques e partituras para entender as vivéncias musicais na capital maranhense. Concorri
ao Edital Universal da Fundagdo de Amparo ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico do
Maranhdo (FAPEMA) em 2015, com projeto estudando as partituras do Acervo Jodo Mohana,
gue compdem o Acervo do Arquivo Publico do Maranhdo (APEM) e em 2018 fui novamente
contemplado no Edital Universal da mesma Fundacao de Pesquisa para continuar estudando as
ditas fontes relativas ao século XIX. Nesse sentido, ao longo dos Gltimos cinco anos, tenho me
dedicado de forma sistematica ao estudo da musica no século XIX, e esta tese reflete meu
percurso de pesquisa tendo a musica como objeto para entender a sociedade ludovicense.

Dentre os pesquisadores das ciéncias humanas os historiadores talvez tenham sido os
primeiros a se debrucarem sobre o estudo da mdsica. Primeiro, como em todos os ramos da
historia, de forma tradicional ressaltando os musicos brancos ou 0s que executavam ou faziam
mausica atrelada ao modelo europeu, como durante o século XIX e as primeiras décadas da
primeira metade do século XX, conforme aponta Napolitano (2005). J& na segunda metade do
século XX, os trabalhos de profissionais da musica se intensificaram e continuam avancando
na area de musicologia que envolve as relagbes da masica com a historia e a sociologia
conforme indica Castagna (2008) escrevendo a partir das experiéncias de sua formacao musical.
Nos escritos musicoldgicos a musica é sempre a protagonista sem deixar de estar atrelada aos
ditames do contexto historico no qual esta inserida assim como em todas as nuances que
tangenciam as relagdes humanas em sociedade.

Segundo Del Ben (2001, p. 69), “A educacdo ¢ um fendmeno complexo, visto envolver
maultiplas variaveis ou dimensdes. Pela complexidade do fenbmeno em estudo, é preciso aceitar
a pluralidade de enfoques na sua anélise. [...]”. Escreve ainda a autora que nao ¢ possivel “[...]
negar as contribui¢des da Psicologia, Sociologia, Filosofia, Historia, entre outras areas, para a
compreensdo das varias dimensdes envolvidas na educagdo [...]”, pois “suas teorizagdes se

constituem como discursos disciplinares sobre dimensdes ou aspectos particulares da educagéo,
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ndo sendo suficientes para apreender e compreender as praticas educativas em sua totalidade e
concretude” (DEL BEN, 2001, p. 69).

1.3 Estado da arte sobre o tema: O ensino de musica e as vivéncias musicais

Apesar dos estudos que versam sobre musica, com relacdo ao estado da arte que diz
respeito a tematica desta tese, destaco que ndo encontrei muitos trabalhos que tratem do ensino
de masica e vivéncias musicais no século X1X e primeira década do XX nos ultimos cinco anos.
Fazendo buscas sem refinamento nas bases de dados da CAPES utilizando os termos
ensino/musica/século XIX aparecem 8403 resultados. Mesmo com esse nimero elevado, 0s
trabalhos estéo situados temporalmente na segunda metade do século XX em diante e versam
sobre compositores, obras, instrumentos musicais etc. Ao fazer um filtro utilizando musica
AND* ensino os resultados diminuem para 3293, sendo que 0s vinte primeiros trabalhos s&o
anteriores a Plataforma Sucupira, isto é, antes de 2014, conforme aparece na propria base de
dados e ndo estdo disponiveis para consulta. Mesmo com esse nimero significativo ao analisar
os titulos e resumos dos trabalhos ainda ndo convergem diretamente na direcdo deste trabalho.

Seguindo na pesquisa com mais um refinamento agora direcionado para as ciéncias
humanas com area de concentracdo em educacdo aparecem 145 resultados. Nesta Gltima busca
a maioria dos trabalhos referem-se a musica e sua aplicacdo na educacdo béasica e durante o0s
séculos XX e XXI e apenas dois tém relacdo com a tematica desta tese. Em outra busca
utilizando os termos musica AND educacdo sem filtros para educacdo, apenas colocando a
grande area de ciéncias humanas constam 272 resultados relacionados & educagdo musical,
também abordando os séculos XX e XXI, a partir das legislacGes que tratam da presenca da
masica na escola.

Quando utilizei os termos musica, ensino e Maranh&o juntos constam 21 resultados e
somente um deles relacionado diretamente a tematica de estudo que € a dissertacdo de Saloméo
(2015). Constam nos resultados dessa busca dois trabalhos anteriores a 2015 que tratam
indiretamente de algumas questdes abordadas nesta tese e sdo as dissertaces de Paula Silva
(2013) e Ana Neuza Ferreira (2014) ambas defendidas no Programa de Pds-Graduacdo em
Cultura e Sociedade da UFMA, cujos titulos séo respectivamente: Uma histdria do piano em
S80 Luis do Maranh&o e A escola de musica do Estado do Maranh&o: um estudo historico-

organizacional. Esses dois trabalhos tratam dos temas como se fossem em longa duragéo, mas

4 A utilizagdo do termo “AND” é uma convengdo internacional para pesquisa indicado pela SciELO para que
nenhum registro passe despercebido na consulta.
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sem trabalhar temporal e teoricamente as diferencas entre os contextos abordados do século
XIX ao século XX. Se fizesse o refinamento para a area de educacéo as duas dissertagdes nao
apareceriam na busca. Ja utilizando os termos mdsica, S&o Luis e ensino, aparecem 101
resultados e as mesmas autoras ja citadas, mas os trabalhos versam sobre a aplicacdo da musica
como meio para o ensino-aprendizagem.

Utilizando os termos musica, ensino e Pard, aparecem 2960 resultados sendo a maioria
relacionada ao século XX e XXI e a programa de pds-graduacdo em musica. Ao refinar para
area de ciéncias humanas, com avaliacdo e concentracdo em educacdo, todos os resultados
desaparecem. Ja para a busca musica, Belém e século XIX, constam 39 resultados, nenhum
relacionado a pesquisa. Na busca utilizando musica, Belém e ensino aparecem 46 resultados e
somente um tem relacdo com a minha tematica, mesmo que de forma indireta. E a tese de Vieira
(2000), intitulada A construcdo do professor de masica - o0 modelo conservatorial na formacéo
e na atuacdo do professor de musica em Belém do Para, da qual tratarei ao longo desta se¢éo.

A partir dessa pesquisa constatei que hd somente um trabalho que se relaciona
diretamente ligada as discussdes desta tese, € o intitulado O ensino de Musica no Maranhao
(1860 — 1912): uma énfase nos livros escolares de Domingos Thomaz Vellez Perdigédo e
Antonio Claro dos Reis Rayol, realizado em 2015 por Kathia Salom&o, resultado de sua
pesquisa de mestrado em Educacdo defendida na UFMA. Além do que aborda o titulo, a autora
identifica as instituigdes escolares onde que ministravam aulas de mdsica relacionando aos
métodos citados no titulo da dissertacéo.

Outro trabalho que perpassa algumas questfes que pretendo discutir foram apresentadas
e analisadas por Robson de Lima Fernandes (2018) na dissertagéo intitulada Estabelecimento
de Educandos Artifices do Piaui: praticas educativas e relacbes de poder (1849 -1873),
defendida no Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da UFMA. No referido estudo, Robson
Fernandes trata da cultura escolar relacionado aos métodos enciclopédicos utilizados como
recurso pedagogico para instrucdo da mocidade, além das aulas de musica que faziam parte do
curriculo das Casas dos Educandos Artifices do Piaui.

E finalmente o livro Infancia e trabalho no Maranh&o provincial: Uma histéria da Casa
dos Educandos Artifices (1841 - 1889) de Cesar Augusto Castro publicado em 2007, apesar de
o titulo ndo remeter a ensino e musica protagonistas deste projeto, ao longo da escrita da historia
dessa casa tdo emblematica e importante no Brasil imperial, o ensino de musica e as vivéncias
musicais soam em varias tonalidades, tanto maiores quanto menores formando um campo

harmonico que foi referencial, inclusive, para a escrita das dissertacfes citadas anteriormente.
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Além da historia da Casa dos Educandos Artifices do Maranhdo, Castro (2007) discorre sobre
outros exemplares dessa instituicdo que existiram no Piaui, Para, Ceara, Paraiba, dentre outros.

Ja com relacdo aos trabalhos que tratam do ensino de musica, ndo estudando o
Maranh&o, mas tendo como temporalidade o ensino de musica no século XIX, localizei a tese
de Lia Braga Vieira (2000), intitulada A construcdo do professor de musica: o modelo
conservatorial na formag&o do professor de musica em Belém do Pard, defendida na Faculdade
de Educacdo da Unicamp. Apesar de a autora ndo se dedicar diretamente ao século X1X na sua
temporalidade de estudo, tragca um percurso historico sobre a presenca da musica desde o
periodo colonial ainda no tempo do Estado do Gréo-Para e Maranhéo até ao século XIX para
discutir difusdo do modelo conservatorial de ensino de masica. Esse ensino tinha como modelo
o Conservatorio de Paris fundado em 1795 e que teve como modelo no Brasil, o0 Conservatério
de Musica do Rio de Janeiro, fundado em 1847°, com inicio de suas atividades em 1848°.

Outro trabalho que trata sobre e ensino de musica é a dissertacdo de Janaina Girotto da
Silva (2007), cujo titulo é O flordo mais Belo do Brasil: o Imperial Conservatorio de Musica
do Rio de Janeiro (1841 -1865), defendida no Programa de Pds-Graduacao em Historia Social
da UFRJ. Como o proprio titulo ja direciona a discussdo gira em torno da importancia do
Conservatorio de Musica Imperial que foi modelo para os demais estabelecimentos de ensino
de musica durante o século XIX. Além de discutir todo o contexto politico e social que
contribuiu para criacdo do Conservatorio de Musica, Silva (2007) destaca o papel da musica e
dos musicos como “missiondrios civilizadores” para constru¢do da identidade nacional
brasileira no Oitocentos, pontuando a transformacao do musico como artesdo em artista. Como
relacdo a criagdo do Conservatorio traz informagdo importante no que tange a solicitacdo de
criagcdo do mesmo em 1841 que ndo constam em Mariz (1983) e Kiefer (1997).

Outra perspectiva de analise sobre o ensino de musica no Oitocentos € a dissertagdo de
Gilberto Vieira Garcia (2014) intitulada Tao sublime como encantadora Arte: As aulas e 0s
mestres de Mdsica no Imperial Collégio de Pedro Il (1838 — 1858), defendida no Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo da PUC do Rio de Janeiro. O Colégio Pedro 11 serd 0 modelo para
as demais instituicdes escolares criadas ao longo do periodo imperial brasileiro que tratariam
do ensino secundario, tendo a misica como uma das disciplinas do curriculo. Garcia (2014)
retoma as discussdes sobre a musica relacionada a sindnimo de cultura e civilidade e atrelada a

construcdo da identidade nacional e também concebendo a cultura musical como pedagogia. O

5> Ver: KIEFER, Bruno. Histéria da musica brasileira: dos primérdios ao inicio do século XX, 1997, p. 71.
& Ver: MARIZ, Vasco. Histdria da MUsica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1983, p.57.
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autor trata ainda da condi¢do do musico no Oitocentos e seu papel profissional como professor
de musica.

Também sobre o Colégio Pedro Il encontrei a dissertacdo de Juliana Maria Chrispim
Campelo Lima (2016) intitulada O ensino de musica no Colégio Pedro Il: A cria¢éo do ensino
secundério em 1837 e a criacdo do 1° segmento do 1° grau em 1984, defendida no Programa
de Pds-Graduagdo em Musica da UNIRIO. A autora aborda uma temporalidade longa que vai
do século XIX ao XX, no qual ha muitas mudancas na propria concepcao do papel da musica
na e pela sociedade. Para as discussfes sobre o ensino de musica no século XIX, o primeiro
capitulo da dissertacdo em questdo trata de pontos substanciais sobre o ensino no Brasil desde
a colénia com a proibicdo da atuacdo dos jesuitas e expulsdo pelo Marqués de Pombal em 1759,
tracando um panorama geral da organizacdo da instrucdo publica, até chegar a criacdo do
Colégio Pedro 11 e discutir a presenca da musica entre as cadeiras que compunham a estrutura
curricular do colégio.

Além dos trabalhos ambientados na corte imperial brasileira, encontrei a tese de Ademir
Adeodato (2016), cujo titulo é Entre lares, lyceus e liturgias: Professores de musica nas escolas
do Espirito Santo, vestigios de histérias ndo contadas (1843 — 1930), defendida também no
Programa de Pds-Graduagdo em Musica da UNIRIO. Na tese, o autor discute a relagdo entre o
ensino de masica e a instrucdo publica no Espirito Santo e o titulo da tese ilustra bem o percurso
trilhado no estudo no sentido de pontuar os diversos locais onde esse ensino acontecia por
professores particulares e ganha um espaco formal com a efetivacdo das atividades do Lyceo
da Vitdria em 1854, mesmo tendo sido criado em 1843. O autor caminha entre o século XIX e
0 século XX, descortinando a presenca e atuacao dos professores de masica no Espirito Santo,
frente as mudancas implementadas pelas politicas provinciais e depois estaduais relacionadas
ao ensino de musica.

Mais um trabalho localizado durante a pesquisa que possui relagdo com o tema deste
estudo € a tese de Flavia Maria Cruvinel (2018) intitulada O habitus cortesdo bragantino nos
trépicos: A formacdo musical como estratégia de reproducéo do poder monarquico no Rio de
Janeiro oitocentista, defendida no Programa de P6s-Graduacéo em Educacdo da UFG. A autora
discute a fungdo da musica como elemento do projeto civilizador portugués no contexto
fluminense, localizando os discursos oficiais a partir das a¢des institucionais como o Colégio
Pedro Il, Conservatorio de Mdusica, o Lyceu de Bellas-Artes, assim como as iniciativas
particulares como os clubes de musica que existiram no Rio de Janeiro, mas que gravitavam

em torno da corte imperial.
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O ultimo estudo tido como referéncia foi a tese de Gilberto Vieira Garcia (2018)
intitulada Mdsica: O estudo, o ensino, a docéncia, entre formuladores e mestres (Rio de Janeiro
1838 -1889), defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da UFRJ que da
continuidade ao estudo iniciado na sus dissertacdo citada anteriormente. Assim, o autor discute
como a musica foi utilizada durante o século XI1X relacionada ao modelo de civilidade sob os
auspicios do padrdo francés. Essa discussao da relacdo da musica com a civilidade é feita ndo
somente atraveés da andlise da legislacdo que trata sobre o ensino de mdsica, mas também da
atuacdo dos homens de letras e dos musicos nas relacdes estabelecidas politica, econébmica e
socialmente. Apresenta também a musica nos ambientes comumente dedicados a essa arte,
como o Conservatorio e o Teatro.

Além das pesquisas feitas na base de dados da CAPES também realizei pesquisa nos
sumarios das edicOes da Revista de Historia da Educacéo de 2015 a 2020 utilizando os mesmos
descritores ensino de musica no século XIX. Em 2015 a revista tinha periodicidade
quadrimestral e nos trés volumes ndo constam nenhum artigo sobre a tematica desta tese. Em
2016 e 2017 a revista passou a ter publicacdo trimestral e no nimero 4 (43) ha um artigo sobre
0 ensino de musica no Nordeste, que é fruto da dissertacdo de mestrado de Ana Neuza Araljo
Ferreira, defendida em 2014, citada anteriormente. Ja nas quatro edi¢cbes de 2017 ndo ha
nenhum trabalho relacionado ao tema. A partir de 2018, a revista passa a ter fluxo continuo e
ndo constam trabalhos sobre o tema até a Gltima edi¢do publicada em 2020 enquanto construia
este texto.

Ja na area de educacdo musical elegi a Revista da ABEM (Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical), publicacdo mais importante da area de musica dedicada as discussdes sobre
a musica na educacdo. De 2015 a 2019 a revista publicava duas edi¢6es, sendo a periodicidade
semestral. A partir de 2020 passa a ser editada em fluxo continuo e em volume Unico. Nos
nameros de 2015 e 2016 ndo ha nenhum trabalho sobre o tema. Na edi¢cdo de nimero 38 de
2017 encontrei um artigo intitulado Memdrias de um estabelecimento de ensino musical de
Taina Maria Magalhées Facanha e Lia Braga Vieira. O artigo retoma as discussoes da tese de
Vieira (2000) citada anteriormente. Ja nos volumes das edi¢Bes publicadas em 2018, 2019 e

2020 ndo constam nenhum artigo sobre a tematica.

1.4 Questdes tedrico-metodoldgicas da pesquisa
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Dentre o conjunto complexo de mudancas que se processam ao longo das décadas de
1960 e 1970 na Europa e nos Estados Unidos e com 0s necessarios amadurecimentos dessas
ideias ao longo dos Ultimos anos é possivel utilizar as perspectivas conceituais adotadas nesta
tese que podem ser compreendidas entre os estudos culturais nos campos da histéria, da musica,
da arqueologia e da educagdo. Nessas quatro areas do conhecimento é perceptivel a quantidade
de empréstimos que cada uma tomou e toma da outra e como ¢é dificil entender alguns aspectos
de muitos objetos quando os olhamos somente de um Unico ponto de vista. Desse modo, para
compreender como os ludovicenses da segunda metade do século XIX e primeira década do
século XX utilizavam e percebiam a musica e seu ensino como um dos elementos de
sociabilidade e de diferenciacdo social ndo é possivel fazé-lo somente lendo partituras, por
exemplo.

Nesse sentido, a partir de 1970 dimens@es da vida, até entdo tidas como sem mudancas
no tempo, passaram a ser propostas como objeto de producdo do conhecimento pela Nova
Historia, mais especificamente pela Nova Histéria Cultural, como se verificou com o amor, a
sexualidade, o medo, a loucura, as lagrimas e outros, pois “[...] Com a abertura de éareas e
campos de pesquisa proporcionados pela Histdria Cultural, ocorreu uma verdadeira quebra das
fronteiras, sejam as de pesquisa, sejam mesmo as que definiam as areas do conhecimento”
(ROIZ, 2008, p. 181). Ainda segundo Chartier (2005, p. X) a Historia Cultural “[...] considera
al individuo, no en la libertad de su yo propio y separado, sino en su inscripcién en el seno de
las dependencias reciprocas que constituyen las configuraciones sociales a las que él
pertenece’.[...]” escreve ainda o autor que “[...] la historia cultural coloca en lugar central la
cuestion de la articulacion de las obras, representaciones y practicas, con las divisiones del
mundo social que, a la vez, son incorporadas y producidas por los pensamientos y las
conductas®. [...]” (CHARTIER, 2005, p. X).

Nessa perspectiva utilizo as abordagens tedrico-metodoldgicas da Historia Cultural a
partir do que Roger Chartier define pela conjugacéo de trés eixos indissociaveis que sdo: uma
historia dos objetos na sua materialidade; uma histéria das praticas nas suas diferencas e uma
historia das configuracdes, dos dispositivos nas suas variacfes (NUNES; CARVALHO,1993,
p.45), isto é, perceber a histdria do objeto na sua materialidade e a historia das praticas nas suas

diferencas psiquicas e armaduras conceituais em suas varia¢fes historicas. O primeiro eixo,

" “Considera o individuo, ndo na liberdade separada do seu eu, mas em sua inscri¢do das dependéncias reciprocas
que constituem as configurac@es sociais a que pertence” (CHARTIER, 2005, p. X).

8 «A historia cultural coloca no centro a questdo da articulacdo das obras, representagGes e praticas, com as divisdes
do mundo social que, a0 mesmo tempo, sdo incorporadas e produzidas por pensamentos e comportamentos”
(CHARTIER, 2005, p. X).
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historia dos objetos na sua materialidade, a historia cultural aparece como uma arqueologia dos
objetos que procura apanha-los na sua forma, sua frequéncia, seu dispositivo e sua estrutura,
isto implica, de acordo com Nunes e Carvalho (1993, p.45) na impossibilidade de “separar o
texto das formas impressas que o fazem circular ou que o déo a ler”.

Ja o segundo eixo, denominado “histdria das praticas nas suas diferengas”, de acordo
com Nunes e Carvalho (1993, p.45), é nesta segunda perspectiva de andlise que a historia
cultural manifesta sua originalidade por pretender estudar, por exemplo, “o uso que um
individuo, uma sociedade, um grupo faz de um texto ou de uma imagem”. Esta questdo diz
respeito ao que Chartier chama de interpretacdo dos textos, refere-se a forma da leitura e ao
entendimento da configuracéo textual do texto (1989, p. 1/2). O mesmo autor ainda postula que
0 importante é entender as nuances, as diferenciacdes que estdo presentes na construcdo de uma
historia na perspectiva da longa duracdo, mas que nao esquece 0S sujeitos.

Ainda sobre as articulagbes do segundo eixo se refere a subjetividade das
representacdes que para Geertz (2012) estaria relacionada a afirmacéo de subjetividade, mas
qgue ndo oferece nenhuma evidéncia especificavel de suas atribuicGes de intencdo, de sua
afirmacdo de subjetividade e de suas declaracdes de experiéncia (GEERTZ, 2012, p.106). Essas
ideias de Geertz (2012) estdo atreladas ao seu conceito de cultura como um sistema de crencas
e valores no qual os individuos estéo inseridos de forma inconsciente e consciente, a partir de
uma abordagem construtivista e interpretativa, pois apesar de haver um sistema com c6digos
comuns este ndo é homogéneo, cada pessoa absorve e reinterpreta os discursos de acordo com
suas particularidades. Nesse sentido, os significados culturais sdo publicos e transcendem suas
percepcOes nas mentes individuais.

Apesar de Geertz trabalhar com a ideia de sistema, as especificidades ndo passam
despercebidas e ndo sdo anuladas, mesmo com as muitas criticas feitas a sua ideia de sistema.
Essa andlise estaria relacionada aos sistemas de percepg¢ao, que dizem respeito aos sistemas de
valor e as fronteiras que atravessam o mundo social e criam as representagdes sobre 0 mesmo
(CHARTIER, 1989, p. 1V/3) e que é antagonica da ideia de Geertz (2012) ao dizer que sistema,
sdo as formas simbdlicas organizadas num sistema [pois] isso implicaria coeréncia e
interdependéncia entre elas, 0 que por sua vez pressupfe a existéncia de um universo simbolico
comum e unificado (HUNT, 1992, p. 16).

Por altimo, o terceiro eixo consiste em escrever esta historia dos objetos e esta historia
das praticas numa maneira mais geral de compreender as formacgdes sociais, as estruturas
psiquicas, as armaduras conceituais compreendendo as variagBes histéricas (Cf. NEVES;
CARVALHO, 1993, p.45).
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Diante disso, ao estudar as teorias da historia, entendi que a musica em seus multiplos
locais de presenca e atuacdo poderia ser ponto de partida para uma pesquisa histérico-
educacional-musicologica inovadora e importante sobre uma determinada sociedade. No
tocante a cultura material, que também sera abordada aqui, € importante relembrar que a
Historia Cultural ndo deixa de buscar a materialidade de seus objetos (FUNARI, 2008, p. 92).

Desse modo, utilizo como perspectiva para entender alguns significados dos usos dos
utensilios musicais relacionados a cultura material escolar as perspectivas da Historia Cultural
e 0s estudos da Histdria da Educacdo (FALCON, 2006), que lancam novos olhares para a escola
e Seus objetos, assim como para as associagdes que a mesma faz desses objetos inseridos como
determinantes sociais datados socialmente e que representam as visdes da sociedade
ludovicense em questéo.

Nesta tese, a mdsica, seu ensino e seus artefatos situam-se dentro da categoria que
denomino de vivéncias musicais escolares que consistem em um conjunto amplo de praticas e
representacdes (CHARTIER, 2002) relacionadas a musica, aos personagens, objetos e espacos
onde essas praticas se desenvolviam, que geralmente estdo associados aos espetaculos teatrais,
saraus, bailes, festividades religiosas, festas civeis, assim como as aulas de musica, aos
professores de mausica, aos compositores, aos instrumentos musicais, a venda desses
instrumentos e das partituras®.

Conforme aponta Napolitano (2005, p.7), enquanto objeto de producéo de conhecimento
historico, a musica s6 “se tornou um tema presente nos programas de pos-graduacao,
sistematicamente, [...] a partir do final dos anos 70, sendo que o boom de pesquisas, no Brasil,
ocorreu a partir do final dos anos 80”. Ainda conforme o mesmo autor, se hoje ja se verifica
uma produgdo significativa envolvendo a tematica nos trabalhos académicos, “hd muito o que
discutir, debater, investigar” (NAPOLITANO, 2005, p.8). Assim, a partir da consolidagdo
desses campos de pesquisa tendo a musica como objeto de analise de um dado contexto, 0s
estudos de ampliaram para todos os ramos das Ciéncias Humanas.

Ha algum tempo seria inconcebivel um pesquisador utilizar a mdsica para analisar uma
sociedade devido ao padrdo de escrita atrelado aos aspectos politicos e econdbmicos serem
preponderantes. Através das mudancas na forma de pensar e entender o desenvolvimento dos

atores sociais pelas quais passaram as percepcdes acerca do conhecimento historico, hoje néo

° Ver. GOUVEIA NETO, Jodo Costa. Ao som de pianos, flautas e rabecas... Estudo das vivéncias musicais das
elites na S&o Luis da segunda metade do século XI1X. 2010. 168fl. Dissertacdo (Mestrado em Histéria do Brasil).
Programa de P6s-Graduagdo em Historia do Brasil, Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2010. Idem. XIX: O
século do romantismo musical. In: WEINBERG, Liliana; SIENRA, Rodrigo Garcia de la. (Orgs.). Siglo XIX.
Tiempo de Letras. Ciudad de México: UNAM/IPGH, 2018.
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sO é possivel fazé-lo, mas inclusive entender como homens e mulheres de um determinado
tempo vivenciavam sua sociabilidade, dentro de um quadro de referéncias sobre o que era ser
civilizado, para perceber a composicdo, o ritmo, o andamento, enfim, a harmonia ou a
dissonancia verificada nas relacoes sociais (VAINFAS, 1997; PESAVENTO, 2003; BARROS,
2011).

No que diz respeito a historiografia brasileira e sobre a relacéo da histéria com a musica,
cito o trabalho do historiador Marcos Napolitano, Histéria & Mdusica: historia cultural da
musica popular (2005), observando que apesar do autor qualificar seu livro como um pequeno
esboco, traz informacdes relevantes sobre a forma como o historiador pode utilizar a musica
para analisar uma sociedade. Além dessa contribuicdo metodoldgica, Marcos Napolitano faz
um breve histérico, mas muito consistente, sobre as mutacdes e apropriacdes que a musica
popular sofreu no Brasil, deixando de lado as dicotomias entre erudito e popular.

Tendo em vista que pretendo entender a complexidade da sociedade maranhense,
atentando para a coeréncia ou ndo entre os discursos e as praticas de suas elites, a perspectiva
tedrica a partir da qual desenvolvo meu tema é a concebida pela Historia Cultural. E importante
observar que apesar das manifestacbes a serem analisadas dizerem respeito mais
especificamente as elites, posso trabalhar com esse aporte teérico, pois “ndo recusa de modo
algum as expressdes culturais das elites ‘letradas’” (VAINFAS, 2002, p. 56-57).

Outro apoio tedrico encontro nas ideias propostas por Roger Chartier (1988) no seu livro
A Historia Cultural: entre praticas e representacdes e no livro A beira da falésia: a historia
entre incertezas e inquietude (2002), principalmente conceitos de apropriacdo e representacao.
A primeira, porque com ela o autor se afasta da dicotomia cultura popular, cultura erudita,
vendo entre estas um espacgo de mediacéo e de transito de ideias e valores. Quanto a nocao de
representacdo, sua utilizacdo é de grande valia porque permite cruzar as imagens que as elites
tinham de si, 0 modo de “‘ser-percebido’ constitutivo de sua identidade” (CHARTIER, 2002,
p.73), com seus habitos e costumes e para reconstituir as contradigdes que marcavam seu
cotidiano e ao mesmo tempo fazer um contraponto com as vivéncias dos outros estratos sociais,

pois, como diz Chartier (1988):

as representages do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnostico fundado na razéo, sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupos que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posigdo de quem os utiliza” (CHARTIER, 1988, p. 17).
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Ainda para a analise das préaticas que distinguiam ricos e pobres, tenho como referéncia
o trabalho La Distincion: criterios y bases sociales del gusto de Pierre Bourdieu (1988), pois
como o proprio nome de seu estudo sugere, mostra como o gosto diferenciava os estratos numa
sociedade, através de nocdes tais como a de que o gosto legitimo era detido pelas classes
superiores, 0 gosto médio alcancado pelas classes médias e o ultimo, o gosto popular. Em
termos dessas demarcagOes em relagdo ao gosto musical, por exemplo, diz o referido autor, que
hé:

[...] tres universos de gustos que se corresponden en gran medida con los niveles
escolares y con las clases sociales: el gusto “legitimo”, es decir, el gusto por las obras
legitimas, que estan representadas aqui por El clavecin bien temperado, El arte de la
fuga, El concierto para la mano izquierda,' [...] el gusto “medio”, que reune las obras
menores de las artes mayores, como en este caso la Rapsodia en blue!!, la Rapsodia
hingara, [...] y por el dltimo el gusto “popular”, representado aqui por la eleccion de
obras de la musica llamada “ligera” o de musica culta desvalorizada por la
divulgacion, como el Bello Danlbio azul'?, La Traviata®s, la Arlesianal4, y, sobre
todo, por la eleccion de canciones totalmente desprovistas de ambicion o de
pretensiones artisticas, [...]*°. (BOURDIEU,1988, p.13 e15).

Sobre utilizar as vivéncias musicais ndo s6 em termos da anélise do gosto musical, mas
principalmente a partir da compreensdo das concepgdes de civilizado, culto e letrado, escreve
Bourdieu (1988) que:

[...] no existe nada que permita tanto a uno afirmar su “clase” como los gustos en
musica, nada por lo que se sea tan infaliblemente calificado, es sin duda porque no
existe practica mas enclasante, dada la singularidad de las condiciones de adquisicion
de las correspondientes disposiciones [...]. Ser “insensible a la misica”, sin duda, [...]
algo asi como una forma especialmente inconfesable de groseria materialista [...]*.
(BOURDIEU, 1988, p.16)

100 Cravo bem temperado e A arte da fuga foram compostas por Johann Sebastian Bach (1685-1750) e O concerto
para mdo esquerda pelo compositor Maurice Joseph Ravel (1875-1937).

11 Composicédo de George Gerswin alusiva a Rapsodia Hingara de Franz Liszt (1811-1886).

12 MUsica composta por Richard Strauss (1864-1949).

13 Composicéo de Giuseppe Verdi (1813-1901).

14 Melodrama de Alphonse Daudet estreado em 1870, com muisica composta por Georges Bizet (1838-1875).

15 “Trés universos de gostos que correspondem em grande parte aos niveis de escolaridade e classes sociais: 0
gosto “legitimo”, isto €, o gosto pelas obras legitimas representadas aqui pelo Cravo bem temperado, A Arte da
fuga, o Concerto para a mao esquerda, [...] 0 gosto “médio”, que reline as obras menores das artes maiores, como
neste caso a Rapsody in Blue, A Raps6dia hungara [...] e por Gltimo o gosto “popular”, representado aqui pela
escolha de obras da musica chamada ligeira, ou da musica culta desvalorizada pela divulgacdo, como o Danubio
Azul, La Traviata, La Arlesiana e, sobretudo, pela escolha de cangdes totalmente desprovidas de ambicdo ou
pretensdes artisticas” (BOURDIEU,1988, p.13 e15)..

16 “Ndo existe nada que permita tanto a um afirmar sua “classe” como os gostos musicais, nada que seja tdo
infalivelmente qualificador, é sem ddvida porque nao existe pratica mais classificatoria, devido as condicGes de
aquisicao das provisdes correspondentes [...]. Ser “insensivel & misica”, sem davida, [...] € algo como uma forma
especialmente indescritivel de grosseria materialista[...]” (BOURDIEU, 1988, p.16).
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Para dialogar com Bourdieu (1988; 2008) sobre a categoria de gosto tendo com objeto
aspectos da musica do Brasil, utilizo também as construcfes teoricas relacionadas ao gosto
aplicadas ao campo musical de Weber (2011), no livro La gran transformacion en el gusto
musical: La programacion de conciertos de Haydn a Brahms. O referido autor pontua a
importancia que os contextos politico e econémico representaram para as mudangas no gosto
musical e, também, na percep¢do dos musicos pelo publico como artistas. Analisa também
como se davam as escolhas dos repertérios dependendo do lugar onde 0s concertos aconteciam,
pontuando as hierarquias que foram sendo construidas ao longo do tempo, tendo como apice
do que ele chama de miscelanea relacionada a composicdo dos programas, a musica do século
XIX.

No que se refere as andlises relacionadas as ideias de civilidade apoio-me em Elias
(2011), no seu livro O processo civilizador: uma histéria dos costumes (V.1), no qual o autor
discute historicamente como o conceito de civilidade foi sendo construido ao longo da histéria
da humanidade, exemplificando as diferencas entre as formas de assimilacdo do
comportamento considerado civilizado, assim como 0s estagios que homens e mulheres
deveriam trilhar para chegar a civilizacdo. A discussao deste conceito foi indicada pelas fontes,
pois tanto nos jornais consultados, quanto nos almanaques o0s autores das matérias utilizam o
termo civilidade, atrelado a civilizacdo para indicar que tal habito ou comportamento, ou deter
ou portar determinado objeto era condi¢cdo para quem desejava se inserir nos ditames da
modernidade e, consequentemente, da civilidade.

Para discutir as questfes especificas relacionadas a historiografia da mdsica utilizarei
como referéncias Castagna (2008), Severiano (2013) e Heitor (2016), assim como o livro
intitulado Musica e historia no longo século XIX de Lopes et al. (2011) devido aos panoramas
gue os autores fazem sobre a musica no Brasil relembrando os compositores, 0s instrumentistas,
0s musicos e as instituicdes que foram importantes para o desenvolvimento da cena musical no
pais tendo como referéncia o Rio de Janeiro.

No gue tange ao ensino de musica, os trabalhos desenvolvidos nos ultimos anos pela
professora Rita de Céassia Fucci Amato (2006) sobre a dita tematica sdo significativos para
entender e historicizar as discusses sobre a presenga na musica enquanto objeto tedrico e
metodologico desde o século X1X até a atualidade.

Sobre o0s aspectos da pedagogia musical tenho como referéncia os livros Carlos Granja
(2010), José Fernandes (2013) e Maura Penna (2015). O primeiro no livro Musicalizando a
escola: musica, conhecimento e educacéo, o segundo Educacao musical: temas selecionados e

a terceira Musica (s) e seu ensino. Os trés autores possuem larga experiéncia na utilizacdo da
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masica relacionada ao ensino e me dardo o suporte necessario para uma maior aproximacao das
discussdes sobre o campo educacional tendo a musica como instrumento de mediacao
pedagdgica.

Dessa maneira, o olhar dado & musica, seu ensino e seus artefatos visa aborda-los
atrelando-os a cultura material escolar. Assim, os artefatos musicais vinculados aos objetos j&
consagrados como tipicos da cultura material escolar conforme aponta Castro (2013), exercem
entre os homens e mulheres da sociedade ludovicense media¢6es que séo exercidas também por
esses objetos presentes nos espagos de ensino sobre 0s quais tratarei na quarta se¢do. Assim, 0
ensino de musica e as vivéncias musicais caminham juntos durante as secdes desta tese através
do movimento cultural e musical na se¢éo 2, nos colégios particulares, professores e professoras
de musica na se¢do 3 e atraves dos artefatos musicais na secdo 4. Em alguns momentos os dois
soam juntos, outros em separados, mas sempre fazendo parte do complexo mundo social e
educacional da capital maranhense que almejava avancar na civilidade, através da difusdo da

instrucéo.

1.5 Estrutura da tese

Esta tese esta composta de cinco se¢des, sendo esta primeira a introducéo na qual aponto
0 problema de pesquisa, as questdes norteadoras, 0s objetivos gerais, indico as fontes de
pesquisa e o0 porqué de suas escolhas. Apresento também o estado do conhecimento relativo a
tematica de estudo desta tese nos ultimos cinco anos, a partir da base de dados da Biblioteca de
Teses e Dissertacoes da CAPES, da Revista de Historia da Educacéo e da Revista da Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), além de apresentar os principais aportes tedricos que
serdo discutidos ao longo das demais se¢des e como as mesmas se estruturam.

A segunda secao, cujo titulo é “O movimento musical em S&o Luis (1852 -1909) ” trato
do contexto cultural de Sdo Luis, capital do Maranhdo, a partir das vivéncias musicais que
foram compartilhadas nos jornais ja citados. Na referida secdo discuto a presenga da musica na
sociedade ludovicense, a partir da sua presenca constante nos espetaculos dados no Teatro S&o
Luis, o palco oficial e mais importante dos maranhenses, devido a importancia dada aos teatros
desde o século XVIII, como locais de carater educativo. Além do espago oficial
institucionalizado do teatro S&o Luis, indico também que ha vivéncias musicais cotidianas que
tém como palco as ruas e atores a populacdo diversificada que compunha a sociedade da capital

maranhense.
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Nessa se¢do também abordo o discurso sobre a modernidade presente nas matérias dos
jornais consultados tendo a cidade como o grande palco dessas inovacGes e seus espagos
educacionais, de entretenimento e de comércio como espacgos de sociabilidade que deveriam
refletir a insercdo dos ludovicenses na cultura elegante vigente. Historicizar esse contexto é
imprescindivel para entender como as vivéncias musicais contribuiram para a concretizagdo da
importancia do ensino de musica na sociedade ludovicense. Em contraponto a essas vivéncias
estava a escravizacdo dos homens e mulheres africanas que além de serem o0s bragos que
movimentavam literalmente a economia ndo s6 do Maranhao, foram os que davam o ritmo das
dancas e os acordes que alegravam as mais diversas festas em S&o Luis.

Destacar a presenca dissonante da escravidao no império do Brasil é discutir também o
discurso homogeneizador no tocante a convivéncia pacifica entre livres e escravizados, e ao
mesmo tempo o contrates com as constantes denuncias feitas ao longo da vigéncia do sistema
escravista. Discuto ainda nessa se¢do pontuar, a partir dos aspectos musicais, se houve
mudancas no tipo de repertorio apresentado nos espetaculos teatrais e nos demais espacos
publicos, assim, como das vivéncias musicais relacionadas aos aspectos de carater educativo,
guando da passagem do regime monarquico para o republicano, novamente, tendo como suporte
para ler e entender esse contexto as matérias vinculadas nos jornais.

Na terceira secdo intitulada “Os espagos escolares, as pessoas e 0 ensino de musica”
discutirei alguns conceitos relacionados ao ensino de musica, educacao, instrucdo e educacao
musical, a partir das relacbes entre as indicacfes feitas nas fontes consultadas e os escritos
realizados que abordam essa tematica ao longo do seculo XX e primeiras décadas do século
XXI. Dentre os autores dialogarei com Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2008), no seu
livro De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacéo, no qual a autora discute a presenca
e funcdo da musica na historia ocidental a partir de uma perspectiva historica e educacional.
Nessa mesma perspectiva e com estudo muito conhecido no campo da arte-educacédo, as
contribuicdes de Ana Mae Barbosa (2012) intitulado Arte-educacédo no Brasil, apesar de a
autora nao discutir questdes musicais, mas faz uma retrospectiva historia do ensino de arte no
Brasil, inclusive no século XIX e inicio do século XX, citando as instituicbes e como essa
discussao se apresentava nas politicas estatais.

Tratando também sobre a relacdo da musica com a educacéo, utilizo o livro de Carlos
Eduardo Granja (2013), cujo titulo ¢ Musicalizando a escola: musica, conhecimento e
educacdo, no qual o autor também discute a presenca da musica desde a antiguidade e suas
relagOes sociais dentro e fora da escola. Também dialogo com José Fernandes (2013) no livro

Educacdo musical: temas selecionados, no qual o autor discute o0 que é educacdo musical,
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indica questdes metodoldgicas sobre a musica na escola e também alguns tipos de professores
de musica e suas préaticas. Ainda nessa mesma tonalidade utilizo as ideias de Maura Penna
(2015) no livro Musica (s) e seu ensino, que também discute o papel da escola na relacdo da
funcdo da mdsica na sociedade. Nesse mesmo diapasao o livro Sons de outrora em reflexdes
atuais: historia da educagdo e musica, organizado por Inés de Almeida Rocha, Susana Souza
e Ednardo Monti (2020), ha também discussdes recentes sobre a masica na histéria da educacao,
a partir de experiéncias praticas relacionadas pelos autores compdem a obra.

Nessa secdo 3 também apresentarei as instituicdes publicas de ensino onde havia aulas
de musica e como essas institui¢cdes serviam de modelo para os demais colégios particulares
em relacdo ao programa que era ofertado em ambos, tendo o ensino de mdsica como foco
principal desta abordagem. A partir das informacdes dos antncios consultados nos jornais e dos
almanaques, também apresentarei os professores particulares de masica e onde suas aulas
funcionavam, relacionando essas informacdes com as apresentadas nos andncios dos colégios
particulares e das instituicBes publicas visando identificar se esses professores de musica
particular também atuavam nessas institui¢des. Discutirei também nessa secdo a denominacéo
de professor de musica para esse profissional na sociedade oitocentista brasileira no sentido de
demarcar seu local social e sua relagdo com a instrucdo tendo como resultado maior a educacgao
gue moldava os comportamentos segundo o0 modelo de civilidade e elegancia.
Complementando esse amplo painel do ensino de musica na capital maranhense indicarei se ha
informacdes sobre esse ensino de musica nas Leis e nos Regulamentos da Instrucdo Publica do
Maranh&o que contribuiram para ratificar a presenca da musica de forma oficial na cidade de
Sao Luis. Desse modo a se¢do 3 terd a seguinte estrutura: 3. Os espacos escolares, as pessoas e
0 ensino de masica; 3.1 As instituicdes publicas de ensino: consideracdes sobre a presenca da
mausica; 3.2 Os colégios particulares e as aulas de musica; 3.4 Os professores particulares de
aulas de musica e 3.4 A Atuacdo dos Rayol.

Para dialogar com as informacgdes dos jornais e almanaques utilizarei o livro de
Primitivo Moacir (1937), intitulado a Instrucdo e o Império (subsidios para a Historia da
Educacéo no Brasil) (1854 — 1888) V. 2, no qual o autor trata das reformas para melhoria do
ensino no Brasil e também o volume 3, publicado em 1938, com mesmo titulo, mas com
subtitulo indicando como marco temporal de 1854 a 1889. Nesse volume constam as
orientagdes para o0 aperfeicoamento da instrucdo na provincia, assim como o programa das aulas
de musica, tendo como modelo as instituicbes da Corte Imperial. Também utilizo como
referéncia o livro Ensino secundario no Brasil império de Maria de Lourdes Mariotto Haidar

(2008), no qual a autora traca um panorama da institucionalizacdo dos Liceus e do Colégio
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Pedro II, a partir da reforma constitucional de 1834 e ja é um livro referencial citado em todas
teses e dissertacBes que tratam sobre a histdria do ensino durante o Império brasileiro.

Tenho ainda como referéncia o livro de José Goncalves Gondra intitulado Artes de
civilizar: medicina, higiene e educacdo escolar na Corte Imperial (2004), no qual o autor
analisa o discurso da perspectiva civilizatoria relacionada a educacéo foi utilizada pelo discurso
médico, com fim de produzir um futuro novo e para tanto o corpo deveria ser educado. Do
mesmo autor em parceria com Alessandra Schueler é Educacao, poder e sociedade no império
brasileiro (2008) no qual os autores discutem como as contradi¢des relacionadas a convivéncia
de civilizagdo com escravizagéo, por exemplo, fizeram parte do discurso dominante e como
essas ideias foram adaptadas para o contexto brasileiro.

Outro livro que utilizo € o Modelos culturais, saberes pedagdgicos, instituicbes
educacionais organizado por Marta Maria Chagas de Carvalho e Joaquim Pintassilgo (2011), a
partir dos capitulos que tratam sobre a relacdo da educacdo como processo civilizador nos
capitulos escritos por Carlota Boto e Maria Lucia Spedo Hilsdorf e o livro 500 anos de
Educacéo no Brasil (2020) organizado por Eliane Marta Teixeira Lopes, Luciano Mendes Faria
Filho e Cynthia Greive Veiga, no qual os varios autores que compdem o livro escrevem sobre
as relacdes da educacdo com a civilizacdo sobre a instrucdo elementar no século XIX, dentre
outros temas que compdem a polifonia da histéria da educacdo brasileira.

Durante a pesquisa para a escrita desta tese que consistiu tanto da andlise de fontes do
século XIX e inicio do século XX, quanto da literatura especializada sobre o tema, contatei que
ha controvérsias conceituais relacionadas ao entendimento do que € ensino de masica tanto no
campo educacional ou da histéria da educacdo quanto no campo da educagdo musical. Essas
posicOes diferentes estdo relacionadas ha quem escreve sobre o assunto, isto &, profissionais da
educacdo ou da mdasica, ou das intencbes do texto, por exemplo, relacionadas a existéncia de
um campo de estudos sobre a educagdo musical independente da temporalidade.

Sobre as discussdes sobre ensino de musica e educagao musical, assim como o0s autores
citados a seguir, provavelmente ndo chegarei a um Gnico entendimento nesta tese, mas cumpre
pontuar algumas questdes relacionadas ao contexto do século XIX e inicio do século XX e 0s
significados desses mesmos termos a partir das Gltimas duas décadas do século XX e o0s
primeiros vinte anos do século XXI abordados pelos estudiosos da historia da educacdo musical
no Brasil. As diferencas nos entendimentos se aprofundam ainda mais quando as formacdes
dos autores ndo sdo realizadas em programas de pds-graduacdo em educacdo, por exemplo.

Nesse sentido, 0s textos construidos a partir de fontes do século X1X, mas tendo como espaco
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dialogico cientifico a area de educacdo ou de musica em separado, muitas vezes caminham em
direcOes opostas mesmo tratando dos meus objetos a partir dos mesmos pressupostos tedricos.
Desse modo, nos trabalhos que historicizam o tema do ensino de masica nos Gltimos vinte anos,
realizados por Del Ben (2001), Fucci Amato (2006, 2010), Mateiro (2006), Fonterrada (2008),
Monti (2011), Santos (2012), José Fernandes (2013), Souza (2014, 2020), Penna (2015), Rocha
e Garcia (2016), Amorim (2017), Pereira (2019) dentre outros, um ponto em comum € 0
entendimento da educacdo musical, em linhas gerais, como um campo que abrange a
musicalizacdo, a historia da musica feita como histdria da educacdo musical historicizada no
ensino de musica no Brasil, quanto como as novas metodologias de ensino da musica e suas
aplicacdes na educacao basica e no ensino superior.

Nesse sentido, ao tratarem sobre o0s inicios da presenca da musica no Brasil, os autores
citados anteriormente voltam a chegada dos invasores europeus tratando a presenca da musica
como educacdo musical. Essa presenca também pode ser nomeada de histéria da mdsica ou
historia do ensino de musica no Brasil sem diminuir as discussdes ou torna-las tradicionais no
gue tange a uma enumeracao de datas, instituicdes e pessoas que atuaram nesse ensino no Brasil
ao longo de sua existéncia como lugar de fato e de direito quando da invasao europeia.

Assim, em nenhum momento os autores fazem ressalvas relacionadas as temporalidades
no que tange as diferencas de percepcédo sobre a presenca da musica na sociedade brasileira que
indiquem, por exemplo, que a historia da educa¢do musical comecaria somente a partir de 1920
com a efervescéncia dos métodos ativos em educacdo musical promovidos pelos educadores
musicais europeus e depois brasileiros influenciados por eles (PAZ, 2013). Ao mesmo tempo
ao descortinarem seus enunciados sobre o ensino de musica de forma contextual, a propria
escrita do texto pontua as diferencas de entendimento sobre esse ensino, mas fazendo parte do
contexto maior e geral da historia da educacdo musical no Brasil.

Conforme atestam Assis et al. (2009) as discussfes sobre a quebra dos paradigmas
tradicionais relacionados a forma conservatorial do ensino de musica se intensificam somente
a partir da criacdo dos primeiros programas de pés-graduacao na area na década de 1980, pois
0s autores que tratavam sobre a presenca da musica e seu ensino no Brasil, até entdo, intitularam
seus trabalhos como historia da musica, tais como de Renato Almeida, Luiz Heitor Corréa de
Azevedo, Vasco Mariz, Bruno Kiefer e Jose Maria Neves (ASSIS et al., 2009, p. 9).

Em palestra proferida por Margarida de Carvalho Mascarenhas na VI Semana de
Educacdo Musical da Bahia e VIII Seminario Internacional de Mdsica da UFBA em agosto de
1991, intitulada AnotacOes da Educagdo Musical na Bahia, a autora inicia suas colocagOes

justamente pela discussao do que seria educacdo musical. Parafraseando Antonio Sa Pereira a
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partir do seu meétodo de iniciacdo musical intitulado Psicotécnica do Ensino Elementar da
Musica, a professora Margarida Mascarenhas escreve: “Nao ensinar simbolos, antes de
conhecidas e experimentadas as realidades que os simbolos representam”(s. p.).

A meu ver este seja um caminho vidvel para estabelecer algumas indicacGes sobre a
utilizacdo de educacdo musical ou ensino de musica para denominar o que se fazia no século
XIX e primeira década do século XX, pois nesse periodo ndo constam nas fontes consultadas
as perspectivas entendidas atualmente como educacdo musical, e sobre conceito escreve
Bellochio (2016, p. 11):

Desse modo, ainda que a educacdo musical seja tomada a partir da compreensdo de
encontros entre pessoas e musicas, e que eles envolvam préticas de ensinar/transmitir
e aprender/receber, ndo é possivel estabelecer limites e/ou verdades sobre até onde é
conhecimento da educacdo e/ou até onde é conhecimento musical. As referidas
praticas abrigam e sdo potencializadas em mudltiplos e diferenciados processos,
contextos e formas de envolvimento dos seres humanos, considerando culturas
diversas, bem como o0s seus processos de apropriagao e transmissdo. N&o se trata, aqui,
de simplificar ou complexificar, entendendo a necessidade de independéncia da
educacdo/educacgdes ou da musica/musicas.

Essas ponderacOes sdo essenciais para entender a presenca do ensino de musica nas
instituicOes escolares assim como a sua funcdo pensada por aquela sociedade ao indicar a
presencas da musica nas instituicdes educacionais. Ainda sobre essa discussao sobre educacdo

musical escreve Bellochio (2016, p. 11):

A educacdo musical, como esse campo, derivado de outros e constituido por si em
outro conhecimento, que esta implicado na formacao de professores de musica, ndo é
nem um campo de aplica¢do da musica no desenvolvimento humano nem de aplicagéo
da educacdo na musica. A natureza da educacdo musical é ampla e complexa e,
potencialmente, gera processos de educa¢Ges musicais. Essas relagdes sdo os fios da
rede que se tramam na formac&o de professores de mdsica, 0s quais, por sua natureza,
necessitam de muitos aprofundamentos e problematizacdes.

No mesmo sentido essa historicizacdo da educa¢do musical também vem sendo

realizada, principalmente, nos altimos vinte anos, conforme indica Pereira (2019):

O campo da Histéria da Educacdo Musical vem se constituindo, no Brasil, h4 vérias
décadas. O interesse pela historia das préaticas pedagogicas, das instituicdes de ensino
de mdsica, das corporagdes musicais, de destacados professores e suas propostas
didaticas esteve sempre presente antes mesmo da criacdo da Associagdo Brasileira de
Educagdo Musical (ABEM).(PEREIRA, 2019, p. 12).

O que desejo ressaltar € que a area da educacdo musical que envolve o ensino de musica
tem dialogado de forma latente com o campo educacional nos ultimos anos e os trabalhos

realizados por licenciados em musica ddo conta da complexidade educacional em termos
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historicos que compreende a presenca da musica e de suas vivéncias ao longo da historia escrita
do Brasil e, em especial, nesta tese, entre 1852 e 19009.

E notdrio que as disputas pelas demarcacdes dos campos de atuacdo de cada area sdo
cada vez mais frequentes e necessarios para consolidacdo destas, no entanto, a educacdo
fincada, nas ciéncias humanas ndo pode alijar de suas relagbes a educacdo musical e,
consequentemente, a historia da educagdo musical. Desse modo, utilizo nesta tese ensino de
musica para denominar as praticas e saberes utilizados nas instituicdes educacionais, assim
como pelos professores particulares, entre 1852 e 1909, como um dos aspectos constituintes da
historia da educacdo musical no Brasil, em especial, em S&o Luis do Maranhao.

J& na quarta secdo intitulada “A cultura material escolar e os artefatos musicais” discuto
a relacdo da cultura material com a cultura material escolar, tendo como objeto de anéalise os
artefatos relacionados ao ensino da musica que ainda ndo foram discutidos pela historiografia
da Histdria da Educacdo, a partir das indicagcdes dadas pelos anincios dos jornais utilizados
para a escrita desta secdo. Primeiramente abordo o que é cultura material tento como base
estudos realizados por Meneses (1983) e Funari (2008, 2010) discutindo a cultura material
numa perspectiva historica. Em seguida discuto a construcdo do campo de estudos sobre a
cultura material escolar a partir das ideias de Juri Meda (2015) em A hist6ria material da escola
como fator de desenvolvimento da pesquisa histérico-educativa na Italia”, com Agustin
Escolano Benito (2017), em La Escuela como Cultura: experiéncia, memdria, arqueologia, e
sua versao em portugués A escola como cultura: experiéncia, memdria e arqueologia, com
Diana Vidal (2017) Histéria da Educacdo como Arqueologia: cultura material escolar e
escolarizacdo e com Cynthia Greive Veiga (2018), em A histéria da escola como fenémeno
econdmico: didlogos com historia da cultura material, sociologia econdmica e historia social.

Além desses autores destaco os estudos de Laerthe de Moraes Abreu Junior (2005)
em Apontamentos para uma metodologia em cultura material escolar, e Eliane Peres e Gisele
de Souza (2013) em Aspectos teorico-metodologicos da pesquisa sobre cultura material
escolar: (im) possibilidades de investigacdo, pois abordam de forma pratica a utilizacdo dos
artefatos como cultura material escolar; com Daniel Brailovsky (2008) em Objetos que hablan:
Revision de los sentidos de la escuela a partir de su cultura material e com Martin Lawn (2013,
2018), em Uma pedagogia para o publico: o lugar de objetos, observacéo, producdo mecénica
e armarios-museus e em A materialidade dindmica da educacdo escolar: professores,
tecnologias, rotinas e trabalho, no que concerne a discussdo dos sentidos emocionais e

subjetivos atribuidos aos artefatos na sua relacdo com que os utiliza, sendo uma discussao muito
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importante para entender a presenca dos instrumentos musicais também como cultura material
escolar, visto que ndo podem ser dissociados de quem os utiliza.

Ainda tenho como referéncia Cesar Augusto Castro e Samuel Castellanos (2013) em A
escola e seus artefatos culturais, pois além de discutirem aspectos tedricos e metodologicos
sobre a cultura material, abordam os instrumentos musicais entre os artefatos relacionados a
cultura material escolar, e sua leitura contribui para ratificar a0 mesmo tempo um campo
consolidado de estudos sobre os objetos da escola, mas também novas possibilidades para
outros estudos como este que realizo.

Na quinta se¢do abordo as consideragdes finais desta tese, assim como as contribui¢des
que ela traz para os campos da historia da educacdo e da historia da educacdo musical,
relacionadas ao ensino de musica.

Ainda em relacdo a organizacdo do texto desta tese, algumas informaces das fontes
utilizadas ao longo da escrita foram transcritas, pois mesmo com tratamento dado as imagens,

as noticias ndo apresentam boa visibilidade para leitura.
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SECAO 2 O MOVIMENTO MUSICAL EM SAO LUIS (1852 — 1909)

O século XIX é uma mistura de sensacdes, emocgOes e impressdes até hoje para o
pesquisador que decide continuar enveredando por ruas estreitas, as vezes sem calgcamento e
vivenciadas por homens e mulheres buscando formas e estratégias para construir suas
sociabilidades em um presente diferente deste. Quando penso sobre essas idiossincrasias sou
levado a construir um conjunto de apreensdes que talvez assolassem as mentes desses seres
humanos que vivenciavam o presente em questdo e tentavam, a todo custo, sobreviver as
maltiplas perspectivas sociais, politicas, econdmicas, culturais e religiosas que diariamente
oscilavam como as marés no Maranh&o.

Escrever este texto entre abril e junho de 2020 foi importante para ressignificar o que
enxergavam naturalmente como dificuldades os seres humanos do Oitocentos, assim como €
dificil para os que vivenciam uma peste hojel’. Essa é uma perspectiva que ao longo das leituras
sobre o periodo parece que se consolidar como naturais e reais, no sentido de que, em alguma
medida, é possivel alcancar, mesmo que em um lampejo de fantasia que estou préximo, com
alguma sensatez, do que os ludovicenses talvez sentissem em meio as intempéries da vida.

E esse caminho das sensibilidades indicado por Pesavento (2007) talvez seja
imprescindivel para uma aproximacgao, mesmo que somente verossimil, do que aconteceu na
segunda metade do século XI1X e inicio do século XX em Séao Luis do Maranh&o. Nesse sentido,
o mundo considerado civilizado e moderno estabeleceu uma forma de viver ao qual todos

deviam se adequar. Esse mundo era a cidade urbana. Conforme aponta Pesavento (2007):

[...] a cidade foi, desde cedo, reduto de uma nova sensibilidade. Ser citadino, portar
um ethos urbano, pertencer a uma cidade implicou formas, sempre renovadas ao longo
do tempo, de representar essa cidade, fosse pela palavra, escrita ou falada, fosse pela
musica, em melodias e cangBes que a celebravam, fosse pelas imagens, desenhadas,
pintadas ou projetadas, que a representavam, no todo ou em parte, fosse ainda pelas
praticas cotidianas, pelos rituais e pelos cddigos de civilidade presentes naqueles que
a habitavam. [...] (PESAVENTO, 2007, p.1).

17 Refiro-me a epidemia da Covid-19 (Sars-CoV-2) que paralisou o0 mundo e levou as pessoas a se isolarem em
suas casas, pois 0s espacos publicos se tornaram insalubres, assim como eram no século XIX muitas ruas da capital
maranhense que queria ser moderna. A pontuacdo especifica desta temporalidade também diz respeito a
importancia que a escrita desta tese teve para eu pudesse seguir “vivendo” tendo esperanca no futuro proéximo e
ao mesmo tempo refletir sobre o que escreve Berman (1982, p. 13-14) ao relatar a perda do seu filho Marc, “[...]
no mundo moderno, aqueles que sdo mais felizes na tranquilidade doméstica, como ele era, talvez sejam os mais
vulneraveis aos demonios que assediam esse mundo; a rotina diaria dos parques e bicicletas, das compras, do
comer e limpar-se, dos abracos e beijos costumeiros, talvez ndo seja apenas infinitamente bela e festiva, mas
também infinitamente fragil e precaria; manter essa vida exige talvez esforcos desesperados e heroicos, e as vezes
perdemos. [...]”.
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E nessa cidade do Brasil imperial, mas longe do Brasil considerado avancado, isto é, o
Rio de Janeiro®®, que estas palavras vdo caminhar, as vezes a pé, outras, a cavalo, outras de
charrete, em muitas outras de carroca, ou nos trilhos dos bondes de tracdo animal. Nessa cidade
do nordeste do Brasil e, entendida espacialmente nesse tempo como norte, que tentarei discorrer
sobre as vivéncias musicais que contribuiram como carater educativo nos espagos publicos

fechados e abertos e que se faziam presentes nas vidas das pessoas cotidianamente.

2.1 Aspectos historicos, econémicos e sociais da capital maranhense

Para uma cidade ser considerada civilizada precisava desenvolver-se e estar atrelada aos
novos inventos da modernidade. Assim, para entender o Brasil imperial tdo diversificado e
estratificado, é importante relembrar algumas mudancas sociais que vao ocorrendo como o
advento das ferrovias, dos transportes publicos, do servico de &gua, da eletricidade, da
industrializacdo, enfim da modernidade com seus desdobramentos que implicam em
envolvimentos sociais, politicos, econémicos, culturais e emocionais dos brasileiros do periodo
imperial e primeiros anos da Republica no Brasil com a Europa. A presenca ou auséncia total
ou parcial desses indicios de modernidade demarcaram os desenvolvimentos politicos e
definiram quem dominaria a cena nacional e regional. Apesar de cada um dos aspectos citados
sobre a modernidade serem importantes discutirei 0s que penso serem imprescindiveis para
colocar o Maranhdo em didlogo com o restante do Brasil, tanto destacando a presenca quanto a
auséncia dos indicios de modernidade.

Desse modo, entendo modernidade®a partir da forma como Berman (1982) constroi

seus argumentos destacando que:

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo e espago, de si mesmo e
dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que é compartilhada por homens e
mulheres em todo o mundo, hoje. Designarei esse conjunto de experiéncias como
“modernidade”. Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,

18 Ver. Salles (1996), Alencastro (1997), Schwarcz (1998).

19 A discussido sobre modernidade é muito ampla e envolveria de acordo com Shinn (2008, p. 46) “Seis conceitos
centrais estdo na base do que veio a ser conhecido como "modernidade": a epistemologia racional critica, a
"universalidade”, o ideal iluminista de progresso, a diferenciagdo estrutural, a integracdo funcional e o
determinismo (cf. Habermas, 1987). A partir desses principios, segue-se uma pléiade de instituicdes acessorias, de
formas de interacdo social, um tipo de conhecimento e um sistema epistemolégico dominante para estudar o mundo
material e social, experienciando-o e nele vivendo.”. O autor discute ainda que a modernidade teria um aspecto
bastante palpavel que seria a modernizagdo e esta seria dividida em duas correntes, a emancipatoria, exemplificada
pela Revolugdo Francesa e pela declaracdo de autodeterminacéo para todos feita pelo presidente Woodrow Wilson
em 1917, a qual se tornou depois efetiva com o Tratado de Versailles e a tecnologica vivenciada a partir da segunda
onda industrial, com o advento da maquina e da submissdo do homem, tornando-o prisioneiro da “gaiola de ferro”
(SHINN, 2008, p. 47).
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poder, alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacdo das coisas em redor
— mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo
0 que somos (BERMAN, 1982, p. 15).

Conforme apontado por Berman (1982) é crucial ndo perder de vista as contradigdes da
modernidade, pois a0 mesmo tempo em que une as pessoas dando a impressdo de que as
fronteiras que os separam espacial e socialmente deixam de existir, ao contrario reforcam as
exclusoes, se configurando numa “unidade de desunidade” (BERMAN, 1982, p. 14). Esse autor
pontua ainda que a modernidade vinha sendo construida ha cinco séculos na Europa e nos
Estados Unidos, tendo como exemplo a cidade de Nova York. Berman (1982) divide a
modernidade em trés fases, a primeira indo do inicio do século XVI ao fim do século XVIII,
“[...] na qual as pessoas estdo apenas comecando a experimentar a vida moderna; mal fazem
ideia do que as atingiu. [...] ttm pouco ou nenhum senso de um publico ou comunidade
moderna, dentro da qual seus julgamentos e esperancas pudessem ser compartilhados. [...]”
(BERMAN, 1982, p. 15). A segunda fase comeca com a onda revolucionaria de 1790, a partir
da Revolucdo Francesa em 1789, e se estende por todo o século XIX. Ja a terceira fase sO se
concretizara no século XX com o processo de modernizagéo.

Nesse sentido, a divisdo do processo historico de constru¢do da modernidade proposto
por Berman (1982), tendo como parametro a fase intermediaria, pode ser aplicada ao contexto
que abordo, pois quando essas ideias estao literalmente comecgando a se concretizar nos espacos
citados pelo autor, o Brasil, em especial o Maranhdo, com destaque para sua capital, estavam
ainda caminhando para se instalarem e comecgarem a se desenvolver. Nesse sentido emerge a
dificuldade de ajustar o0 modelo aos usuarios tdo diversos, literalmente com pesos, alturas e
espacos completamente diferentes dos da Europa e Estados Unidos. Sobre essa dicotomia entre

o discutido e pensado e o realizado na pratica cotidiana escreve Berman (1982):

Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XIX ainda se lembra do que é viver,
material e espiritualmente, em um mundo que n&o chega a ser moderno por inteiro. E
dessa profunda dicotomia, dessa sensacéo de viver em dois mundos simultaneamente,
que emerge e se desdobra a ideia de modernismo e modernizacdo (BERMAN, 1982,
p. 20).

Desse modo, os ludovicenses estiveram ao longo da segunda metade do século XIX e
na primeira década do XX buscando maneiras para alcancar essa modernidade tdo desejada,
mas sem as bases que a Europa e o0s Estados Unidos construiram antes do século XIX. Assim,
um dos indicios da modernidade eram os transportes, devido a potencializagdo de circulacéo

das pessoas e mercadorias e um dos simbolos desse desenvolvimento seréo as ferrovias, por ter
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uma “historiografia” no Brasil ampla e diversificada. Coloco historiografia entre aspas, pois um
percentual de autores desses textos ndo s&o historiadores, mas tém utilizado a bibliografia
construida por historiadores para subsidiar seus estudos. E importante pontuar a relacio
proficua que a Historia tem estabelecido com outros dominios das ciéncias humanas e sociais
e as contribuicdes delas para o entendimento dos seres humanos e suas a¢des que séo 0s objetos
da andlise histdrica (BLOCH, 2001).

Na década de 1850, o Brasil recebeu os impulsos para que os projetos das ferrovias
saissem do papel. Nesse sentido, os trilhos serdo construidos a partir das demandas econémicas
e serdo os industriais ligados ao setor agroexportador que fomentara esse transporte. De acordo
com Lanna (2005, p. 8), “As linhas construidas ao longo das duas primeiras décadas de
investimentos ferroviarios no Brasil (1850/1860) eram, em sua maioria, de capital inglés e
localizaram-se na Bahia, em Pernambuco, no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, consolidando uma
visdo de ocupacdo e desenvolvimento do territorio [...]”. Conforme aponta a autora as linhas
ferroviarias estdo datadas e localizadas em uma parte infima do império brasileiro.

As ferrovias no Maranhdo, de acordo com Finger (2013), ndo sairam do papel como
estava previsto na legislacdo de 18522°. O Maranhao atravessara o século XI1X, da monarquia a

repUblica, a pé, a cavalo, ou de barco, conforme escreve Finger (2013):

Finalmente, no Maranh&o, foi inaugurada a Estrada de Ferro Caxias — Cajazeiras, que
deu origem a Estrada de Ferro Sdo Luis — Teresina. Essa ligagdo era prevista desde a
década de 1870, tendo sido as obras iniciadas em 1890, mas em funcdo da crise
decorrente da | Guerra, concluidas apenas em 1920 pelo préprio Governo Federal,
quando a linha chegou & margem maranhense do Rio Parnaiba. A conexao efetiva
com Teresina, porém, aconteceu apenas em 1928, com a construgdo da Ponte Jodo
Luis Ferreira (FINGER, 2013, p.99).

Pelo menos neste modelo os ludovicenses ndo conseguiram concretizar nem na
aparéncia um dos ideais de modernidade e progresso tdo discutidos na imprensa nacional e que

eram replicados nos jornais consultados para a construgéo da pesquisa desta tese. No entanto,

20 Segundo Emilia Viotti da Costa (2010, p.253) o processo de urbanizagéo do Brasil, que se intensifica em algumas
cidades a partir do Segundo Reinado, mais precisamente a partir da segunda metade do século X1X, foi estimulado
por dois fenémenos. O primeiro relacionado a transi¢éo do trabalho escravo para o livre dividido em trés fases: a
cessacdo do trafico em 1850; a abolicdo em 1888 e a entrada de imigrantes no sul do pais. J& 0 segundo fenémeno
foi caracterizado pela instalacdo da rede ferrovidria iniciada em 1852, pela a industrializacdo e os sistemas de
crédito. Com relacdo a situacéo de S&o Luis e a industrializacdo, aponta Correia (2006, p. 166-167) que a primeira
fabrica téxtil se instala na cidade de Caxias, distante 365 km de S&o Luis, em 1883 e entra em funcionamento em
1886. Ja na capital a primeira fabrica de tecidos instala-se na década de 1890 (CORREIA, 2006, p. 175). Esta
autora também aponta a existéncia de uma fabrica de velas estearinas em 1848, que segundo trecho do Relatdrio
do Presidente da Provincia, Antonio Joaquim Alvares do Amaral, do dito ano, que “A industria teve ndo pequeno
incremento com a instalagdo da fabrica de saboarias e velas estearinas [...]” (CORREIA, 2006, p. 164). Apesar
dessa iniciativa ainda na primeira metade do século XIX, as fabricas so se instalam na capital maranhense no fim
do século XIX.

45



essa situacdo ndo afligia os maranhenses da capital da provincia que, para sair da ilha,
precisavam mesmo era de barcos. Havia uma barreira maior a ser transporta que era a ligacéo
da capital maranhense ao continente, situacdo que sera resolvida somente no século XX com
construcdo da ponte Marcelino Machado sobre o Estreito dos Mosquitos. Assim, “Com efeito,
na segunda metade do século XIX, a ideia de progresso vai ganhando novos contornos. Ela vai,
cada vez mais, caracterizar-se como desenvolvimento do progresso técnico, da tecnologia, da
industrializagdo e de todo desenvolvimento material dai decorrente. [...]” (AZEVEDO, A,
2004, p.18) situacdo que o Maranhdo ndo viveu nesse momento.

Vale destacar que as ferrovias ndo representavam somente a concretizacdo material de
avancos técnicos, sendo uma modalidade de transporte com a possibilidade das pessoas se
deslocarem com mais rapidez e seguranca entre as cidades. Nesse sentido, para Wright o
transporte urbano “[...] de fato, abrange toda a movimentacdo de pessoas e mercadorias nas
cidades” (WRIGHT,1988, p.8), sendo a utilizagdo de meios de transportes coletivos ou
individuais, uma atividade essencial que auxilia na locomocao, no trabalho e no comércio. Ja
com relacdo a mobilidade urbana dentro das cidades, para tratar dos transportes publicos
oferecidos em S&o Luis, ndo € necessario delimitar os tempos do império ou 0s primeiros anos
da republica, visto que as mudancas ndo foram téo significativas para a vida e mobilidade dos
homens e das mulheres que viviam na capital maranhense durante todo o século XIX. O Jornal
para Todos, assim como o Pacotilha, por exemplo, pontuavam constantemente a falta de
manutencdo das linhas dos bondes, a sujeira causada pelos animais e a falta de civilidade das
pessoas que utilizavam esse transporte, com poucas excecdes tais como, a mudanca do bonde
de tragdo animal para o bonde elétrico que ocorre apos o “fim” fisico e cronologico desta tese.

Assim, conforme discute Prazeres (2019):

[...] Até inicio da década de 1920, o transporte coletivo de Sao Luis feito pelos bondes
de tracdo animal era considerado pelos usuarios e pelos administradores publicos
como deficiente e até mesmo vexatdrio. Portanto, com intuito de amenizar a situacéo
caodtica em que se encontrava tal servi¢o, o governo do Estado investiu em seu
“melhoramento”, que foi financiado através de empréstimos junto as empresas
estrangeiras. Os bondes elétricos de Sao Luis até a década de 1930 estiveram ligados
a nocdo de progresso, e nos discursos oficiais era comum delegar a estes veiculos a
missdo de salvar do atraso um dos principais servicos desta capital. [...] (PRAZERES,
2019, p.1).

Como se Vé a partir do que expde Prazeres (2019), a capital maranhense atravessou o
século XIX e chegou as primeiras décadas do século XX carecendo dos melhoramentos que
indicavam o desenvolvimento da modernidade urbana, na pratica, tdo discutida na imprensa de

Sdo Luis, conforme pesquisa realizada, assim como aponta a autora que também pesquisou em
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jornais, além de Correia (2006), Manoel Martins (2006) e Gouveia Neto (2010). Para esses
autores, a civilidade estara relacionada ao comportamento dos homens e das mulheres na
cidade, assim como aos melhoramentos pelos quais as cidades estavam passando. Nesse
sentido, segundo Martins (2006), a estrutura econdmica no Maranhao do século XIX, estava
organizada a partir da cultura do algod&o, do agucar e do arroz, tendo como principais agentes
para mobilizagéo da sociedade provincial maranhense, os fazendeiros e os comerciantes que,
apesar das tentativas de adequacdo da provincia aos modos hegemdnicos vigentes, se
deparavam com a escravidao e o latifandio, que também asseguravam a continuidade das suas
posicdes sociais. Sendo assim, as transformacdes observaveis ao longo do século XIX, ndo

corresponderam a mudangas:

[...] para os segmentos elitarios, (pois) as crises ocorrentes nesse periodo
representavam desajustes pontuais motivados externamente, que, em Ultima analise,
ndo denunciam problemas originarios da prépria debilidade com que o sistema agro-
exportador maranhense se posicionava para atuar em contextos mais amplos e
complexos (MARTINS, M. J.B., 2006, p.32). grifo nosso.

As questdes econdmicas no Maranhdo andaram de bracos dados com a utilizacdo da
méao de obra do africano escravizado ndo s6 no trabalho tipicamente agroexportador, assim
como em todos 0s espagos cotidianos tanto do ambiente rural quanto do urbano. E importante
ratificar também que seré esse sistema econémico que subsidiara todo o movimento cultural da
provincia, tais os espetaculos liricos, as festas civeis e religiosas, os custeios das instituicdes
escolares e os demais eventos sociais na capital, assim como no restante da provincia, que

buscava o modo de vida elegante?! do Oitocentos. Segundo Silva (2016, p.13), ser elegante:

[...] era um especial elemento sintonizador de Sao Luis e circulava como referéncia
civilizacional associada a Belle Epoque no periodo, possuindo termos sinénimos
como “estar a ultima moda”. E quem era elegante? Era, sobretudo, aquele (a) que
mantinha uma aparéncia saudavel, limpa e o bem vestir, isso de acordo com a moda
em vigor nas principais capitais da Europa. Entdo, essa sintoniza¢do passava pela
construcdo de um (a) ludovicense modelo: o (a) elegante (SILVA C.F.S., 2016, p.13).

2L Honoré de Balzac (1799-1850) escreveu um tratado sobre a vida elegante publicado em 2016 no Brasil pela
Companhia da Letras. O autor constroi seus argumentos tanto de modo filoséfico quanto sintetizando de forma
clara o que quer dizer. Para Balzac a vida elegante esta atrelada a civilizacdo e esta organizou esse tipo de vida em
trés classes de seres criados que correspondem a trés tipos de vidas. Os trés seriam os que trabalham, os que pensam
e 0s que ndo fazem nada. E as trés vidas a ocupada, a de artista e a elegante. Nesse sentido a vida elegante seria o
estagio mais dificil de alcangar, pois requer, dinheiro, conhecimento artistico e entender profundamente, introjetar
as maneiras elegantes no modo de viver. “Nao basta ter enriquecido ou nascido rico para levar uma vida elegante,
é preciso ter o sentimento de leva-la” (BALZAC, Honoré de. Tratado da vida elegante: Ensaios sobre a moda e a
mesa/ Honor¢ de Balzac; organizagao, apresentacdo, tradug@o e notas de Rosa Freire D’Aguiar. 1a ed. Sao Paulo:
Penguin Classics Companhia das Letras, 2016, p. 37).
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A vida e o ser elegante estavam firmados em artigos de luxo, geralmente vindos da
Europa, que tinham o consumo estimulado pelos anuncios publicados nos jornais, e pela
participacdo em eventos sociais que aconteciam pela cidade. Ao longo desta secdo tratarei sobre
esse modo de viver elegante, tendo o divertimento no teatro e as vivéncias musicais como
formas para essa fruicdo na capital maranhense, mas tendo como contraponto as diferencas
entre o discurso que as elites dominantes publicavam nos jornais sobre si mesmas, assim como
os problemas que a cidade enfrentava no dia a dia que também eram denunciados nesses
mesmos jornais.

Nesse sentido, apesar da possibilidade de retomar fatos histdricos relacionados a outros
séculos somente com a leitura de autores que escreveram sobre esses periodos, tanto os ligados
a historiografia ou os de cunho literario, na escrita desta tese, como ja sinalizado na abertura, a
cidade, as pessoas, 0s cheiros, 0s sons que desejo serem perceptiveis, estdo relatados também
nos jornais consultados. Desse modo, como escreve Molina (2015, p.22), “Os jornais
contribuiram para a proclamacdo da Independéncia; para a definicdo da estrutura politica e
social; [...] para minar a Monarquia e instaurar a Republica; [...]” ¢ continua o autor, “No
entanto, mais do que desempenhar diretamente um papel decisivo nos eventos politicos, a
imprensa colabora para fomentar um clima na opinido publica que facilita e pode precipitar
mudangas. [...]” (MOLINA, 2015, p.22).

Os jornais A Imprensa, A Cruzada, Diario do Maranh&o, Jornal do Commercio, Jornal
para Todos, O Constitucional, Pacotilha, Publicador Maranhense e Semanario Maranhense,
sdo as fontes destacadas para a escrita deste primeiro movimento, pois apresentam nas edicdes
consultadas 0 modo como a sociedade de Sao Luis lida com as mais variadas questdes, dentre
as quais, a escraviddo. Revisitando os jornais do recorte temporal desta tese, isto é, de 1852 a
1909, assim como 0s autores que escreveram sobre o Maranhdo oitocentista, & impossivel
dissociar o discurso de modernidade com as agruras da escraviddo relatados nos periédicos e
nas discussdes feitas pelos autores com os quais dialogo, por isso, decidi utilizar a escravidao
como o contraponto principal dessa modernidade tdo comentada e almejada pela classe
dominante da capital maranhense. Apesar de 0s movimentos abolicionistas, que também
ocorreram no Maranhdo, a escraviddo foi persistente aqui até o Ultimo instante antes da chegada
oficial da noticia da promulgacdo da lei Aurea. De acordo com Ribeiro (1990), o grupo
latifundiario-escravista ndo se reorganizou desde 1871 quando o0s primeiros debates
relacionados a escraviddao se tornam leis e “[...] Destarte, no estertor dos ultimos anos da
escravidao, a classe dominante do Maranhdo, representada por uma “nobreza”, respaldada em

uma ideologia escravista e, acima de tudo, em defesa do seu “status quo”, mostrou-se ate o final
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irredutivel e opressiva” (RIBEIRO, 1990, p. 156). Faria (2004, p.97) corrobora escrevendo que

“[...] ainda que fosse voz geral condenar a escraviddo africana com argumentos religiosos,

morais, econdémicos e politicos, o africano continuava sendo considerado como incapaz de se
autogerir”.

Essa exemplificagdo se materializa diretamente nos homens e nas mulheres
escravizados e na forma como os homens livres se relacionavam com os néo livres. Ndo ha
constrangimentos com a presenca da escravidao que é apresentada juntamente com aspectos da
civilidade, da modernidade, do ensino, dentre outros. No jornal Publicador Maranhense, foram
vinculados dois andncios de aluguel de homens escravizados:

Figura 1 — Aluguéis de escravos
ALUGUELS.

— Preciza-se de hum es—

scravo mogo ¢ de bons cos-
I:mnes » PrOprio para s2rvi¢o
de caza, quem o fiver para
alugar, falie na typ. do i'u—
blicador. 1)
Gl ANTONIG Martins do Silva §
C* allugao a sua Caza do largo des iLe-
medios desta Cidade a quel tem micil.os co-
modos para uma fumilic quem a prelender
drrijo—se aos annunclantes. (1)

WEGIZ!%’%E de dous eseravos

ja velilios, proprios para ser—
viro d¢e reca, guem os tiver,
e queira alugar dirija—se a ty—
pographia do Publicador que
alli sabera com quem deve
| tratar. (i)

e

Fonte: Publicador Maranhense, 11 jan. 1850, p.4.

De acordo com Josenildo Pereira (2007, p. 42) “[...] os escravos de aluguel eram aqueles
que possuiam oficio especializado [...]”, e segundo o autor esses trabalhadores escravizados
eram utilizados em obras puablicas, no entanto, o trabalho doméstico também requeira
especializacdo, visto que nos anuncios acima ha indicagao do tipo de servigo requerido para ser
realizado. Além dos trabalhadores tipificados como escravos de aluguel existiam também os
categorizados como ao ganho ou de ganho. Ao que parece no Maranhdo ainda nao se discutiu
com profundidade, como em outros estados, principalmente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo,
a atuacdo dos homens e das mulheres escravizados, categorizados dentro dos escravos urbanos,

como escravos ao ganho ou de ganho. Pereira (2007, p. 44) diz que os escravos urbanos “viviam
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de modo menos rigido as relagdes escravistas”, mas ao ler os jornais ndo ¢ essa a percepgdo da
escravidao na cidade de S&o Luis e me alio as ideias de Araujo (et al., 2008, p. 75) que “[...]
Nao faz mais sentido a ideia de que a escraviddo urbana era “mais branda” do que aquela rural,
que nas cidades a mobilidade social do escravo era facilitada por causa da ampla liberdade de
circulagdo”. As matérias publicadas nos jornais, os codigos de posturas municipais?? e as agdes
das pessoas que vivenciavam a cidade indicam a severidade e a repressdo que existia tanto
individualmente quanto coletivamente em relacéo aos néo livres.

Ainda no jornal Publicador Maranhense, consta andncio para venda de mulheres

escravizadas e com filhas®, e logo em seguida um andincio de venda de livros para escrever:

Figura 2 — Vendas de escravos

VENDAS.

—Joao Alves Pereira da Esperanga vene
de uma Escrava Mulata de nome Sajustinn-
na de idude 24 anuos com um filho de 2 an-
nos prendada em tudo gue diz respeito a
uma vustureira, goma perfeitamente, faz doce,
cozisha o diario de uma caza. Vrmh-.‘umls
outra Kscruva de nome Leocadia de idade
{7 annos com uma filha de 6 mezes taobem
custureira, gomadeira, lL.avadera, € ouira
fi<crava de nowe Luzia idade de Il annose
ji fuz renda estus escravas a fiangu-se se-
rem sadius ¢ de bons custumes. [@5)

—Correa & Almeida tem para vender tres
Moleques todos eotre 12 a 16 annos de ld.n-
de de bonita figura e sadios. (3)

Fonte: Publicador Maranhense, 29 jan. 1850, p.4.

Além das especificacbes das mulheres escravizadas, como suas idades e habilidades,
Salustiana e Leocadia j& possuem filhos, que em breve, também serviriam como trabalhadoras
para seus novos donos. Sobre o anuncio que trata das mulheres negras escravizadas, o trabalho

de Coqueiro (2017) sobre as mulheres de oficios traz valiosas informacgdes e contribui¢des para

22 Correia (2006) e Gouveia Neto (2010) discutem o descumprimento das determinagdes contidas nos codigos de
posturas municipais comparando com noticias publicadas nos jornais que atestam que no dia a dia os ludovicenses
ndo conseguiam cumprir o que as posturas determinavam.

23 Abrantes (2004, p.145) cita noticia do jornal O Século, de 9 de dezembro de 1858, “Até aos 8 anos s6 trata de
brinquedos; dos 8 aos 10, j& gosta de cumprimentos nos bailes; dos 10 aos 13 gosta de ler e copia versos; dos 13
aos 15 1é o folhetim do jornal e escreve as amigas comentando do bailes; dos 15 aos 18 tem confidentes, 1€
romances, discute modas...; aos 19 fixa a escolha e principia a falar em historia; aos 20 fala de economia e casa-
se; dos 20 aos 25 anos aparece em todos os bailes...;aos 26 tem um filho, que ndo amamenta, mas a quem adora...;
aos 30 fala e questdes cientificas e 1€ o jornal...; aos 40 trata de politica...; aos 50 tem um confessor...; nos 60 brinca
com 0s netos, reza o ter¢o no rosario e ensina remédio s e comezinhas”. Apesar da noticia tratar das mulheres
brancas e de um grupo seleto das elites pelas indicacfes de saber ler, fica mais uma vez clara a distancia entre o
discurso que essas elites tinham sobre si e 0 que acontecia na pratica. A noticia sobre as mulheres escravizadas
mostra uma realidade comum néo s6 entre 0s escravos, assim como entre as mulheres pobres negras livres e
brancas.
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as discussdes sobre a atuacdo dos afrodescendentes no cotidiano da vida urbana da capital
maranhense. Conforme o anuncio da figura 2, sobre as especifica¢fes dos trabalhos realizados
pelas mulheres negras escravizadas ligadas ao servico doméstico, enquadrados nas
especifica¢bes contidas no dito antncio, Coqueiro (2017) corrobora com a discuss@o sobre 0
grande nimero de anuncios de aluguel e venda de homens e mulheres escravizadas vinculados
nos jornais que circulavam pela capital maranhense relacionado aos servigos domesticos.
Anuncios iguais a esses aparecem nos jornais consultados rotineiramente até a promulgacéo da
Lei Aurea, em 13 de maio de 1888.

Mesmo com todas as discussGes que aconteciam em varios jornais da capital
maranhense, inclusive no Publicador Maranhense e no Diario do Maranhdo, sobre a
necessidade de modernizar a cidade, de prover a populacdo com 0s ares e praticas sociais
civilizadas, no dia a dia, a escraviddo ndo era combatida e pouco colocada em xeque. Freyre
(1979) também ressalta que os homens e mulheres escravizados no Maranh&o e no Pard eram
tratados pior do que em Pernambuco. Ao longo desse trabalho, o autor ao falar do Maranhéo,
se reporta também ao Par4, ratificando a crueldade utilizada no trato com os homens e mulheres
escravizados nas duas provincias.

Assim, como ndo puderam fugir da aboli¢do da escraviddo, os ludovicenses também nédo
puderam negar a mudanca para o0 novo regime. Conforme pontuado ao longo desta secéo, 0s
acontecimentos sociais, politicos, econdémicos e culturais surgiram no século XI1X a partir da
palavra e somente lentamente foram tomando corpo nas realidades concretas das vivéncias da
populacdo. Nesse sentido, com a Republica ndo sera diferente. Tenho analisado a partir das
leituras para a escrita desta tese que assim como eu fiz na escrita da dissertacao, cujo recorte
temporal também foi a segunda metade do século XIX, que ainda hoje alguns trabalhos
continuam tratando todo o tempo cronoldgico de 1850 a 1900 como um unico tempo historico,
pontuando apenas como demarcacdo politica a monarquia, talvez, devido as muitas
continuidades relacionadas as préaticas sociais e culturais mesmo com a instaura¢ao do regime
republicano.

Sobre esses tempos que se entrelagam e envolvem as vidas dos homens e das mulheres
ao longo do tempo, escreve Barros (2012, p. 152 - 153) que seria estruturar o evento e mobilizar
a estrutura relacionado ao projeto conceitual da longa duragédo, que tem em seu bojo uma
multiplicidade de tempos historicos. Nesse sentido, apesar da mudanca no regime politico, as
mudangas sociais, econdmicas e culturais foram pequenas quando da instalacdo do

republicanismo no Brasil, conforme atesta Valladares (2009):
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A mudanca na continuidade é uma caracteristica essencial da historia republicana
brasileira. De maneira emblematica, a divisa positivista presente no pavilhdo nacional
simboliza isso. O bindmico “ordem e progresso” enuncia uma evolugdo harmoniosa
estabelecida como objetivo de perpetua-la. O que importa é a preservacdo da ordem,
que condiciona a ela a nocéo de progresso (VALLADARES, 2009, p.365).

Desse modo, o 15 de novembro de 1889 chegou e assim como a passagem de um ano
para outro a vida dos brasileiros continuou se desenvolvendo sem grandes alterac6es. Segundo
Ferreira (2004), as elites agréaria e mercantil estavam em desacordo com a Proclamagdo da
Republica, no entanto, parte dessa elite aderiu aos clubes republicanos, pois acreditavam nédo
oferecer risco de ruptura com seu lugar na sociedade, “[...] Ao contrario, aderiram acreditando
que fazendo parta das fileiras do novo partido, em ascensdo em nivel nacional, estariam
participando de um projeto que tinha como objetivo a manutencdo da ordem vigente. [...]”
(FERREIRA, L. A., 2004, p.209). Com rela¢do ao movimento musical, as vivéncias musicais,
0 ensino de musica e suas implicacOes sociais relacionadas ao ideal de civilidade e modernidade
abordados nesta tese, também ndo sofreram alteragdes significativas. Os modelos europeus
ainda sdo importantes para elites locais e a necessidade de segui-los talvez aumente com a
velocidade impingida pelas mudancas da Belle Epoque, que na pratica ndo se materializam na
capital maranhense aos moldes do que aponta Daou (2014) para as cidades de Belém e Manaus,
por exemplo. Em S&o Luis ndo houve esse movimento conforme aconteceu em outras capitais
da republica no Brasil.

Com a republica hd um incremento no capitalismo com inovagfes na organizacao e
reorganizacdo da producdo, como acontece em S&o Luis com o surgimento do parque fabril,
cujos recursos sao oriundos da exploragdo do trabalho escravo agroexportador. Essa mudanca
aumenta assimetria social e requer novas formas de comportamento e novos valores
(PESAVENTO, 1995). E conforme a mesma autora, “[...] a cidade, embora aja como um foco
de esperanca de promocdo social, € um polo concentrador de pobreza, assim como o € de
riqueza” (PESAVENTO, 1995, p. 33). Importante relembrar que um pouco mais de um ano
antes da Proclamacéo da Republica a escravidao foi extinta no Brasil e que muitos homens e
mulheres libertos migram para a capital ndo somente para sair do lugar do cativeiro e iniciar
vida nova, mas também em busca de emprego para sobreviver.

Sobre a implantacdo do parque fabril em S&o Luis, Correia (2006, p. 176) escreve que
tanto ricos quanto economias de pobres, estavam envolvidos nessa novidade e “[...] causava
admiracdo a facilidade com que companhias e mais companhias eram langadas a praga [...]".

Continua discorrendo a autora “[...] Primeiro ali na Camboa, em seguida na Madre de Deus, e
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depois nos Apicums de varzeas verdejantes, onde era cultivado o jongome?*, ndo demorando
muito para serem erguidas também no Anil, onde o rio de &guas limpidas dava banho e nome
ao bairro, bem como trazia o algod&@o puro da terra, para manda-lo tecido pelos caminhos do

mar. [...]” e complemente Correia (2006):

Assim, nesse pequeno mundo em que o longo século XIX formalmente se encerrava
com radicais mudangas, concretamente, as fabricas representavam o radicalmente
novo, porque a liberdade e a igualdade n&o se instauram por decreto. De todo modo,
para além das permanéncias verificadas nas relagdes de trabalho, nesses tempos de
liberdade e assalariamento, aos seus encantos pouco ficariam imunes, participando do
clima de euforia, do “fervet” que elas provocaram, ndo apenas os que nelas haviam
empatado seus capitais, como também os que ndo tinham contribuido nem mesmo
com um “ceitil” para que fossem instaladas, e, mesmo assim, tinham opinides a dar,
abalizadas ou ndo, e olhos para fiscalizar. [...] (CORREIA, 2006, p. 177).

Apesar das concretudes muito volateis sobre o sucesso do parque fabril que se
instalavam na capital maranhense, os recursos financeiros continuam circulando pela cidade e
fomentando os divertimentos.

Este € um painel bem geral sobre a sociedade de S&o Luis a partir do que indicam 0s
jornais e das discussfes levantas pelos autores citados. Importante frisar que as ideias de
modernidade discutidas pelas elites nos jornais da capital se deparavam com uma realidade que
contradizia esse discurso e a0 mesmo resguardava seus privilégios sociais, conforme aponta
Faria (2004). Assim, € nessa cidade contraditdria, alias, como a maioria das demais do Brasil,
gue as vivéncias musicais serdo cultivadas e incentivas por esses mesmos jornais, sendo o

Teatro Sdo Luis um prisma para a cultura da capital maranhense.

2.2 Os espagos de sociabilidade e as vivéncias musicais educacionais

Os aspectos culturais de uma capital de provincia no século XIX, sendo grande ou
pequena, dependendo da referéncia que se estabeleca para andlise e comparacdo, séo
diversificados e envolvem os aspectos sociais, politicos, econdmicos e religiosos. Neste estudo
esse conjunto cultural relaciona-se com o movimento artistico propriamente dito, isto é,

espetaculos teatrais e musicais, bailes, concertos, saraus, as festas civeis e as festas religiosas®

24Talinum paniculatum - conhecido como béngao-de-Deus, bredo, caruru, lingua-de-vaca, Jodo Gomes, e jongome
no oeste do Maranh&o

25 Uma das festas religiosas mais pomposas era a patrocinada pelos comerciantes em devogdo a Nossa Senhora
dos Remédios. Jodo Francisco Lisboa faz um relato dessa festa em um folhetim publicado no Jornal Publicador
Maranhense em 1851 no qual descreve em detalhes a ornamentagdo da igreja, a posi¢do das pessoas dentro da
igreja, a iluminagdo, as musicas. Esse folhetim ficou tdo famoso que foi publicado em 1992 em um pequeno livro
com introducdo de Jomar Moraes.
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dedicadas aos santos catdlicos construindo a polifonia da cidade de S&o Luis. As “melodias”
dessa “polifonia” nem sempre conversavam harmoniosamente, mas o didlogo acontecia a partir
dos musicos e professores de musica, mediadores culturais por exceléncia. Marzano e Melo
(2010) consideram esses eventos como divertimentos relacionados ao lazer, que para os autores
seria uma nova forma de organizacdo da diverséo, surgida do ideario das elites, assim como das
pressdes dos trabalhadores livres, estimuladas “[...] pelas nogoes de espetaculo e consumo, que
valorizavam progressivamente as vivéncias publicas, cenarios por onde desfilam tensbes e
conflitos sociais. Dessa forma, os lazeres exercidos fora do ambito privado [...]”, eram formas
“[...] de cada grupo inscrever a sua presenga na cidade” (MARZANO; MELO, 2010, p.11-12)

Esse ideario construido no século XIX faz com que o pesquisador literalmente viaje
tentando estabelecer as conexfes mais rotineiras entre Sdo Luis e 0s centros mais importantes
da Europa e o Rio de Janeiro, no Brasil. Assim, ap6s um longo caminho da corte instalada no
Rio de Janeiro ou da Europa, a partir da Peninsula Ibérica, chegando a capital do Maranhao,
juntamente com Paris, na Franca, esses eram 0s itinerarios culturais elegantes e modernos,
desejados, nem sempre praticados, pelos ludovicenses, mas pela imaginagdo construida, para
guem ndo podia viajar, mas sabia ler, através das noticias dos jornais que circulavam na capital
maranhense.

Nessa construcdo de ideias e valores que precisam ser organizados para fazer sentido
nessa transposicéo para a realidade brasileira e, em especial, a da capital maranhense e tentando
estabelecer as relacdes com os homens e as mulheres do século XIX, é importante mencionar o
contexto do Romantismo com suas especificidades e nuances que se esbogam nas letras e rimas
dos poemas, nas misturas das tintas que se transformam em cenas romanticas idealizadas, assim
como nas notas encadeadas organizadas em tonalidades, que geram vibragdes e movimentacdes
ritmicas e embalam as vidas e as emocdes das pessoas durante esse seculo téo significativo na
historia da arte e da mdsica, em particular. Nesse sentido, 0 Romantismo representou muitas
“possibilidades de pensar, sentir, escrever, pintar, cantar, tocar, compor, reger estdo a
disposicao dos artistas [...] que queriam exercer livremente a sua arte” (GOUVEIA NETO,
2018, p.413), e segundo Kiefer (2013, p.216) “Como todo movimento estético, o0 Romantismo
possui contradi¢Oes internas, aspectos regressivos, inovagdes que nem sempre se firmam, de
saida, com plenitude, linhas de transi¢do gradativa do lado de fendmenos eruptivos. [...]” e
completa o autor dizendo que “[...] o Romantismo apresenta uma multiplicidade estilistica

desconcertante” (KIEFER, 2013, p.216).

54



H& muitas controvérsias sobre o periodo romantico no Brasil, tanto em relacdo a
literatura, no qual ficou mais conhecido e difundido popularmente, quanto no campo da arte.
Segundo Kiefer (2013):

A ideia filosofica da multiplicidade organica das manifestacGes artisticas, o afa de
transcender as limitagBes do real, a busca do absoluto cuja verdade é a beleza
explicam, em parte, os acentuados interesses extramusicais — acompanhados, as vezes,
por um trabalho criador em outras areas — bem como a tendéncia para a eliminagéo
das fronteiras entre as artes, que se observam em numerosos compositores romanticos
(KIEFER, 2013, p. 214).

No campo propriamente musical o longo periodo roméntico tem fases com
caracteristicas variadas dependendo da linha musical escolhida para que seja executada.
Quando se trata da musica em si, surgem os temas do Classicismo romantico que tinha como
objetivo “[...] preservar a musica absoluta, isto é, a musica que basta a si mesma, que nao
necessita de um programa literario a presidir a sua elaboragdo” (KIEFER, 2013, p. 232). Ao
mesmo tempo ha também a mulsica programética que mesmo sendo essencialmente
instrumental, é pensada para chamar a atencdo do ouvinte como uma histéria que é contada
somente com a organizagdo de temas. Segundo Sadie (1994, p.636) “[...] A mdusica
programatica, que se confronta com a MUSICA ABSOLUTA, distingue-se por uma tentativa
de descrever objetos e eventos. [...]” (grifo do autor). Pontua ainda que esse conceito de musica
programatica nao fora criado por Franz Liszt e cita como exemplos anteriores a esse compositor
As quatro estacoes de Vivaldi (1678 — 1741)%, a Sinfonia Pastoral de Beethoven e o capriccio
de Bach para o irmdo que partia. Outra nuance do movimento romantico € o nacionalismo
incentivado pelos movimentos de unificacdo da Italia e da Alemanha que teve na musica um
grande aliado na construcéo da identidade dessas nagoes.

Desse modo, segundo Kiefer (2013, p. 216) o romantismo teve trés fases principais, a
primeira de 1810 até a morte de Schubert em 1828. A segunda de 1828 a 1850 e tem como
representantes Schumann, Mendelssohn, Chopin, Berlioz e Liszt; e a terceira fase que iria de
1850 a 1910 e segundo o autor € a mais complexa, pois abrangeu o realismo romantico (Wagner,
Verdi, Bizet, Strauss) com forte tendéncia nacionalista incentivada pelo processo de unificagdo
da Italia e da Alemanha, o classicismo romantico (Brahms, Mahler, Cesar Franck) e o

impressionismo de Debussy. Esses musicos que nesse periodo ganham o status de artistas

ZAntonio Lucio Vivaldi. Compositor italiano, filho de um violinista profissional. Estudou para o sacerddcio e
recebeu as ordens em 1703. De acordo com Sadie (1994, p. 1004) “[..] E no concerto que reside a maior
importancia de Vivaldi, sendo o primeiro compositor a usar regularmente a forma do ritornelo em movimentos
rapidos, pratica que se tornou modelo; o mesmo vale para seu plano de trés movimentos (rapido-lento-rapido).
[...].”. Escreveu concertos programaticos como La tempesta di mare e As quatro estagdes.
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(BLANNING, 2011) precisavam conquistar a simpatia do publico e, consequentemente, sua
protecdo no sentido de estarem presentes nos espetaculos onde eles se apresentavam, pois “[...]
0s compositores passariam a depender de publico que pagava, pode-se apreciar facilmente o
jogo de relages reciprocas entre publico, intérpretes e compositores (os dois Ultimos as vezes
coincidiam) (KIEFER, 2013, p.210).

Essas fases do periodo romantico e suas caracteristicas aconteceram dessa forma na
Europa e mesmo 1a ndo ocorreram de forma igualitaria em um mesmo pais ou com a atuacéo
de um mesmo compositor. Cada fase apresenta compositores que se destacam, assim como as
tematicas musicais utilizadas por eles. Com relacdo ao Brasil, 0 romantismo néo se dividiu em
fases como na Europa. Quando o movimento romantico na musica ganha maior repercussdo e
apreco do publico brasileiro, isto é, na segunda metade do século XIX, o repertério romantico
penetra no Brasil, inicialmente a partir da Opera francesa, mas principalmente italiana,
fomentado pelas visitas de Segismund Thalberg?’, Louis Moreau Gottschalk?®, Théodore
Ritter?®, Pablo Sarasate® e Arthur Napoledo® (VOLPE, 1994, p.8). Na Europa, essa estética ja
caminhava para a terceira fase. Desse modo, 0s homens e as mulheres que saiam de casa para
divertirem-se nos teatros puderam usufruir de um movimento romantico ja consolidado na
Europa e que, assim como no Brasil, também apregoava uma musica que eshogasse a identidade
da nagéo, conforme aponta a autora.

O movimento romantico do longo século XIX foi muito complexo e ndo é dominante
nesta tese, apesar de ser importante para entender os meandros dos processos culturais e
artisticos que estavam se constituindo no dito século e que influenciaram o modo de viver e

também usufruir das vivéncias musicais. Desse modo escrevem Rosenfeld e Guinsburg (2013):

27 Sigismond Thalberg. Nasceu em Paquis ou Genebra, 9 de janeiro de 1812 e morreu em Posillipo, Italia, em 27
de abril de 1871. Sadie (1994, p.943) ndo define ser nasceu na Alemanha ou Suica. J& na Enciclopédia da MUsica
Brasileira (1998, p.771), consta que nasceu em Genebra, na Suica. Pianista e compositor. Juntamente com Liszt
foi um dos maiores pianistas virtuoses da época, admirado pela técnica quanto pela expressividade. Tocava
principalmente suas composi¢des. (SADIE, 1994, p.943). Esteve no Rio de Janeiro entre julho e dezembro de
1855. Deu concertos no Teatro Lirico Fluminense e apresentou-se nas cidades de Vassouras e Paraiba do Sul,
também no Rio de Janeiro. Recebeu a Ordem da Rosa do Imperador d. Pedro 11 (ENCICLOPEDIA, 1998, p. 771).
28 Louis Moreau Gottschalk (Nova Orleans, 8 mai. 1829 — Rio de Janeiro, 18 dez. 1869) Compositor e pianista
norte-americano. Foi aclamado como o primeiro auténtico porta-voz musical do Novo Mundo e seu virtuosismo
foi comparado ao de Chopin. Sua Fantasia Triunfal sobre o Hino Nacional Brasileiro entrou para o repertério
nacional (SADIE, 1994, p.381).

29 Pjanista e compositor francés.

30 Pablo Martin Meliton De Sarasate Y Navascuéz. Nasceu em 1844 em Pamplona e morreu na Franga em 1908.
Violinista e compositor espanhol. Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Pablo-de-Sarasate

3L Arthur Napoledo (Porto, 6 mar. 1843 — Rio de Janeiro, 12 de mai. 1925) Pianista e compositor portugués. Fixou-
se no Rio de Janeiro em 1866 como editor de musica, professor e concertista, exercendo grande influéncia sobre a
vida musical da cidade. Escreveu para o piano, em especial fantasias sobre temas de opera e estudos (SADIE,
1994, p.642).
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Verifica-se entdo que, com o Romantismo, se instaura um novo modo de ver as coisas,
de um cunho irracional e até cego, porque destemperado, sem disciplina, seja no
ambito geral da cosmovisdo, seja no ambito especifico da manifestacdo artistica ou
politica. Os romanticos se colocam contra todos os padrdes da civilizagao racionalista
e, evidentemente, contra os padrfes anteriores, do absolutismo. H& uma verdadeira
explosdo libertadora, mas de uma libertacdo anarquica e, como todos 0s estouros deste
género, 0 Romantismo mostrou-se, a0 menos em seu primeiro momento, também
liberticida como forma de pensamento politico. E sem duvida libertario, mas
liberticida, ao mesmo tempo, por ser uma busca desenfreada de liberdade
(ROSENFELD; GUINSBURG, 2013, p. 279).

A analise de Rosenfeld e Guinsburg (2013) corrobora com as ideias de outros autores
tais como Kiefer (2013), Nunes (2013), dentre outros ao caracterizarem o Romantismo e
trazerem ao centro da discussao a importancia da liberdade. Liberdade essa que no Brasil ainda
estava muito distante de acontecer na pratica cotidiana em todos os sentidos, visto que, ainda
se praticava a exploragdo do trabalho escravizado do africano. Além dessa aviltante situacéo
politico-social, no campo cultural essa liberdade ainda néo era praticada entre os artistas, pois
a necessidade de seguir os ditames europeus impedia-os, em certa de medida, de
experimentarem outras possibilidades artisticas conforme postulava o dito movimento.

Antes de tratar do Teatro Sdo Luis como um dos espagos mais concorridos onde 0s
espetaculos artisticos e musicais aconteciam definirei 0 que entendo por sociabilidade ou
sociabilidades nesta tese. A sociabilidade esta relacionada a espacos, a intencdes e formas de
se portar em sociedade (SIMMEL, 2006). Para Simmel (2006), a sociabilidade se constréi a
partir da sociagdo, isto €, a partir de “[...] tudo o que existe nos individuos e nos lugares
concretos de toda realidade histérica com impulso, interesse, finalidade, tendéncia,
condicionamento psiquico e movimentos dos individuos” (SIMMEL, 2006, p. 60). Dessa
maneira, as intengdes e acdes dos ludovicenses que transitardo por esta tese estdo diretamente
relacionadas aos ditames da sociedade maranhense e aos espacgos, padrdes e formas de
comportamento que homens e mulheres deveriam ter ao se relacionarem socialmente. Para
Simmel (2006), a sociabilidade é inerente & sociedade. E uma caracteristica, portanto, de
qualquer sociedade.

Além dessa perspectiva que tratarei a seguir, € importante frisar que o teatro é entendido
nesta tese como um espago de educacdo conforme indica o alvard de 17 de julho de 1771, ao
indicar que o estabelecimento de teatros publicos, resultava em grande esplendor e utilidade,
“visto serem a escola, onde os povos aprendem as maximas sas da politica, da moral, do amor
a patria, do valor, do zelo da fidelidade, com que devem servir aos soberanos” (MARQUES,
1970, p. 595). Corrobora com esse entendimento o trabalho de Inécio e Faria Filho (2019).

Nesse sentido, “ha um entendimento na area de educagdo musical que 0s espagos onde nos
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formamos musicalmente sdo maltiplos: nos espetaculos, nas ruas, nas escolas, nas orquestras,
[...]”. Assim, a percep¢do para os chamados espagos formais, informais ou ndo formais da
educacdo musical esta ampliada (SOUZA, 2014, p. 112). Finalmente, Gondra e Schueler (2008)
também indicam a importancia de ndo se perder de vista 0s espacos onde acontecem 0s

movimentos artisticos e culturais como locais de educagéo, assim como de instrugéo.

2.2.1 O Teatro S&o Luis — o palco privilegiado das sociabilidades ludovicenses

Um dos espagos onde os artistas podiam exercer sua arte e os valores de sociabilidade
era o teatro. Na historia da arte no Maranhdo, o Teatro S&o0 Luis figura como importante
demarcador espacial e temporal, assim como para a propria historia da provincia e depois
Estado, ndo somente e diretamente, para se entender o movimento artistico da capital Sao Luis,
mas para entender mudancas politicas, econdmicas, sociais e, claro, culturais que vdo se
desenrolando ao longo da segunda metade do século XIX e inicio do século XX.

O Teatro mais importante do Maranhdo ndo nasceu com o nome da capital. Foi
inaugurado com o nome de Teatro Unido em 1817, antes da independéncia do Brasil ressaltando
a ligacdo da col6nia a sua metrépole. Essa ligagdo se deu devido ao fato de um dos idealizadores
do teatro ser um portugués, conforme atesta Marques (1970, p. 595), “S6 em 1815 conseguiu-
se éste fim, porque vindo de Lisboa para aqui o cidaddo portugués Eleutério Lopes da Silva
Varela, muito amante da arte dramatica, intentou edificar nesta capital um teatro”. Continua
Marques (1970, p.596) “Em 1817, ja4 muito adiantado em suas obras, foi este edificio aberto
com o nome de Uni&o, recordando assim a unido do Brasil com Portugal formando o Reino-
Unido”.

Importante frisar que essa retrospectiva feita por Marques (1970) foi publicada no jornal
Semanario Maranhense, do dia 15 de dezembro de 1867, nimero 16, nas paginas 124 e 125,
em artigo escrito por Sabbas da Costa. Marques (1970) termina sua retrospectiva do teatro
assim: “[...] Terminamos éste artigo, juntando nossas vozes a do Sr. Sabbas da Costa, no artigo
ja citado, dizendo “que o Maranhdo deve a Varela o teatro que tem, e tamanho servigo prestado
a nossa capital ndo deve ficar esquecido, antes registrado na memoria dos maranhenses”, € € o
que acabamos de fazer”. Apesar da mencao a Sabbas da Costa, Marques (1970) ndo o cita ao
longo do seu texto e nem cita a fonte onde o artigo fora publicado, isto €, no jornal indicado
acima. O trecho citado por Marques (1970) da noticia do jornal Semanario Maranhense segue
abaixo. Dela ainda extrairei outras informacgdes sobre o movimento teatral no teatro da capital

maranhense.
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Na retrospectiva feita pelo jornal Semanario Maranhense constam as companhias que
passaram pelo Teatro Unido de 1817 ao final da década de 1840. Como as informagdes ndo
estdo dentro do recorte temporal estabelecido para esta tese, deixarei para o0s estudiosos da
primeira metade do século X1X a incumbéncia de tratar desse assunto em uma perspectiva mais

contextual. Abaixo imagem do Teatro S&o Luis.

Figura 3 — Teatro Sao Luis

O Teatro Unido é fechado em 1850 e sera reaberto ap6s ser reformado em 1852,
rebatizado com o nome de Teatro Sdo Luis e para que essa casa de espetaculos servisse da
melhor forma aos maranhenses foi criado um Regimento para disciplinar o comportamento
dentro da casa de espetaculos mais concorrida pelos homens e mulheres quando da sua
reabertura. Nesse sentido este estudo varia temporalmente do dito ano até 1909.

Comecarei pelas medidas que sédo tomadas pelo governo para que o teatro fosse reaberto,
devido a delimitacdo do recorte temporal citado anteriormente. As obras de reforma do Teatro
Sdo0 Luis j& estavam quase prontas e o governo da provincia comeca a publicar os
encaminhamentos para a reabertura tdo aguardada pelos maranhenses. No jornal Publicador
Maranhense, na secdo intitulada Governo da Provincia, expediente do dia 09 de outubro de
1851, constam as providéncias tomadas pela provincia para reabertura do teatro, conforme

figura 4:
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Figura 4 — IlIm. Snr.

—fllm. Snr.—~ffavendo am conformidade IlIm. Snr. — Havendo em conformidade
do Regulamenta que expedi em 2 de Setem- do Regulamento que expedi em 2 de
setembro ultimo para o Theatro Unido
desta Cidade, nomeado a V. S. para fazer
parte da comissdo, a cujo cargo estd a
administracdo e governo do meso

bro ultimo para o Theatre Untio desta Ci-
dade, nomenda o V. N, para [ezer porte da
COMMISIA0, & cujo cargo esth o adunnistrs-

¢ao e governo do mesmo Theatro, e para a Theatro, e para a qual ja se achdo
(qual j;'l se achbio nomeados 0s Dontores An. nomeados dos Doutores Antonio Rego e
tonio Rego e Antomo Joaquim Tavare ; Antonio Joaquim Tavares; assim 0
assim 0 communico 4 V. S, para sen conhe- comunico aV. S. para Self conhecmento,
cimento, esperando que a V. 8. W0 reco esperan(iio que a V. S. ndo recusara esta
% 5 S St nomeacdo. — Deos Guarde a V. S. -
sari esta nomengao.— Deos Guarde a V. 8, Palacio do Governo do Maranhio 9 de
—Palocio do Governo do Maranhiao 9 e Outubro de 1851. Eduardo Olimpio
Outabro de I1851.— Eduardo Olimpio fa. Machado. —  Snr.  Commendados
chado.—%Sur, Commendador Domiogos da Domingos da Silva Porto.

Silva Porto.

———t e .

Fonte: Publicador Maranhense, 23 out. 1851, p.2.

O comunicado traz duas informacdes valiosas, ndo s6 para a histéria do teatro em si,
mas também para o entendimento das noticias sobre os habitos e comportamentos dos
maranhenses durante os espetaculos, que serdo publicados ao longo da segunda metade do
século XIX. A primeira informacéo é que o Teatro Unido tera um Regulamento e o teatro ainda
se chama Unido e a segunda é que Antdnio Rego e Antdnio Joaquim Tavares Sdo 0S
responsaveis pela administracdo do teatro.

J& no ano de 1852, no mesmo jornal Publicador Maranhense, consta a seguinte noticia

sobre o primeiro espetaculo que seria dado no Teatro Sdo Luis quando da sua abertura:

Theatro S. Luiz

A Comissdo administrativa do theatro de S. Luiz do Maranh&o desta cidade, em sessdo
de 22 de Fevereiro do corrente anno resolveo faser publico o seguinte:

Que a primeira recita do theatro tera lugar em a noute de 14 do proximo mez de Marco,
sendo ella do numero das extraordinarias, e por conseguinte ndo compreendida nas
das assignaturas, ficando livre aos assiganantes deixar de aceitar n’essa noute o seu
camarote ou cadeira na platea, a que tem direito.

Que as frisas serdo consideradas camarotes, caso hajao familias que como assignantes
as queirao tomar sob as mesmas condi¢des e precos d’aquelles.

Que as pessoas, que pretenderem inscrever-se como assignantes tanto de camarotes,
como de cadeiras na platea deverdo deixar seu nome no theatro ao administrador e fiel
fiador Januario Anselmo da Cruz.

Salla das sessbes da comissdo administrativa.

23 de Feverereiro de 1852

Antonio Rego

Antonio Joaquim Tavares

(PUBLICADOR MARANHENSE, 24 fev. 1852, p.2).
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Na noticia acima, o Teatro j& estd anunciado com o seu novo nome, isto €, fazendo
alusdo a capital da provincia do Maranhdo. Além dessa informagdo ha um jogo de extrema
esperteza dos novos administradores do teatro em relacdo aos assinantes que ja tinham pagado
pelas recitas do semestre ou do ano. Infelizmente ndo consegui detectar os debates que talvez
tenham acontecido pela cidade contra essa decisdo dos novos administradores do palco dos
maranhenses. Apesar das noticias ndo tdo vantajosas para os assinantes do teatro, a mais
importante e aguardada era a data da sua reabertura no dia 14 de marc¢o de 1852.

Antes de o teatro reabrir varios encaminhamentos ainda seriam dados atraves dos
jornais, tais como a publicizagio do Regulamento para a Policia interna do Theatro. E provavel
que o dito regulamento tivesse sido publicado no jornal Publicador Maranhense, visto que
funcionava como 6rgdo oficial do governo da provincia do Maranhdo, no entanto, apesar das
pesquisas sistematicas com esse fim, sé encontrei a publicacdo do regulamento no jornal O
Constitucional. Assim, na edicdo do dia 13 de marcgo de 1852, um dia antes do marcado para
reabertura do teatro, o dito regulamento foi publicado. O Regulamento possui 11 artigos, datado
do dia 5 de marco de 1852 e versam sobre: o horario de entrega dos bilhetes; proibicdo da
entrada no teatro sem os bilhetes; proibicdo da entrada de escravos ou famulo no teatro;
proibicao de “vozerias, algazarras e assuadas” durante os espetaculos; proibicao de qualquer
tipo de discurso dos camarotes e da plateia; proibicdo de fumar no saldo de cima do teatro;
proibicdo da entrada no saldo de cima com chapéu de sol ou bengala e que o teatro estara aberto
as 7 e o espetaculo inicia as 8 em ponto.

Os artigos quarto, quinto e sétimo do Regimento trazem a tona questdes importantes
relacionadas aos temas que discutirei mais diretamente nesta tese, tais como o comportamento
das pessoas durante os espetaculos musicais e a relacdo da musica dentro das relagdes sociais
estabelecidas para mensurar o que tipo de individuo que deveria conviver em sociedade e na

cidade. Os artigos dizem o seguinte:

Art. 4. He licito dar signaes de aprovacdo ou desaprovacdo durante o espectaculo, sem
contudo se perturbar a ordem e tranquilidade por meio de voserias, algazarras, ou
assuadas. A comissdo administrativa por si, ou aquelle membro d’ella que estiver
encarregado da direcdo e policia da casa n’aquella noite poderd impor silencio, ou
mandar sahir do theatro o perturbador, ou perturbadores.

Art. 5. Néo se podera recitar dos camarotes, ou da platea discursos, ou poesias sem
permissdo da comissao administrativa, que as devera rever, sob pena de impor silencio
a aquelle, que as recitar.

Aurt. 7. He prohibido tanto nos corredores, como no saldo de cima o uso de se fumar
(O CONSTITUCIONAL, 13 mar. 1852, p.3).
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Sobre o teor dos artigos quarto e quinto, a imagem e a forma do comportamento que
acontece hoje nos teatros, principalmente em espetaculos de 6pera ou concertos, ndo era o que
se dava durante o século XIX. Os artigos indicam o sentido educacional relacionado ao
regulamento no que tange ao comportamento das pessoas. Nesse sentido, a forma como as
pessoas se comportavam durante os espetaculos teatrais mudou conforme escrevem Abbate e
Parker (2015):

[...] Hoje ficamos sentados no escuro; sé se pode enxergar o palco. Estamos isolados
uns dos outros e das reagdes de cada um. Nao nos sentimos livres para comentar, e s6
podemos vaiar ou aplaudir em momentos predeterminados. Nem nos sentimos livres
para ignorar totalmente o espetaculo se assim preferirmos; ndo podemos fechar as
persianas de nosso camarote e jogar cartas quando comega o recitativo, ou comprar
laranjas nos corredores, ou atravessar o palco para dar uma bolsa com outro ao cantor
cujas palavras, momentanea e magicamente, ddo sentido a esse nosso magnanimo
gesto. [...] (ABBATE; PARKER, 2015, p.122).

As ponderacdes feitas por Abbate e Parker (2015) levantam discussfes importantes
sobre as construcdes estabelecidas relativas ao comportamento dos homens e mulheres durante
as apresentacOes no teatro Sao Luis, pois os redatores tentavam a todo custo cercear as alegrias
e movimentos considerados inapropriados para um estabelecimento que cultuava as artes. No
entanto, como ressaltam os autores essa liberdade que geralmente evoluia para desordem, era
comum nos teatros do século XIX. Ainda sobre as manifestacGes durante os espetaculos teatrais
Marzano (2010, p.122) escreve que “As manifestagdes das plateias eram facilitadas pelos
programas dos espetaculos, compostos por atracdes variadas como dramas, cenas comicas,
numeros circenses e ginasticos, duetos musicais ou bailado” [...]".

Na década de 1850, assim como na segunda metade do século X1X, é importante pontuar
gue 0s conceitos com 0s quais 0s autores operam e estdo imiscuidos neste estudo estdo se
desenvolvendo ao longo desse seculo. Desse modo, as acOes relativas a preservacdo da
escraviddo e a ndo implantacdo das mudancas relativas aos aspectos tecnologicos, a ideia de
progresso que continua sendo discutida e relacionada ao desenvolvimento econémico e
politico-social mundial estdo em constante embate com a realidade praticada na cidade de Séo
Luis. Um dos conceitos com o qual trabalho é justamente o de civilidade, que esta atrelado ao
de civilizacdo e de cultura alvos da pesquisa de Elias (2011), Braudel (2004) e Geertz (2008).

E justamente no referido periodo que se centram as discussdes de Elias (2011) e Braudel
(2004), pois o conceito de civilizacdo e por consequéncia o de civilidade serdo analisados tendo
por base as mudangas sociais que estdo acontecendo pela Europa. Assim, é prudente sempre

ndo perder de vista que essas ideias chegaram ao Brasil e, em Sdo Luis em particular, sem as
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devidas condicGes sociais, politicas e econdmicas para que os homens e as mulheres
assimilassem essas praticas e comportamentos que no Velho Mundo vinham sendo construidas
ao longo dos ultimos séculos. Esta em jogo a imposicéo eurocéntrica dos padrdes europeus e
aquela populacdo néo tinha isso em mente ao buscar a todo custo adequar-se a tais modelos.
Segundo André Azevedo (2004, p.4) “O termo “civilizagdo” expressa a consciéncia que o
Ocidente tem de si mesmo. Sua maneira de autoperceber-se, de entender-se como agente
privilegiado de um desenvolvimento histérico que conduziria a um mundo sempre melhor,
governado pela razdo e seu movimento de expansdo. [...]”.

Nesta tese utilizo o conceito de civilidade porque os jornais indicam quando
caracterizam os habitos da populacdo ludovicense em geral e para definir o conceito utilizo as
especificacOes tedricas indicadas por Elias (2011). Para o autor civilidade ¢ “[..] o controle das
emocodes e a forma disciplinada do comportamento como um todo [...]” (ELIAS, 2011, p.107).
Pontua ainda o autor que a civilidade se refere a polidez e sdo preceitos para um publico
determinado e reforca a estratificacdo social, pois mesmo entre os que possuiam igual condi¢ao
econbmica, nem todos conseguiam se adequar ao padrao.

De acordo com Elias (2011), no século XIX a Europa ja estaria no ultimo estagio do
processo civilizador comegando com a cortesia e que seria a civilizagdo concretizada nos
habitos citadinos, no entanto os ludovicenses, conforme indicam as fontes consultadas, ainda
estariam no estagio intermediario entre cultura e civilizagdo. Na comparacgdo entre Franca e
Brasil, é possivel aventar a partir do que discute Elias (2011, p.70), “[...] o conceito de
civilizacdo minimiza as diferencas nacionais entre povos: enfatiza o que é comum a todos 0s
seres humanos ou — na opinido dos que 0 possuem — deveria sé-10”, e nesse sentido ¢ que no
século XIX os brasileiros e os ludovicenses em particular comegam a tocar uma musica ja na
parte “final” do concerto, as vezes atravessando um pouco o andamento e o encadeamento
ritmico e sem a fruicdo da abertura e do primeiro e segundo movimentos até chegar ao climax
da execugdao musical. Sendo assim, “[...] As pessoas querem apenas que esse processo se realize
em outras nacgdes, e tambem, durante um periodo, nas classes mais baixas de prépria sociedade.
Para as classes alta e média da sociedade, civilizacdo parece firmemente enraizada. Querem [...]
amplia-la dentro do padrao ja conhecido” (ELIAS, 2011, p. 109).

O teatro da capital maranhense foi reaberto e com o nome de S&o Luis. A presenca
constante do Teatro Sdo Luis como espacgo de sociabilidade nos idos da segunda metade do
século XIX e inicio do XX foi uma indicacdo das fontes que ndo é possivel ignorar. Esse fato é
ratificado pela leitura dos autores com os quais dialogo, nos quais esta presente mesmo nao

sendo objeto de analise das suas pesquisas. Desse modo, Jansen (1974), Manoel Martins (2006),
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Correia (2006), Lacroix (2008), Gouveia Neto (2010), Borralho (2011) e outros autores ao
caminhar em dire¢do ao centro histérico da Sdo Luis monérquica e republicana, vindo do
Campo D’Ourique escolhem a Rua do Sol, justamente pela atracdo exercida pelo Teatro sobre
os ludovicenses.

Outros caminhos também levam ao centro da vida econdmica da capital, como, por
exemplo, a Rua da Paz que termina no Largo do Carmo, cujo convento foi a primeira casa do
Liceu Maranhense. Da mesma que os autores citados 0 meu objeto também atravessa o
movimento do teatro, enquanto local de praticas relacionadas as sociabilidades elegantes téo
incentivadas pelos jornais. Dessa maneira, essa ponderacao € feita para justificar que néo realizo
uma historia da producdo teatral, no que tange a analise de obras e autores tal como fez Jansen
(1974). A presenca dessa casa de espetaculos é entendida a partir dos constantes andncios nos
jornais analisados e, principalmente, por ser um local de sociabilidades. Além disso, destaco o
carater educativo da referida casa, inclusive reconhecida com incentivo oficial desde o século
XVIII (INACIO; FARIA FILHO, 2019), justamente como aconteceu com o referido teatro da
capital maranhense. A partir da analise feita pelo autor fica claro a importancia da mdsica
devido a sua presenca constante em quase todos 0s espetaculos realizados nos diversos espacos
de sociabilidade da provincia do Maranhdo, em particular no Teatro Sdo Luis. Nesse sentido,
Jansen (1974) escreve uma histéria do Teatro no Maranhdo que poderia ser escrita em pautas
musicais pela quantidade de informacGes relacionadas a musica presentes no livro
principalmente a partir de 1852.

Com relacdo ao que venho discutindo ao longo desta secéo, a educacao esta relacionada
aos bons modos, saber portar-se bem socialmente e de acordo com as normas estabelecidas para
0 bom convivio social. A educacéo estava relacionada a bons modos, boas maneiras e também
aos conhecimentos relacionados a instrucdo formal sobre a qual tratarei na terceira se¢do. Por
hora é importante perceber que esses homens e mulheres que estavam no teatro, tanto nos
camarotes quanto na plateia ou torrinha havia falta da civilidade relacionada ao tipo de
sociabilidade desejada e discutida nos jornais da capital maranhense. Importante ressaltar que
a utilizacdo do conceito de civilidade é discutida aqui, devido as indicacfes das fontes
consultadas como apontado na noticia acima. Ndo se trata simplesmente de adequar o dito
conceito aos padrbes vigentes no século XIX, mas a forma como os homens e mulheres
pensavam e escreviam sobre si mesmas.

Outro aspecto importante sobre a sociabilidade ideal é a importancia do comportamento
desejavel para o jogo social (SIMMEL, 2006, p. 62) que precisava acontecer entre 0S

frequentadores do teatro, mas mais precisamente entre os membros do mesmo estrato. A
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sociabilidade da grande valor a forma, a forma correta “[...] a forma ¢ a matua determinagdo e
interagdo dos elementos pelos quais se constréi uma unidade” (SIMMEL, 2006, p.64). E
evidente que as regras do teatro eram para todos cumprirem, tanto os ricos quanto os pobres,
no entanto, a forma do comportamento considerada ideal era observada entre os pares,
justamente para delimitar quem realmente pertencia ao grupo e deveria fazer parte de outros
eventos sociais mais restritos, pois quanto mais a sociabilidade perde o carater pessoal a
interacdo se torna homogénea com um comportamento professado por todos (SIMMEL, 2006,
p. 70).

Apesar de o Regulamento do Teatro S&o Luis restringir o espaco de circulagdo das
pessoas que iam assistir aos espetaculos segundo o local marcado no bilhete de entrada, pobres
e ricos frequentavam-no, assim como os teatros particulares. Nesse sentido, dentre 0s espacos
fechados de sociabilidade e civilidade elegante os teatros eram 0s que mais aproximavam esses
dois grupos divergentes e colocava em prova os préprios ordenamentos que a classe dominante
impunha para seus iguais ficarem mais iguais e os diferentes mais distantes do padrédo
eurocéntrico.

O fato de o prédio do teatro pertencer a provincia ndo criou, por exemplo, uma
companhia de espetaculos dramatico-musical pablica, ou algo semelhante que fomentasse o
movimento cultural na capital maranhense. O que geralmente havia era cesséo dos direitos de
exploracdo dos seus servicos para algum empresario do ramo artistico. Essa questdo analisada
ao longo do tempo deste estudo indica os intervalos nos quais o teatro ficava fechado, pois era
caro montar um espetaculo de Opera, género dominante na época, com todas as especificaces
que esse género requer, conforme apontam Abbate e Parker (2015).

Os espetaculos apresentados no Teatro S&o Luis eram muito variados e seguiam as
tendéncias nacionais no que se refere aos repertdrios dos programas dos mesmos. Conforme

anuncio publicado no jornal Diario do Maranhéo:
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Figura 5 — Theatro Nacional de S. Luiz (Sabbado 8 de novembro)

P . e

THEATRO NACIONAL DE S. LUIZ,

Sabbado 8 de novembro.

Terceira representacao.

Noves e extraordinarios trabalhos pels Com- :
paohis Recreante, sob a ditecgdo de Messiurs

ROBERT E DEVEAUX.

Logo gue os Srs. professores d’orchestra fi-
naliserem ums escolhida e interessante sympho-

oia. dar-se~ha principio aos varisdos trabaihos
tatitulados:

08 MYSTERIOS DO DIABO.

Mr. Deveaux, lem preparado para esta noite
slgewmas horas de perfeita distraccdo, no difficul-
1osp desenvolvimento de lindas e nuvas sortes de
Physica, Magica e Prestidigitacdo, s oaes nun-
ca foram vistas mesla capital; esperando poder
com ellss satisfazer a exprctacdo publica, sendo
dividido o divertimento pela snancira seguviote:

|PRIMEIRA PARTE.
1—A roda inigmalica.
2—0 chapéo incomp-eheasivel,
3—O chapeleiro improvisado.
4—A pomiba encantada.
5—0 mysterioso touel.

.

SEGUNDA PARTE.

Esta parte serda preenehida pelo celebre artis-
ta Pernambucano. no diflicaltoso exercicio do

E'io de Arechal.

Cujo trabalho serd lerminado pelo ioteres-

A @
VYoéo Aerio.
TERCEIRA PARTE,
Cootinuaciio do Gabinete Physico.
1—A carvta feiticeira.
2—0lindo eofire de cristal.
3—Uma sorpresa agradavel.
A—De nada, moila cousa.
5—O Pepae Coelbo.

QUARTA PARTE.

Terminara o espectaculo prelo lindo e agra-
davel—PASSO A DOIS—denominado:

Styriano

Cujs execucdo serd desempenhada pels jo-
veo Finwinense Josefina Robert e o Pernambua-
ceano.

Com este divertimento Messiors Roberte Be-
vesux. esperdo werecer (odo v acolhimento e pro-
teccio do Publico Mesranhense. na continuoacio de
sens trabalhos; pois farami de sna parte todo o pos-
sivel para salisfazerem os desejos de nm Publico,
pordemais benigao e protector.

Principiard as lioras do costume.

€anle

Fonte: Diario do Maranh&o, 8 nov. 1856, p.3.

O andncio indica a execucdo de uma sinfonia, mas sem mencionar qual seria. As
sinfonias estavam em voga na segunda metade do século XIX. As pecas apresentadas nao

possuem registro em documentos pesquisados nas bases de dados digitais. O que encontrei séo



indicacdes de nomes de pecas em outros trabalhos publicados sobre aspectos culturais em outras
partes do Brasil e ddo algumas explicacGes sobre esse repertério. Ter clareza do teor desse
repertorio esclarece, por exemplo, os métodos para ensino dos instrumentos musicais
anunciados nos jornais, dos quais tratarei na secdo 4, assim como 0 ensino de musica nos
colégios particulares que tratarei na secéao 3.

Segundo Simmel (2006), as forgas e os interesses estdo atrelados aos objetos que se
formaram para seu préprio funcionamento e realizacdo. Nesse sentido, o repertdrio apresentado
no teatro era reflexo desses jogos de interesses atrelados a sociabilidade desejada, com vistas a
consolidar uma “[...] dimensdo educativa presente no processo de desenvolvimento intelectual,
espiritual e estético quanto nas relagcbes humanas, em modos particulares de vida, quer seja do
povo, um periodo, um grupo ou da humanidade. [...] (LOPES, GIANNETTI, 2019, p.14).
Assim, a Opera era um desses objetos que definiam e classificavam a importancia do espetaculo
e também a presencas das pessoas no teatro. Desse modo, em 1857 através do jornal A

Imprensa, h& mais um andncio de épera no Teatro S&o Luis:

Figura 6 — Theatro Nacinal de S. Luiz (Companhia Lyrica Italiana)

THEATRO NAGIONAL DE S. LuIZ,

COMPANHIA LYRICA ITALIANA,

EMPREZY RANONDA,

QUINTA-FEIRA 11 DE JUNHO DE 1857,
TERCEIRA RECITA DE ASSIGNATURA

OPERA

BRI,

No intervallo do segundo acto teri lugar win

D) IC O AT RN

‘_ -).A ‘-‘-)\ 3-%)' r“‘f.\’ 2

Ef&l‘ﬁ DI DT D
para debute dos primeiros Balarinos absolutos de rango Francez, Vireina -
magnoli, ¢ José Cardella, 0 scenario do builado ¢ novg, pinado cxprc;samcule

pelos scenographos Monticelli o Vencre,
PRINCIPIARA AS 8 TORAS,

T, do PROGIESSO T, por B, de Matios =1857

Fonte: A Imprensa, 10 jun.1857, p.4.

Importante ratificar que o movimento musical em Séo Luis na segunda metade do século
XIX e inicio do século XX estd em grande parte relacionado aos espetaculos que aconteciam

no teatro e vinculados seus anuncios nos jornais. A musica ndo aparecia sempre sozinha, como
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solista ou protagonista. Estava relacionada aos demais ramos da arte como aconteceu durante
todo o periodo roméantico. Na Opera Ernani Verdi (1813 —1901), estabeleceu seus tipos vocais
basicos como “o baritono impetuoso, determinado, 0 tenor ardente, corajoso, mas as vezes
desesperado, e o baixo severo; entre as mulheres o leque era mais amplo” (SADIE, 1994,
p.986).

Os frequentadores do teatro ndo queriam ver qualquer 6pera. Queriam assistir as mais
famosas. Talvez ndo soubessem do que tratavam, mas eram essas as disseminadas pelos jornais
e citadas nas conversas pelos armazéns, modistas, livrarias, cafés e pelas ruas. Assim, ainda em

1857 no jornal A Imprensa, o andncio seguinte:

Figura 7 — Theatro de S. Luiz (Companhia lyrica italiana)

THEATRO DE S. LUIZ.
Coullpnnln;:;rlc- italiana.
EMPREZA RAMONDA.
DOMINGO 3 DE JULNO.

10: RECITA DE ASSIGNATURA.
OFERA

BARBAIRD
DE SEVILIIA.

Muzica do celebre Rossini,

Fersonagens.
Conﬂe d’Almaviva. ... Sr. Scannavino.
Rosina....... SO Sra. Maflei.
lfgerla .............. » Remorini.
Kigaro St S e, Sr. Ramonda.
D. B:n:lolo .......... »  Bergamaschi.
l) Basilio........... » Dalla Costa.
Fiorello .o..uu.. ..., » Fasciolo.
Omcinl ............ » »
,Tabelliﬁo ........... » »

Céros, povo e soldados.
PRINCIPIARA AS 8 110RAS.

"Typ. do l'lkomlESZr)‘---.lnm poi B. de Maltos—1837

Fonte: A Imprensa, 04 jul. 1857, p.4.

Rossini (1792 -1868) escreveu O barbeiro de Sevilha em 1816, na fase inicial do
romantismo musical. Da data da noticia j& distam 41 anos do tempo das primeiras apresentagdes
dessa Opera de Rossini. De acordo com Abbate e Parker (2015, p. 227), “Rossini foi, [...] 0
primeiro elemento essencial na gradual formacédo, durante o século XIX, daquilo que hoje
chamamaos repertorio operistico, um corpo de obras que tém sido representadas um sem-numero

de vezes em inumeraveis e diferentes locais”. Ao longo desta tese, eém outros momentos essa
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Opera volta ao palco seguindo essa construgao sociocultural indicada pelos autores. Segundo 0s
mesmos autores, “por volta de 1850, era normal que uma Opera [...] fosse reencenada e
apresentada ao lado de reencenagdes mais recentes e obras novas [...]” (ABBATE; PARKER,
2015, p. 55).

Esse conjunto de bens culturais faz parte das defini¢cGes que Braudel (2004, p.41) utiliza
para caracterizar uma civilizagdo, na qual a civilidade ja est4 consolidada, isto €, os habitos e
modos elegantes e padronizados. Segundo o autor, 0s bens culturais ultrapassam as fronteiras e
a difusdo da cultura, da ciéncia estdo relacionadas aos momentos de fausto e as facilidades
econdmicas, conforme pontuado no inicio desta secdo. Tanto para Braudel (2004) quanto para
Elias (2011) ha uma diferenca entre cultura e civilizagdo, construidas pelos autores a partir da

Alemanha e da Franca. Segundo Braudel (2004):

A civilizacdo compreende, pois, pelo menos dois estadgios. Dai a tentagdo,
experimentada por muitos autores, de distinguir as duas palavras, cultura e civilizagéo,
de modo que uma carregue da dignidade do espiritual e a outra da trivialidade do
material. Infelizmente, ndo se chegou a um acordo quanto a distingdo a ser
estabelecida: ela variara conforme 0s paises, ou no mesmo pais, conforme as épocas,
os autores [...] (BRAUDEL, 2004, p. 27).

Ao relacionar as ideias de Braudel (2004) com as informacdes contidas nas fontes de
pesquisa fica claro a utilizacdo desses conceitos pelos redatores dos jornais do século XI1X, para
definir o padrdo de homem e mulher que devia ser cultivado socialmente tendo como modelo
os paises desenvolvidos da Europa. Elias (2011) também faz distin¢do entre a forma como esses
conceitos sdo operados entre franceses e ingleses, no caso de civilizagéo e de cultura no caso

dos alemdes, como segue:

[...] O conceito francés e inglés de civilizacdo pode se referir a realizaces, mas
também a atitudes ou “comportamento” de pessoas, pouco importando se realizaram
ou ndo alguma coisa. No conceito de Kultur, em contraste, a referéncia a
“comportamento”, o valor que a pessoa tem em virtude de sua mera existéncia e
conduta, sem absolutamente qualquer realizacdo, é muito secundario. [...]
(BRAUDEL, 2011, p. 24).

Desse modo, tendo como referéncia os dois autores citados, fica claro que entre os
maranhenses que escreviam nos jornais e atraves desses veiculos de comunicagdo censuravam
0s habitos da populacgéo a fim de controla-los, que os homens e as mulheres tinham que aprender
e apreender em pouco tempo um conjunto de ideias e valores que foram sendo desenvolvidos
ao longo do século X1X e, conforme discutem Braudel (2004) e Elias (2011) so se concretizam
entre os europeus ao final do século XIX e inicio do século XX e mesmo nesses paises nem

todos estdo envolvidos nesse contexto da mesma forma.
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Além do Teatro S&o Luis existiam os teatros particulares também anunciados nos jornais

da cidade. No jornal Publicador Maranhense, foi vinculado anuncio de espetaculo no Tivoly:

Figura 8 — O Grande Rei do Fogo

e e -
§=5 ——— it T
]

0 GRANDE BEY 10 7060,

4 AP 4 AT Ywoks .

Trabalhara No &ive,y dGiin- As 5 horas da tarde estardo abertas as
g() 6 do SO Pe it 2h vhmin portas deste  estabelecimento;  os
‘A"ﬁb*'b' Yauia ’ o ; trabalhos principiardo as 7 % _horas,
8.9-horas da _t«llde_(*stnrn-au uberlis as portag tocardo as duas bandas de muzica de
§,deate_ etmbcloclmcnl‘u; 0/.'3 trah "l'iucipiu- fuzileiros e educandos; os pregos da
i;rﬁo as ]l?' hfn‘ns, toearo us duas bundas de entrada nesse dia serdo os seguintes: -
Fmuzica de fuzileiros e educandon; oy precos Senhoras 500 rs., meninos de 10 annos
da entrade nesse dia serdor os seouintuq-‘_; 500 rs., homens 1:000 rs.; as Senhoras
Senhoras 500 ts., meninos mﬁlmh'.sade l!il..u.;- tem lugares reservados em frente do
nos 500 rs, homens 1:000 I8 as Suulium., theatro para o espectaculo, cujo

tem lugm'es reservados em Trente do theu{n.) programma sera amanha publicado.

preparado para o espectaculo, cujo programma
serd amanha publicado.

Fonte: Publicador Maranhense, 04 nov. 1859, p.4.

Ainda sobre os teatros particulares, encontrei anuncio no jornal Publicador
Maranhense, sobre espetaculo no Recreio Thaliense:

Figura 9 — Publicacdo Pedida (Recreio Thaliense)

3
!

ublicaca lid
Publicacao pedida. |
| Réercio Thntionve. ! A peguena companhia compde-se
lh-p;‘cn'uluu-w hontemn nesle pogacuo | de seis pessoas entre ellas duas
theatro o druna—0 sdous validos on neor- | senhoras, D. Carolina, e D.
te de Hespanlia — O espectaculo dirigido ‘

pelo Sur. Reis, oo semnpre, eorreo Lem. Rosalina. Ambas noveis ainda na

E’ pena que o Sr. Reis (actor de 1.7 or- carrelra artistica, que encetaram,
dem) e a =ua companhia ndo possdo ser ja sabem, contudo, arrancar das
devidlimente aprectados pela fdia de v platéas frenéticos e merecidos
theatyo yorular . _ ' aplausos. [...]

A poquens companhiia conpoc-—se de
scie possoas, entre ellas duas senlioras, D.
Carolinae D. Roalina. Amb.s noveis ain-
da na carrcira artistica, quc cucctaram,
34 sabewn comtudo ariancar das platéas fre-
ncticos e meresidos applausos. . Caroli-
. descmpenia mato Do o epeis g
*eriv-, com muity naturalidade ¢ graza, D. |
Rossalina an contrario anda mellor nos pa-
peis sentimenties. O outrus actores Ao’
soffciveis, com e-prcialidade o Sr. Aangusto
gquc exccula muito beal os papes facclos
l’l.'ll-‘ ‘ll‘l‘irn quc ¢ la ll“‘\l\.‘l)‘l ('(‘lllll‘lll{ll.&
continue a dar-no< al:gamas horas de dis-
tarsda.  Mairauhdo 26 de Margo de 18361,

e e . R R ——

Fonte: Publicador Maranhense, 27 mar. 1861, p.2.
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Esse andncio traz uma informagdo importante relativa ao tamanho das companhias que
davam espetaculos durante o século XIX. Essa caracteristica ndo era somente de teatros
particulares e menores. Talvez no primeiro momento a impressdo causada por outros anincios
é sempre de grandiosidade em tudo, mas a maioria das companhias era formada por poucos
componentes, ou melhor, somente pelos atores e cantores principais. Quando se tratava de
espetaculos operisticos essa tendéncia era ainda maior. S&0 raros 0S empresarios que
conseguiam se movimentar com coros de vinte ou trinta cantores para apresentar a contento
uma Opera, por exemplo, sendo esses cantores arregimentados nas cidades onde espetaculos
aconteciam (GOUVEIA NETO, 2010).

O jornal Pacotilha anuncia outros espetaculos no Teatro Sdo Luis, como segue:

Figura 10 — Theatro S. Luiz (Grupo lyrico-comico...)

'THEATRO S.LUIZ,

Grupo lyrico-comico italiano dirigido pelo. -
PRIMEIRO TENOR
:E"austcb Scano.

QUINTA-FEIRA, 29 DE NOVEMEBRO.

Beneficio do lenor

FAUSTO SCANO.

| O beneficiado, grato ao uoolhlmemo dlspensado
—  GRUPO LYRIC
tem a honra de offerecer o seu bcucﬁcm 4 Imprensa.
desta capital como digna representante do illustrado publico
marsnhense.

PARTE PlkllllElRA

A chistosa comedia, em 1 acto, do repertorio do eaum
actor —Milone,—e em que tanto agreda:

RBONGAE &@@E}D&E)O

Na qual tambem tomam parte as sras . Naghel e Durand e
o sr. Repossi.
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PARTE SEGUNDA

le—Symphonia pela orchestra. 7

2°—-Cavatina—A si bell mio coll’essere—e o Alegro—Madre
Infelice—da opera Il Trovatore pelo beneficiado, com:
nhamento da orchestra. 7

8°—A Jardineira—cangoneta pela sra. Naghel.

4°—Sinos de Corneville,—waltzer pelo sr. Repossi. - 8

5- — Dueto de amor daopera comica —I briganti,pelo beneficia=
do e a sra.Nsghel.

P

PARTE TERCEIRA =

Finalisara o espectaculo com a apreciada opereta ornada de
musica %

i1 AS MULHERES

‘GUERREIRA

lo]  No 2°acto desta operets, o beneficiado, acompanh ela

.I'|sra. Naghel, cantard o brinde da opera comica—Baykané;

~ |bem como a sra. Naghel cantard a linda cangoneta ‘comil
Cocotte. ; 7

PTTOIMTISITOoI PTPROOUY

Em um dos intervallos o beneficiado cumprira- o'dever, d
sgradecer as distinctas familiaz a honra do sen comp:
i e|ta a este espectacalo.

Fonte: Pacotilha, 23 nov. 1883, n. 320, p. 1.

O anuncio acima é um exemplo do que Marzano (2010) denomina de espetaculos cujos
géneros eram chamados ligeiros, para a autora se “[...] tratava de um leque de formulas teatrais
que priorizavam a musica, a danca, a improvisacdo e os efeitos cénicos, considerados mais
importantes que textos e a originalidade literaria. [...]” (MARZANO, 2010, p. 108), devido a
heterogeneidade das plateias que frequentavam os teatros esse género se consolidou ao longo
da segunda metade do século XIX.

Mas a Opera atravessou todo o século XIX como a grande atracdo dos espetaculos no
Teatro Sdo Luis, como relatou a Pacotilha:

Figura 11 — Theatro S. Luiz (Companhia Lyrica Italiana de operas...)

Theatro S. Luiz.

S

COMPANHIA LYRICA ITALIANA l

DE

OPERAS E OPERETAS

| EMPREZA ERANCO & NAGHEI

Ante-penultimo espectaculo
Domingo. 28 de fevereiro de 1886

7.2 RECITA DE ASSIGNATURA

Grande Novidade!

Pela primeira ¢ ultima vez nesta cidade serd
cantada a grandiosa partitura de Donizetli,
em 4 actlos

Favorita.
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PERSONAGEN

¢

Affonso X1, Rei de Castells. . . . ... Signor Migliazai, |
Leouors de Gusmio,........... Siguora De Custro, 4
Foraando.......o...oouvennsee,  Signor Pietro Modorati. [}
Balthezar, superior do Convento :

S, IB0qUes. s viiiiininiinins Sigoor Byy. ¢
D Gusparo, official do Rei, ... .., Signor Liope
Iguez, confidente de Leonora, ...  Siguors Betthina

Senhores, damas, pegens, guardus, mantashezss, solds-

dos, Frades de 8. Jacques.

A acglo pasiase em Castella, enno 1340, (901
|

A empreza lem empregado 0s maiores es-'
forcos para montar esta opera com lodo o bri- '
lantismo e capricho. ;

A instrumentagdio da opera ¢ obra do ta- -
lentoso maestro maranhense !

| Leocadio Raiol, |

—————

oy m— i
' Desde ji recebem-se cncommendas na ¢
, bilheteria do theatro, :

Fonte: Pacotilha, 28 fev. 1886, n. 51, p. 1.

No anlncio consta Opera de Donizetti (1797 — 1848), que se chama na verdade A
Favorita e foi escrita em Paris em 1840, ap6s alguns fracassos teatrais do compositor em
Néapoles. O enredo da dpera gira em torno da histéria de um triangulo amoroso entre 0 Rei de
Castela, sua amante e 0 amante dela. Segundo Sadie (1994, p.274) “A fama de Donizetti deve-
se a suas Operas: no género tragico, embora sua obra resuma toda uma época, nenhuma épera
isolada pode ser considerada uma obra-prima incondicional; [...]”. Ainda sobre a presenca da
Opera no repertério do teatro escreve Machado Neto (2013, p. 456):

A Opera era, entdo, a grande articuladora de discussGes sobre as possibilidades
pedagdgicas da arte. No entanto, sua importancia como instrumento de representacao

dos valores culturais inicia-se em meados do século XVII, quando surgiu uma
polarizagdo entre o estilo melodramatico italiano e o francés.

Todo esse movimento cultural que envolvia as quatro linguagens atuais da arte, isto €,
artes visuais, musica, teatro e danca estavam presentes no teatro da capital maranhense o que
reforcava entre as elites a impressao construida pelos intelectuais e propagadas nos jornais que
circulavam pela cidade e afastava ainda mais os pobres do entendimento das mudancas que
queriam construir. Dessa maneira, a ideia de que os maranhenses sao cultos, mais cultos que
outros brasileiros das demais provincias, ndo sei e ndo posso afirmar, conforme apontam alguns
autores ainda no século XX, ao se referirem a utilizacdo correta da norma culta da lingua
portuguesa, continua presente e de certa forma difundida. Sobre essa construcdo ligada ao

correto portugués escreve Correia (2006):
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Para uma terra onde se acreditava nascerem poetas como brota vinagreira ou jongome,
cuja gente se orgulhava de cultivar o portugués mais castico do Brasil - ainda que
obviamente cultivado apenas por uns poucos, pois essa mesma gente também se
caracterizava pelo costume de tomar a parte pelo todo -, com todos os seus efes e
erres, [...] (CORREIA, 2006, p. 107).

Desse modo, 0 que é possivel escrever a partir das fontes que as construgdes sociais, a
partir dos escritos jornalisticos, constantemente incutiam essa imagem entre seus conterraneos,
a partir de “[...] interesses particulares associados a projetos de intervencao social que buscam
adquirir maior expressdo ou consolidar posi¢cdes previamente alcancadas. [...] (PINHEIRO,
2010, p. 479) ndo somente relacionada ao bom uso do portugués, mas a tudo, sim, tudo que
dizia respeito as letras e artes no Maranhdo. Godinho e Lindemberg (1906), dois viajantes
paulistas, citam relato de um viajante portugués chamado Gama e Abreu, sobre 0s maranhenses
em 1874, “[...] diz que uma feigdo caracteristica dos maranhenses ¢ a sua paixao pela musica e
pelo theatro. Ha na sociedade maranhense como que um engouement por este genero de
divertimentos, diz ele, que toca & loucura” (GODINHO; LINDENBERG, 1906, p.186).

Nesse sentido, escreve Mohana (1974, p. 115) que “[...] o Maranhdo néao foi apenas
cenario de um fendmeno literario espantoso, mas também palco de uma impressionante
criatividade musical, [...] Ndo apenas nas Letras o Maranhdo justificou o honorifico titulo
oposto de “Atenas Brasileira™[...]”. Borralho (2011) critica essa ideia de Mohana (1974) de que
Sdo Luis também seria uma Atenas Musical ndo exatamente por ndo 0 ser, ou porque essa
construgdo conceitual ndo se aplicaria, mas devido a que “[...]este tipo de trabalho engessa,
molda e qualifica uma certa producdo intelectual a s6 qualificar ou atribuir determinadas
referéncias a partir de um ideério preestabelecido. [...]” (BORRALHO, 2011, p. 60). O autor
continua discutindo que essa posi¢cdo de Mohana (1974) “privilegia um estilo de vida elitista”
(BORRALHO, 2011, p. 60). Duas questdes cabem para serem discutidas a partir do que escreve
o0 autor. A primeira diz respeito ao modelo preestabelecido e quando se compara a escrita dos
literatos maranhenses serd que eles ndo seguiam um padrdo? Eram pobres e privilegiavam
somente temas relacionados aos pobres e marginalizados socialmente? Fugiram dos ditames
das Academias de Letras? A resposta para todas as questdes ¢ ndo. Agora ao analisar os
compositores dos quais Mohana (1974) conseguiu resgatar a produgdo é notério que muitos
deles eram artistas-musicos populares e pertenciam ao setor mais desprivilegiado socialmente

e economicamente, e mesmo assim conseguiram aprender a linguagem formal e escrever suas
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composicdes. Entre as composicdes aparecem sambas, quadrilhas, schotischs®? e dobrados®
para bandas marciais cujos instrumentos predominantes eram 0s de sopro.

Esses musicos, muitos deles também professores de mdsica, tinham um dialogo
constante com os literatos, inclusive os que ficaram conhecidos no Rio de Janeiro, tais como
Aluisio Azevedo, Arthur Azevedo e outros conforme atesta Gouveia Neto (2018, p. 415) “[...]
Como narrativas, sdo representacdes que se referem a vida e a explicam e ndo necessariamente
devem seguir exatamente o caminho percorrido pelos personagens. [...]”. Nesse sentido, as
composicdes expressam o padréo vigente, no entanto mostram também as nuances da escrita
popular, seja por algumas “faltas”, seja pela inser¢ao de elementos musicais mais caracteristicos
das matrizes indigena e africana. Desse modo, a construcdo de Mohana (1974) se deu a partir
do recolhimento de partituras ao longo da primeira metade do século XX, com numero
significativo de delas** datadas do século XIX.

Dessa maneira, quanto & simples existéncia desse material t&o rico sobre a escrita dos
compositores, cujas pecas constam no livro de Mohana (1974), entendo, como o referido autor,
que € possivel fazer a mesma comparacao entre a Literatura e a Musica do Maranhéo, sem
maiores exageros ou colocacOes fora da realidade dessas pessoas. Alguns dos compositores se
destacaram no cenario nacional, assim como os literatos, grupo utilizado para estabelecer a
existéncia da Atenas Brasileira®, como a presenca dos mesmos na Europa, tais como Antonio
Rayol*® e Elpidio Pereira.

A outra critica feita por Borralho (2011, p. 61) a Mohana (1974) € em relacdo a omissdo
de Catulo da Paixdo Cearense quando Mohana (1974, p.115 - 116) cita alguns nomes
parafraseando, como ele mesmo escreve, a construcdo de Anténio Lobo sobre os novos
atenienses. Entendo que foi um exercicio de selecéo tipico e ressalto que a intencédo do livro, a
temporalidade abordada e a formacdo de Mohana (1974) refletem o tempo em que escreve e 0

lugar social que o mesmo ocupa. E, conforme postula Barros (2013):

32 Ndo ha uma Unica forma de escrever o nome. No Dicionario Grove de Musica consta como Schottische — Danca
em roda como a polca, porém mais lenta. No Brasil, 0 género apareceu com imenso sucesso também c. 1850,
sendo adotado pelos mais variados grupos instrumentais (como os “chordes”). Abrasileirou-se a tal ponto que, no
Nordeste brasileiro, executado por sanfonas em bailes populares, mudou o nome para “xotis”. (SADIE, 1994, p.
838).

33 Género de musica de banda semelhante a marcha. Para alguns autores, o que distingue é o fato de que no dobrado
ha& dobramento de instrumentos, ou desdobramento das partes instrumentais, o que justificaria 0 nome. (SADIE,
1994, p. 271).

34 Sobre as partituras como objeto de pesquisa voltado para a cultura material do ensino de mdsica tratarei na
terceira secdo desta tese.

3 Para entender melhor a construcdo dessa imagem pelos literatos maranhenses nas Gltimas décadas do século
XIX consultar Manoel Martins (2006), Borralho (2011), Corréa (2017) e Lacroix (2020).

3 Sobre a atuagdo de Anténio Rayol no ensino de musica na capital maranhense tratarei na terceira segéo.
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Historiadores de diferentes épocas (afetados por distintas “perspectividades™), com
diferentes expectativas sobre o futuro (sujeitos a produzir diversificadas
“retrospectividades”), e mergulhados nas suas singulares “particularidades”
(pertencem a identidades diversas), selecionardo elementos distintos das fontes por
eles constituidas. [...] (BARROS, 2013, p. 165-166).

Nesse sentido, concordo com Barros (2013), visto que ao analisar o livro de Mohana
(1974) tendo como perspectiva condutora um acorde tematico fica claro que ndo houve
exclusdo de Catulo e sim uma selecdo. Mohana (1974) é um ufanista sim e segue a aura
construida justamente pelos intelectuais maranhenses de que Sao Luis poderia ser comparada a
Atenas, seja literaria ou musical.

A mdsica continuava soando no teatro da capital maranhense. Ainda na década de 1880
ha espetaculos acontecendo no Teatro Sao Luis, mas ndo somente espetaculos liricos conforme
anuncia o jornal Pacotilha, “Do Para chegou hontem a distincta pianista brasileira, exm® sr.*
d.ldalia Franca, que aqui vem dar concertos” (PACOTILHA, 28 nov. 1880, n. 5).

Os concertos sdo outro grande acontecimento musical caracteristico da segunda metade
do século XIX e inicio do século XX. Volpe (1994) afirma que o ambiente musical do Brasil
no século XIX teve como maior caracteristica 0 concerto. No entanto, apesar de 0s jornais
maranhenses também anunciarem esse tipo de espetaculo, o grande afluxo de publico era para
o0s espetaculos de épera, mas ndo tendo o concerto solo também satisfaz, como anunciou a

Pacotilha:

Figura 12 — Theatro S. Luiz (Grande Concerto Instrumental)

Theatro S. Luiz
| Grande Concerto
I’ Instrumental
i

EM HONRA DO MAESTRO
MARANHENSE
LEOCADIO RAYOL
Sabbade, 30 de cor-
rente.

Pregos:
Camarotes de 1.* ordem 108

Cadelras: . . e e 38
Platea s o e is

Podem ser procurados os bi-
lhetes em casa de Luaiz Maga-
lhdes & C.

O programma sera publica-

do na vespera. ‘380,—_-3

Fonte: Pacotilha, 27 jan. 1886, n. 23, p.1.
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Ainda sobre os concertos escreve Lacroix (2020, p.340) comentando um evento desse
tipo que teria acontecido no Casino Maranhense, da Rua Formosa, dado por Antonio de
Almeida Fasciolo, para os ludovicenses conhecerem o som do piano, o que retrata 0 aspecto
pedagdgico do concerto. N&o ha registro de data e nem de fonte consultada pela autora, mas
pela construcdo do texto talvez seja na segunda metade do século XIX. Outro concerto foi

anunciado no jornal A Cruzada, no Cassino Maranhense:

Figura 13 — Cassino Maranhense

CASSINO MARANHENSE,

No dia 27 do corrente tera logar o
concerto do—Cassino Maranhense. —
Segundo tudo o que nos tem dito, o
concerlo promette ser esplendido, ta-
do de optima musigd, escolhjda. por
seus habeis directares, Galcule-se que
serio ouvidos Schumam. Godard,
Saint Sagens e outros mestres, cujas

S —
prodncgdes sin as delicias dos aman-
tes (.1a_ esthetica musical

E' ir ao—Cassino—que seria mao
B0Sto ndio tomar. parte n'aquella fesia
artlistica.: :

Os directores Medeirns, Archime-
des e ‘Moreira Nina assiin o dizem e
nds assim 0 pensamos.

Fonte: A Cruzada, 20 nov. 1890, n. 34, p.4.

Acredito que se trata do mesmo estabelecimento, pois 0 mesmo néo teve uma Unica sede
desde a sua fundacdo. Analisando 0s anuncios nos jornais pesquisados relacionando o0s
espetaculos que tinham como tema dperas ou arias delas, é possivel aventar que havia entre 0s
maranhenses do século X1X e inicio do seculo XX, uma predilecdo pelas dperas e que faziam
sucesso e criavam grande expectativa na capital maranhense. A segunda parte do anuncio indica
aos ludovicenses que o0 bom gosto seria estar no Cassino para vivenciar a muasica ali apresentada
e tomar “parte naquela festa artistica”. Além disso, ¢ importante frisar o papel educativo que
tiveram os clubes musicais ao longo do periodo imperial e dos primeiros anos da republica
conforme atesta Inécio e Faria Filho (2019). Nesse sentido, o repertério dessas festas estava
relacionado as tendéncias concertistas expressas no fim do século XIX, conforme indica Volpe
(1994).

Apesar da importancia dos concertos instrumentais que também aconteciam em Sao
Luis, os espetaculos de 6peras continuam sendo muito concorridos e comentados nos jornais da
capital maranhense devido aos constantes aniincios em varios jornais. Dependendo do tipo fonte
consultada é importante ressaltar que tanto os espetaculos liricos que tém como foco a Opera e
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0s que tém como objetivo os concertos de musica instrumental, conforme apontam Freire (2014,
2013), Volpe (2012), Mainente (2014), Barel e Costa (2018), cada um ratificava a seu modo e
a partir do seu objeto a presenca da musica nas fontes que tratam sobre os aspectos culturais do
Brasil, assim como da capital do Maranhao.

Nesse sentido, 0 modelo musical italiano continua presente praticamente durante toda a
segunda metade do século XIX, conforme atesta o Diario do Maranh&o replicando andncio do

Jornal do Commercio:

THEATRO D. LUIZ

Companhia Lyrico-Comica Italiana dirigida pelo primeiro tenor FAUSTO SCANO.
Empresa Scano & C.

Terca-feira, 27 de maio de 1884.

Ultima representacdo da explendida opera seria italiana em 4 actos do celebre maestro
— VERDI (JORNAL DO COMMERCIO, 27 maio 1884).

Desse modo, os espetaculos continuam acontecendo no Teatro Sdo Luis conforme atesta
o jornal Diario do Maranh&o, mas que ndo apresenta a primeira folha onde consta o dia da
publicacdo. J& é a ultima década do século XIX e a influéncia da Opera italiana ainda esta
presente em Sdo Luis, mesmo com todas as perspectivas concertantes que vinham sendo

disseminadas da Europa e da capital federal instalada no Rio de Janeiro:

Figura 14 — Theatro S. Luiz (Grupo Lyrlco Italiano)

THEATRO S, LUIZ

ERVPS LYRICO ITALIANG
DIRIGEBO PELO BARYTOXO

KIVSEPPE DOMING
| HOJE---Terca-feira---HOJE

Cantar-se-ha a m golica opera e Rossini

BARBELRG peSEHLI

'QNEF!CIO
MHEATRO

f 2's 8 62,

Fonte: Diario do Maranhao, 1891, p.3.
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Conforme atesta 0 anincio, o que continua fazendo sucesso entre os maranhenses eram
as Operas e as mais famosas e conforme ja apontado nesta secdo, que durante o século XIX
inserem-se na ideia crescente nesse século sobre a obra musical, conforme atestam Abbate e
Parker (2015). Esta histéria caminha para o inicio de um novo século e, aqueles homens e
mulheres nem imaginam que a dpera continuaria a ser tdo festejada até a atualidade. O fascinio
promovido pela 6pera atualmente pode dar indica¢Bes para as representagdes que construo aqui
sobre essa manifestacdo artistica durante o Oitocentos maranhense. O exotismo, a falta de
realidade dos enredos das Gperas e a0 mesmo tempo as historias de amor impossiveis ou tragicas
que permeavam o cotidiano de tantas mulheres oitocentistas, de alguma forma aproximava os
seres humanos daquele presente.

Mas ndo era somente no Teatro S&o Luis, como apontado nesta se¢do, que 0s espetaculos
eram realizados. Durante a repUblica aconteciam espetaculos no Centro Caixeiral conforme

aponta o Diério do Maranh&o, no andncio a seguir:

Figura 15 — Centro Caixeiral

Cnm?an Gﬁwﬁﬁﬁﬁh

AT

s Quinta-feira 18 de #gosto

ULTIMG GRANDE CONGERTO DOS ARTISTAS
RAPLSARDI, RAIOL B BOS)10

2 }
Canfar-Se-a o0 grandoe duceto da apera {

| FLUST DE GOUNOD |
IL GUARANY
(Lnln orc he—--,u 1)

Instr lumwlm o :l lnluluu Raiol (1701

BDirigide pelo muaesiro DEnsio.

Fonte: Diario do Maranh&o, 13 ago. 1892, p.3.

Apesar da existéncia de outros locais de sociabilidade cultural, o teatro S&o Luis
continua sendo o l6cus privilegiado da diversdo na capital ludovicense. Os contatos com outras
capitais de estados continuam em vigor conforme atestam 0s andncios dos jornais. Nesse
sentido, as companbhias liricas continuam viajando pelo pais e chegam ao Maranh&o. Através
de Nogueira (2001) é possivel discutir essas movimentagdes dos artistas no final do século XIX

com deslocamento da Companhia Dias Braga pelo Brasil. Sobre o dito empresario escreve:
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[...] A companhia formada por Dias Braga no Teatro Recreio em 1883 permaneceu
por mais de 30 anos gracas a ele, que foi, nas palavras de Victorino, um lutador de
uma infalivel atividade, desinteressado quando o0 animava o amor da arte, num sonho
em que a beleza se encontrava com a imaginagdo povoada de ilusdes e de entusiasmo
em favor do teatro nacional (NOGUEIRA, 2001, p. 130).

Dias Braga também esteve na capital maranhense para dar espetaculo no Teatro S&o

Lufs conforme anuncio do Diario do Maranhéo de 1888:

Theatro S. Luiz

Companhia dramatica e operetas — Empreza Braga & C.

Quinta-feira 26 do corrente.

Subira scena pela segunda vez nesta época o explendido Waldeville em trés actos,
traducdo do distincto maranhense Arthur Azevedo — Niniche — (Musica) Mario
Boullard.

Terminara o espectaculo com o explendido dueto comico do pastor e Flor de Abril da
opereta Mascotte.

Antes de principiar o espectaculo a orchestra dirigida pelo intelligente violinista, e
maestro Antonio Rayol executara a explendida wouvertura de opereta O cara linda
producdo do distinto maestro maranhense Leocadio Rayol.

Horas do costume.

Domingo ultimo espectaculo (DIARIO DO MARANHAO, 25 jul. 1888).

A noticia anterior ratifica a importancia da 6pera ainda na década de 1880. Ha também
a presenca da atuacdo de Arthur Azevedo, nessa década ja radicado no Rio de Janeiro e atuante
em revistas teatrais que se tornaram referéncias no periodo. Trata ainda da diversidade dos
repertorios dos espetaculos e a orquestra dirigida pelo Tenor Maranhense Anténio Rayol,
importante musico e professor de musica em S&o Luis no periodo de estudo desta tese e do qual
tratarei na proxima segéo.

Um pouco antes de completar exatos dez anos o Diario do Maranhdo publicou outro

anuncio sobre a presenca da Companhia Dias Braga em Séo Luis:

Theatro S. Luiz — Grande Companhia Dramatica DIAS BRAGA, fundada em 20 de
novembro de 1883. Orchestra dirigida pelo festejado maestro ANTONIO RAYOL,
Sabbado 16 de abril de 1898. Sabbado! Successo Universall Drama de resisténcia,
525 representacBes. 12 representacdo do grandioso drama em 1 prologo, 5 actos e 8
quadros, extrahido do romance do mesmo titulo do imortal excriptor francez
ALEXANDRE DUMAS — O Conde de Monte Christo. O papel de Edmundo Dantes
e depois Conde de Monte Christo € uma creacdo especial do artista DIAS BRAGA.

PERSONAGENS

Edmundo Dantes (depois Conde de Monte Christ0)........ccccooeiviieriinininnnnne. DIAS
BRAGA

Danglara (depois Baréo)........c.ccccoeevirenreninnene. E. Vieira

More (armador).........c......... A. Marques

Caderousse.........ccouevvnnee. Alfredo Silva

Fernando Mondengo (depois Conde de Morcef)..........ccv..e.e. Domingos Braga
Abbade Faria..........c.ccceennee. Antonio M.

BestuCio........ccevvreercieiinn Mendonca

Alberto Visconde de Morcef...........ccocevvienenn. A. Braganca

Maximiliano Masel................... F. Mazurlo
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Beauchamp jornalista............... F. Mazurlo

Marquez de Chateaubrum............ Ramos
Joaves joalheiro................. Francisco

Noirtier (incOgNito)........c.ceevrervernene. Balsemao
Guingole.......ccccocvveviernnnnnn, Arruda

Dantes (pae de Edmundo)............c........ Arruda
Conde de Villefort.................. Affonso
Pamphilo taberneiro............c.cce..... Ramos
Director das prisdes........c.cceevnes Silvano

O medico das prisoes................. Aprigio

1 carceireiro.......ccoeevrvnenne Caminha

1 carcereiro........ccccevennne. Pinto

Mercedes depois Condessa Morcef......... Helena Cavalier
Julia Morel.........ccceee. A. Delorme

Getrudes Caderousse................. Georgina V.

Marinheiros, gendarmes convidados de (mutilado)
(DIARIO DO MARANHAO, 15 abr. 1898).

Nesse anuncio consta um pequeno historico da Companhia Dias Braga, com as mesmas
informacBes apontadas por Nogueira (2001). Consta também que a orquestra era dirigida
novamente por Antonio Rayol o que ratifica a sua notoriedade como musico no periodo e € um
espetaculo consagrado em outras capitais do Brasil. Além dos artistas da companhia aparecem
0s nomes do Tenor Maranhense, 0os musicos que acompanhavam as pecas dos espetaculos
geralmente eram da cidade. Na edi¢cdo do mesmo jornal Diario do Maranhdo foi veiculada

também uma critica sobre a atuacdo dos atores da companhia durante o espetaculo, como segue:

Espectaculo

A companhia Dias Braga levou hontem & scena o drama — O Rocambole — extrahido
do romance do mesmo nome produc¢do do afamado escriptor francez Pouson du
Terrail. Nos pontos capitaes do romance foi apanhada para o drama a parte
interessante, conquanto deixasse em alguns delles pouco claras as situagdes creadas,
umas naturaes, outras quase inverossimeis. Ndo é drama que apresente scenas de
efeito, lances dramaticos provocados por sentimentos amorosos, e com um enredo que
prenda o espirito do espectador pelo lado mais pathetico ou sentimental. E posto em
accdo o criminoso procedimento de uma quadrilha de ladrdes, de que era chefe
Andrea, sir William ou o dr. Gordon, 0 mesmo individuo, que tomava esses homes
para poder disfarcar-se. Desempenharam os principaes papeis os srs. Dias Braga (dr.
Gordon) sempre em perfeito trabalho, d Delorme (Baccarat) Alfredo Silva (o caipira)
que esteve muito gracioso e natural, d. Deolinda Amoedo (mée de Rocambole) e
Eduardo Vieira (O Rocambole) que teve duas scenas de grande resultado. A lucta
sustentada em presenca de sua mée na caza de Duque, e depois no subterraneo quando
se debatia arrependido de haver dado causa a ter por companheira na morte horrivel,
a que era condemnado, sua boa mée para quem era todo afeto e respeito, embora a
degradacéo social a que havia chegado como chefe de aventuras criminosas. O publico
os aplaudiu, como mereciam. Os outros papeis s&o de menor importancia (DIARIO
DO MARANHAO, 14 abr. 1898).

Era comum esse tipo de noticia que pontuava as atuacdes dos artistas das companhias
teatrais e musicais nos jornais e que era importante para fazer com as pessoas fossem ou nao ao

teatro assistir aos espetaculos, pois ha um mercado empresarial que era motivado pelos
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redatores dos jornais (MOLINA, 2015). Ainda sobre a passagem da Companhia Dias Braga em

Sao Luis, dessa vez no Teatro Provisério continua o Di&rio do Maranhdo, como segue:

THEATRO PROVISORIO

COMPANHIA INFANTIL DO RIO DE JANEIRO

EMPREZA DIAS

Maestro Director — Luiz Medeiros

Sexta-feria, 23 de fevereiro de 1900

O mais phenominal e estupendo acontecimento teatral do Brazil.

ULTIMO ESPCTACULO

2862 representacdo da legendaria e sempre querida Revista portuguesa, em 3 actos e
26 quadros, original de SOUZA BASTOS, musica do pranteado maestro portuguez
Stechini, 0 mais estrondoso sucesso da Companhia — Tim-tim por Tim-tim.

Os celebres 18 papeis pela actrizinha ELVIRA GUEDES.

14 papeis caracteristicos pela pequena atriz JULIA MARTINS.

Os papeis de Lucas e Deputado pelo actorzinho FRANKLIN.

O de Ulyesses pelo pequeno artista LUIZ DE FRANCA

Os de Cosinheiro, Dillectante, poeta antigo e muitos pelo actorzinho EURICO.

Os da Noite, Nympha, Portugueza e outros pela menina MARIETTA.

Os de Mercurio, poeta moderno e outros pelo menino ALEXANDRE.

Os de Telephonista, Dia, Namorado moderno e outros por CHIQUINHO.

Os de Nympha, Praga de Touros, Telegraphista, Namorada moderna, Doutora e
outros, pela menina LUIZA.

Os de Namorado antigo, poeta antigo, Banhista e outros por F. DE MELLO.

Os outros papeis por J. de Souza, Lemos e Ladisldo e CORPO DE COROS.

200 PAPEIS TIPICOS E CARACTERISTICOS.

Esta legendaria revista, representada por mais de 280 vezes pela Companhia Infantil
na Capital Federal e estados de S. Paulo, Espirito Santo, Bahia, Pernambuco, Ceara,
Para e Amazonas tem constituido um verdadeiro acontecimento.

A Companhia Infantil imensamente grata ao publico maranhense pelo carinhoso
acolhimento que lhe prodigalizou, a efle offerece o seu mais sincero e duradouro
reconhecimento.

Os bilhetes em casa dos Srs. Jodo Cantidio Ribeiro & C.2, & rua do Sol.

Precos e horas do costume (DIARIO DO MARANHAO, 22 fev. 1900).

O andncio retrata uma nova tendéncia ao final do seculo X1X e inicio do século XX, o0s
espetaculos em portugués e de compositores e autores portugueses ou brasileiros e a
importancia de ratificar onde o espetaculo ja fora apresentado. Apesar de ser a mesma
Companhia do artista Dias Braga, o repertorio apresentado por Nogueira (2001) ndo € mesmo
gue constam nos anuncios acima. A autora cita que em Campinas (SP), a companhia apresentou
Gaspar Cacete e Lucrecia, além das pecas Como se faz um deputado, com texto de Franga
Junior e musica de Carlos Cavalier, dentre outras pecas. A presenca dos artistas da Companhia
Dias Braga em S&o Luis confirma a tendéncia da movimentacao dessas companhias pelo Brasil
ao longo da segunda metade do século XIX e inicio do XX.

Chegando ao fim do século XIX é possivel perceber a partir do que informam as fontes
sobre 0 movimento musical na capital maranhense que os espetaculos de cunho operistico

atravessam todo o periodo com poucas intermiténcias. Desse modo, em Sdo Luis, o que
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caracterizou a vida musical ndo foi o concerto, conforme afirma Heitor (2016, p. 85) ao afirmar
que esse foi 0 modelo predominante no Brasil. O autor cita alguns exemplos de compositores
do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Para, Pernambuco, Bahia e Maranhdo, no entanto as producdes
musicais dos compositores citados por Heitor (2016) ao longo do capitulo VI, sdo dperas, fato
que ndo confirma a sua afirmacao do inicio do dito capitulo. O livro é uma referéncia para o
estudo da histdria da musica no Brasil, no entanto, deve ser analisado e utilizado com o devido
cuidado devido a longa temporalidade abordada por Heitor (2016), isto €, 150 anos de musica,
com grande parte das referéncias relacionadas ao Rio de Janeiro e S&o Paulo e sem a realizacéo
de pesquisa documental sobre a temética.

No inicio do século XX algumas construc@es historias parecem ir se esvaindo com o
tempo e falta de palavras nos jornais que as ratifiguem. Sobre a musica, por exemplo, escrevem
Godinho e Lindemberg (1906, p.186), que “A musica actualmente ¢ relegada para o segundo
plano. Poucas vezes, e somente nas vesperas da partida, tivermos occasido de ouvir musica e
canto. E exacto que se tratava entdo de um magnifico piano magistralmente dedilhado e de uma
voz sonora, melodiosa e terna. [...]”. Apesar dos autores afirmarem no inicio da citagdo que a
musica estava relegada, continuando o texto escreve que pode ser uma questdo da época,
proposicdo que ndo esclarece nada. Certo é que o modelo piano e canto muito difundido pelo
romantismo europeu e incorporado pelos compositores e musicos no Brasil, continuava
presente em Sao Luis.

Essa percepc¢do dos viajantes talvez esteja relacionada a concorréncia que o teatro e,
consequentemente, todos os espetaculos que nele aconteciam, sofreu com a difusdo do cinema
na capital maranhense. Os estudos sobre a implantacdo do cinema em Sao Luis ainda carecem
de um rigor metodologico e de pesquisa, pois o leitor ndo especializado encontra dificuldades
para entender o contexto devido a informacgdes generalizadas e sem referéncias diretas as fontes
utilizadas. Sobre o inicio das apresentagdes cinematograficas em S&o Luis, pontua Matos (2017,
p. 198) que o primeiro aparelho de cinema chegou em S&o Luis em 1898, com a maquina
chamada cronofotografo de Demeny, trés anos ap0s 0s irmaos Lumiére fazerem a apresentacédo
do seu Cinematdgrafo.

Ainda segundo Marcos Matos (2017, p. 201) é na primeira década do século XX que as
apresentacdes cinematograficas ambulantes se intensificam na capital maranhense, com a
passagem de varios aparelhos por Sdo Luis, tais como: Bioscopio Inglés; Cinematografo
Alemio; Bioscopio Italo-Brasileiro; Cinematografo Parisiense; Cinematografo Norte-
Americano e Cinematdgrafo Pathé.
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Nos anos de 1903, 1904, 1905 e 1906, as exibi¢bes dos cinematografos aconteciam no
Teatro Particular que funcionava em frente ao Teatro Sdo Luis. J& nos anos de 1907 e 1908, os
ditos aparelhos ocuparam o palco mais importante dos maranhenses. Matos (2017, p. 212)
também indica que a primeira sala de cinema foi fundada em S&o Luis em fins de 1909,
chamada de “Cinema Sao Luis” e ao que parece funcionava em um prédio em frente ao Teatro
Séo Luis.

Dessa maneira, a musica e as vivéncias musicais discutidas nesta se¢do fazem parte,
também, das questdes educacionais que estdo sendo discutidas pelo Brasil, assim como na
capital maranhense. As formas como as pessoas deviam se apresentar e comportarem-se nos
espacos publicos, tais como os teatros e os clubes, foram importantes para a construcao das
vivéncias educacionais que estimularam a populacao a procurarem as aulas de musica tanto nos
colégios quanto atraves dos professores particulares que anunciavam seus Servigos nos jornais

e nos almanaques.
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SECAO 3 OS ESPACOS ESCOLARES, AS PESSOAS E O ENSINO DE MUSICA

Ap06s caminhar pela cidade de S0 Luis e perceber sua grande complexidade humana
presente nos aspectos sociais, econdmicos e culturais, a musica se faz presente ndo somente no
que diz respeito ao divertimento, mas também nas questdes educacionais permeadas pelas
vivéncias musicais. Estas foram discutidas nas se¢@es anteriores deste trabalho, quando abordei
as acdes desenvolvidas nos teatros e clubes particulares da cidade. Entrarei, a partir de agora,
nas casas e colégios particulares onde o ensino de musica acontecia na capital maranhense. No
entanto, antes de enveredar pelos caminhos do ensino de musica é necessario entender sobre a
forma como parte da sociedade ludovicense que ditava suas regras a partir dos ordenamentos
legais pensava sobre si, assim como, em relacdo a musica e seu ensino.

Corréa (2017) faz uma andlise sobre as elites ludovicenses atuantes no meio intelectual
e que estavam envolvidas com os debates sobre as melhorias sociais e 0s ordenamentos legais.
Segundo Corréa (2017, p.32-33), os atenienses formaram a ideologia timbirense®’, que
afirmavam existir entre os maranhenses qualidades relacionadas a civilidade que ndo existiam
em outras partes do Brasil e era semelhantes aos cidaddos de Athenas. Essa ideologia timbirense
era dividida em trés geragdes, sendo a de primeiro grau que estudou na Europa, principalmente
na Universidade de Coimbra e “consistiu na critica intelectual da organizagdo da sociedade,
com a pretensdo de reordena-la, através da submissdo moralista dos costumes sociais
estabelecidos [..] aos principios esclarecidos da convivéncia humana, originarios da
Antiguidade Classica e da Revolugio Francesa” (CORREA, 2017, p.195).

Ja a geracdo de segundo grau teve sua formacao académica na Faculdade de Direito de
Recife entrando em contato com as ideias abolicionistas e republicanas, em que “[...] trilharam
0os caminhos de uma intervencdo na realidade concreta de inegéavel diferenciagéo,
transparecendo uma faculdade propositora de alternativas mais diferenciadas da reordenacgéo
social, como exercicio da vontade intelectual” (CORREA, 2017, p.195) e a geracdo de terceiro
grau foi produto da derrocada material do Maranhdo, utilizando as conquistas académicas e

literdrias para aumentar a autoestima em baixa por conta das dificuldades econémicas e

37O préprio autor Corréa (2017) explica o que significa o termo timbirense. “Confesso desinteresse pela indicagdo
infantil dos responsaveis pela mitologia da Atenas Brasileira. (...) Prefiro esclarecer que a mitologia greco-
timbirense foi um produto historico, resultante das atividades dos intelectuais, elaborando uma consciéncia oficial
da sociedade brasileira, (...) onde o Maranhdo pretendia colocar-se como depositario prodigioso de uma
superioridade da terra e do homem (CORREA, 2017, p.123).
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vinculadas & Atenas Brasileira (CORREA, 2017, p.238). Como ja discutido, essas ideias e
construgdes ndo se sustentavam no dia a dia da cidade da capital maranhense.

Desse modo, para analisar a dinamica social e cultural do periodo compreendido entre
1852 e 1909 é necessario ter sempre em mente a dicotomia entre a forma como as elites
dominantes se viam e construiam imagens de si através dos almanaques e, principalmente, dos
jornais e a realidade na qual estavam inseridas também social, politica, econdmica e
culturalmente. Esta dindmica social colocava a prova diariamente a civilidade e sociabilidade
discutidas e indicadas nos periodicos, sejam nas criticas aos costumes dessas pessoas, sejam
nos anuncios de objetos que qualificavam uns e desqualificavam outros, ou ainda seja pela
presenca ou pela auséncia dos mesmos entre os utensilios presentes nas casas ludovicenses. S&o
essas mentes que escreviam nos jornais que circularam pela Sdo Luis oitocentista e fizeram as
criticas e os julgamentos sobre o comportamento da populacdo, assim como estiveram
envolvidos nos cargos administrativos e politicos de onde saiam as leis e regulamentos que
definiam, por exemplo, os objetos relativos ao ensino de musica utilizados nos estabelecimentos
educacionais.

Assim, nesta secdo tratarei em linhas gerais das institui¢ces publicas que apresentavam
em sua estrutura curricular aulas de musica, pois foram referéncias para o funcionamento das
instituicdes particulares, e com mais detalhes dos colégios de iniciativa particular que também
disponibilizavam aulas de musica nos seus programas, assim como, dos professores de musica
particular. A presenca dessas instituicGes esta constantemente anunciada nos jornais A
Imprensa, Correio D’Annuncios, Diario do Maranhdo, Gazeta de Noticias, Pacotilha, Porto
Livre e Publicador Maranhense. Além desses jornais utilizo o Almanak Administrativo,
Mercantil e Industrial de Belarmino de Mattos (1858, 1859, 1860, 1862, 1863, 1864, 1865,
1866, 1868, 1869 e 1870), o Almanak Administrativo do Maranhdo (1861), o Almanak
Administrativo da Provincia do Maranhdo (1870, 1871, 1872, 1873, 1874 e 1875), o Almanak
do Diario do Maranh&o (1879, 1880, 1881) e 0 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial
do Maranhé&o (1896).

No que diz respeito ao ensino de musica, este € abordado nesta tese independentemente
de sua modalidade, isto €, se priméario ou secundario. Isso se deu devido as informacdes das
fontes, pois 0s anuncios dos jornais indicam a presenca do ensino de musica nos dois niveis de
ensino. Outra questdo importante esta relacionada ao fato de um nivel ndo depender do outro,
ou seja, uma pessoa no século XIX nédo precisava ter cursado o ensino primario em uma escola
regular para depois cursar o ensino secundario. As pessoas podiam ser ensinadas em casa e

depois prestar 0s exames para 0 ensino secundario que, também, ao longo das Ultimas décadas
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do século XIX, sera possivel ndo frequentar as suas aulas e depois realizar os exames para sua
concluséo, conforme atesta Haidar (2008). Nesse sentido, 0 que estava previsto nos programas
das instituicdes escolares nas aulas de musica tanto do ensino primario quanto do secundario
comecava com licBes basicas de canto, geralmente sem leitura musical, depois leitura musical,
solfejo e nogdes de harmonia, aléem das aulas de algum instrumento musical (CASTRO, 2007,
HAIDAR, 2008).

Ao longo dos anos os estudos sobre a Historia da Educacao se intensificaram e muitos
autores ja se debrucaram sobre essa tematica, tais como Nunes e Carvalho (1993), Barreira
(1995), Vidal e Faria Filho (2003), Monarcha (2007), Saviani (2008), Buffa (2015), Faria Filho
(2020) entre outros. Dentro desse campo, uma das tematicas abordadas nas duas ultimas
décadas sdo os estudos sobre 0s espacgos escolares pois, outros pesquisadores tém se dedicado
para tracar um perfil contextual sobre os locais onde o ensino, a instru¢do e a educacédo
aconteciam no século XI1X. Por um periodo da histéria da educacdo esse interesse nao parecia
relevante e os estudos se concentravam somente na legislacdo educacional e os estudos citados
indicam essas mudancas.

No entanto, antes de tratar especificamente desses espacos e dos professores e
professoras de mdsica, retomarei algumas questdes relacionadas aos entendimentos de
educacao e instrucdo, pois sobre o ensino de musica, educacdo musical ou histéria da educacao
musical foram apresentadas na primeira se¢éo, e que ainda necessitam de ponderacdes de como
as entendo e aplico nesta tese.

Durante o periodo colonial brasileiro “a instru¢io escolar era prisioneira da orientacdo
religiosa e calcava-se na repeticdo, sendo de algum modo refrataria ao espirito cientifico
nascente” (VILLALTA, 1997, p.351). Desse modo, “a instrugao[...] subordinava-se a civilidade
das aparéncias, constituindo um ornamento a ser ostentado pelos individuos socialmente
privilegiados” (VILLALTA, 1997, p. 351). Ainda segundo Villalta (1997), na sociedade
colonial tanto a educacao para a sobrevivéncia quanto a instrucao escolar possuiam significados
diferentes relacionados ao grupo social ao qual estavam ligadas. Os pobres livres, os homens,
as mulheres e 0s homens escravizados estavam envolvidos devido aos préprios ditames do
sistema colonial, a gastarem seu tempo e suas for¢as em busca da sobrevivéncia e, mesmo
contra as vontades a metropole portuguesa, em busca da liberdade.

Nesse sentido, para a populagcdo escravizada a educagdo ‘“‘significava assimilar-se,
passar de bocgal — isto é, de um estado de transito limitado & propria cultura, sem ter dominio da
lingua portuguesa, sendo capaz de comunicar-se primariamente com outrem — para ladino —

uma situagdo de maior integragao na sociedade colonial e na nova cultura. [...]” (VILLALTA,
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1997, p. 353). Villalta (1997, p. 353) destaca ainda que africanos escravizados e indigenas
resistiram as amarras coloniais através de multiplas formas de vivéncias. Apesar dos exemplos
de resisténcia indicados pelo autor relacionados a escolarizagdo e a instrucdo na colonia, esta,
“[...] abrindo portas para a conquista de cargos, sempre foi um apanagio dos privilegiados ou
dos que podiam e almejam ascender. Elemento de refor¢co do status ou de sua melhoria, a
instrugdo possuia ainda uma natureza publica: era ostentada, inscrevendo-se na civilidade das
aparéncias. [...]” (VILLALTA, 1997, p. 354).

Com o advento do século XIX e, posteriormente, ap6s a independéncia do Brasil, as
discuss@es sobre o entendimento da necessidade de instruir a populagéo continua em ascenséo,
inclusive dos pobres e escravizados, mas sem grande efetividade em termos de abrangéncia a
toda a populacdo devido a falta de investimento do governo central do Brasil (FARIA FILHO,
2020). Além disso, conforme indicam Gondra e Schueler (2008, p. 30) “a instrucao surgiu como
um dos direitos fundamentais de garantia individual dos cidaddos brasileiros”. Assim como no
periodo colonial, durante o império o tipo de instrugdo continuard atrelada aos interesses
estatais, no que se refere ao que as pessoas deveriam aprender para servir aos interesses do
estado (FARIA FILHO, 2020).

No Maranh&o essa discussao sobre a instrucdo se intensifica apds o Ato Adicional de
1834, conforme apontam Gondra e Schueler (2008), Castellanos (2012) e Branco (2019).

Finalmente, a instrucdo era um aspecto do sistema educacional durante o século XIX,
conforme apontam as leis que regulam o ensino no Brasil apontados por Castellanos (2012),
Branco (2019), e “os dispositivos do maquinario escolar moderno conviveriam, de modo tenso,
com a multiplicidade de formas de educacédo e de instrucdo coexistentes ao longo do século
XIX” (GONDRA, SCHUELER, 2008, p. 38).

Desse modo, a partir dos autores citados e das fontes de pesquisa para construgéo desta
tese, a instrucdo é vista como um aspecto da educagdo, em outros é a propria educacao, e em
outros momentos as pessoas instruidas ndo necessariamente sao educadas segundo os ditames
da sociedade ludovicense da segunda metade do século X1X e primeira década do século XX.

Quanto a questdo da utilizacdo de ensino de masica ou educacdo musical, conforme ja
discuti na secdo 1, seu uso estid mais atrelado a ratificacdo de um campo de estudos sobre a
historia da educacdo musical que envolve tanto o ensino de musica aos moldes do que acontecia
no periodo de estudo desta tese, isto é, 0 ensino de musica voltado ao modelo conservatorial.
Ja a educacdo musical seria a forma de ensinar musica discutida a partir da década de 1920,
iniciando o di&logo sobre a desmistificacdo do dom necessério para o aprendizado da mdsica e

indicando que todos podem aprendé-la de alguma maneira. Em termos de delimitacdo de um
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campo de estudos de uma area esta tese se abriga dentro da histéria da educagcdo musical no
Brasil, pontuando que o ideal, conforme apontam os pardmetros da escrita historiografica, é
sempre delimitar 0s contextos nos quais as pessoas constroem suas Vvivéncias musicais
entendendo que ndo houve no Brasil educacdo musical desde a chegada dos invasores europeus
da mesma forma como os estudiosos da educa¢do musical aplicam nos ultimos vinte e cinco

anos a masica, o seu ensino e a educacao musical na vida das pessoas.

3.1 As instituicdes publicas de ensino: consideracdes sobre a presenca da musica

A presenca da musica no oitocentos é inegavel, mas a sua utilidade e as relacBes
estabelecidas socialmente variavam muito de acordo com cada lugar e 0s agentes que a
utilizavam. Ao longo do periodo monéarquico houve reformas relacionadas ao ensino que
tinham como objetivo fomentar as questdes relacionadas a instrucédo e a educacdo no &mbito da
Corte e das demais provincias do império. Durante esse periodo houve sete reformas
educacionais (MOACYR, 1937) e serviram para organizar pelo menos na teoria a estrutura do
ensino no Brasil. A primeira Reforma foi a de 1854 instituida por Luiz Pedreira do Couto Ferraz
indicava no ensino primario o ensino de musica e exercicios de canto e no ensino secundario o
de masica. Segundo Fonterrada (2008, p.210) foi somente a partir desse ano que se instituiu
oficialmente o ensino de musica nas escolas publicas, com seu ensino organizado em dois
niveis, o de no¢bes de masica e exercicios de canto, sem maiores explica¢fes quanto a forma
como deveriam ser ensinados. Apesar de o ensino de musica existir no Brasil desde a col6nia
conforme indica Cardoso (2008), Monteiro (2008), Barros (2011).

Nessa reforma tambem estava estipulado o ordenado dos professores de ensino
secundario de desenho, danga, ginastica e musica de 600$000 e gratificacdo de 200$000, de
linguas vivas com ordenado de 800$000 e gratificacdo de 440$000, os de linguas mortas, de
alemao e das outras matérias, com 1.000$000 e gratificacdo de 6003000 (MOACYR, 1937, p.
30). Na Reforma de Couto Ferraz aparecem os termos instrugdo e educacdo da mocidade
(MOACYR, 1937, p.48). Nas Reformas de Paulino de Souza discutidas entre 1869 e 1870 e
de Jodo Alfredo de 1871 ndo tratam nada sobre o0 ensino de mdsica.

Ja a Reforma de Ledncio de Carvalho de 1878, promulgado o Decreto n® 7.247, é um
marco importante no que tange a liberdade de ensino primario e secundario em todas as
Provincias. No ensino primério havia a indicagdo para ensino de rudimentos de musica e canto.

Nas Escolas normais ha a presenca da musica vocal.

89



A Reforma de Ruy Barbosa de 1882 analisa dentre outros assuntos os métodos e
programas escolares e cita musica e canto. No Curso da escola priméria superior consta aula
de canto, leitura elementar de masica. Nas escolas normais — musica vocal, leitura da musica,
noc¢Oes essenciais de sua teoria, pratica do violino para os homens e harménio para as mulheres.
Nas escolas normais eram admitidos professores de musica homens de forma regular.
(MOACYR, p. 251). Curso normal especial havia aulas de canto e harmonio (MOACYR, 1937,
p. 257)

Para o Ensino secundario — “Dai essa feicdo de eminente relevo que sobressai na
organizacdo docente do Liceu, onde, a par da mdusica, sobre cuja influéncia animadora,
educativa, civilizadora, enfim, ndo nos parece alongarmo-nos, e da ginastica, vereis o desenho
ensinado em todos os anos de todos os cursos”. (MOACYR,1937, p. 286). Programa do
Externato Pedro 2° - no Curso de Ciéncias e Letras era organizado em 6 anos e constava aula
de masica do segundo ao sexto ano (MOACYR, 1937, p. 292). J& no Curso de Bacharel em
financas organizado em cinco anos havia aula de mdsica durante todo o Curso (MOACYR,
1937, p. 293). O Curso de comércio organizado em quatro anos e nos quatro havia aulas de
mausica. Ja o Curso de agrimensor e diretor de obras agricolas, organizado em 5 anos e em todos
havia aulas de musica. No de Maquinistas graduados e maquinista graduado e mestre de
indUstria organizados em cinco anos em todos ha aulas de mdsica. E o de relojoaria e
instrumentos de precisdo organizado em trés anos e nos trés com aulas de musica. Nesses cursos
os alunos considerados incapazes para a musica serdo dispensados (MOACYR, 1937, p. 298).

Apesar da forte presenca da masica na Reforma de Ruy Barbosa inclusive nos Cursos
de bacharelado do que hoje chamamos de ciéncias duras, a0 mesmo tempo, a masica ndo era
componente obrigatorio para os alunos concluintes. Nesse sentido, somente analisando 0s
curriculos dos alunos concluintes seria possivel saber se completaram as cadeiras de musica no
percurso de estudo. No entanto, mesmo sem essa certeza e ndo obrigatoriedade de frequentar
as aulas de mdasica, a presenca dessa disciplina nos cursos é significativa da importancia que a
mausica tinha na sociedade, visto que, em alguma medida, as acfes governamentais refletem o
pensamento corrente da época.

Ja a Reforma de Almeida de Oliveira, deputado maranhense, datada também de 1882
ndo foi analisada pelo legislativo, mas constava a presenca do ensino de musica tanto no ensino
primario quanto no secundario. E a do Bardo de Mamoré, indicava no¢des de musica e
exercicios de canto para o ensino primario, mas sem indicacdo para o ensino secundario. Na

proposta do deputado maranhense constava o seguinte sobre a instrucdo publica:
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Quatro preocupaces tem as pessoas que se dedicam ao estudo das matérias
interessantes a instrugdo- publica: a) separar o ensino inferior do elemento religioso,
classico e literario que inutilmente se acumula com ele; b) fazer com que a instrucéo
inferior pelo seu fundo cientifico seja para cada individuo, o instrumento da sua
felicidade, e para o paiz um e instrumento de riqueza e progresso; e) abrir a atividade
dos cidadados, assim preparados pela escola inferior habilitados para consultar as
préprias vocacdes, carreiras profissionais, em que eles possam produtivamente aplicar
0s conhecimentos adquiridos na mesma escola; d) e organizar o ensino inferior e
superior ele modo que ndo haja salto de um para outro, mas formem os dois um todo
gradual e harmdnico, que ndo permita a um viver sem constante auxilio do outro, de
modo que o ensino inferior dé& ao superior alunos habilitados para compreender as
matérias que vao estudar, e 0 superior no menor praso possivel entregue a sociedade
os profissionais por ele formados. (MOACYR, 1937, p. 403 — 404.

Ja na Republica, através do Decreto N. 981 de 8 de novembro de 1890, intitulada
Reforma Benjamin Constant, o ensino primario de 1° grau de 7 a 13 anos e 2° grau de 13 a 15
anos, no primeiro grau elementos de musica e no segundo grau mausica.

Pelas reformas ou propostas delas para a instrucdo durante o império, a musica fazia
parte das discussdes sobre a necessidade de construir um povo capaz de desenvolver o Brasil
aos moldes do que as elites entendiam a época como educacdo. Para tanto, nesses decretos e
propostas havia a indica¢do de modelos que deveriam ser seguidos por todas as provincias do
império. Nesse sentido, em termos de estabelecimento de ensino modelo no Brasil do século
XIX, estava o Colégio Pedro Il ou de Pedro I, fundado em 1837 (HAIDAR, 2008, p. 96). Essa
instituicdo foi 0 modelo para as demais instituicdes educacionais ao longo de todo o século
XIX, principalmente em relacdo ao curriculo do que deveria ser ensinado aos brasileiros, pois
o “exame cuidadoso da instituicdo que o governo central ofereceu como modelo a iniciativa
provincial e privada” (HAIDAR, 2008, p. 93). Dentre as disciplinas ministradas no Colégio
Pedro Il estava a de musica conforme apontam Garcia (2014) e Juliana Lima (2016).

Sobre o contetido abordado no ensino primério e no secundério a diferenca era pequena,
isso se deve em grande medida a descontinuidade da presenca dos alunos nas escolas e a ndo
obrigatoriedade de ter cursado o ensino primario em uma escola regular como requisito para ter
acesso ao ensino secundario.

Em S&o Luis havia trés instituicdes publicas que apresentavam a musica no seu curriculo
a saber: o Liceu Maranhense fundado em 1838, a Casa dos Educandos Artifices em 1841 e 0
Asilo de Santa Teresa em 1854. O primeiro era responsavel pela formacéo da elite maranhense,
que em seguida completaria seus estudos nas faculdades de direito de Olinda e Recife e
medicina de Salvador e Sdo Paulo e na Corte (CASTRO, 2007, p. 182). E os dois ultimos tinham
como objetivo “recolher e instruir criangas pobres e desvalidas da provincia para evitar, no caso

dos meninos, o roubo, os crimes ¢ o alcoolismo, e, no caso das meninas, a prostituicdo”
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(CASTRO, 2007, p. 189). Destes trés, os dois ultimos foram muito importantes no que tange a
presenca efetiva do ensino de musica.

Apesar do cunho humanistico e propedéutico do Liceu Maranhense (SILVA JRL, 2019),
amusica ndo constou em curriculo durante toda a vigéncia do império mesmo com as tentativas
de equiparacao ao Colégio Pedro Il desde sua criagdo (SILVA, A.L., 2019) até publica¢do do
Decreto n.° 7247 de 19 de abril de 1879 (SILVA, J.R.L., 2019). No entanto, somente em 1890
a musica passa a compor o curriculo do Liceu Maranhense (SILVA, J.R.L., 2019).

Do mesmo modo que no Liceu Maranhense, mas ndo nas mesmas proporcdes de tempo,
a presenca da musica nao foi entendida de imediato como necessaria para compor o rol do
ensino da Casa dos Educandos Artifices, mais de dez anos apds a criagdo da instituicdo € que a

aula de musica passa constar como cadeira obrigatoria para os alunos.

Figura 16 — Governo da provincia — Expediente do dia 16.
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1

Fonte: Diario do Maranhéo, ano 3, n. 42, 22 fev. 1858, p. 1.

Na Casa dos Educandos Artifices havia dois professores de musica como indica o

Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial®® de Belarmino de Mattos de 1858.

Figura 17 - Professores

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de Belarmino de Mattos, 1858, p. 80.

A casa dos Educandos Artifices também possuia uma banda formada pelos alunos mais
adiantados da oficina de musica e por ex-alunos. Essa banda foi muito importante ndo somente
para a difusdo da musica nos diversos espacos publicos e privados da capital maranhense, assim
como para a manutencdo financeira da instituicdo e dos educandos. Nesse sentido, no a
Almanaque de 1862, apresentou os valores pelos quais a banda dos Educandos Artifices se

apresentava, COmo segue:

% Mais adiante retomarei a discussdo sobre os almanagues para ndo quebrar a ordem das ideias do texto.
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Tabelas de precos, porque toca a banda de mdsica como segue:
Varias festas

Tarde de festa de igreja até as aVve Maria.........ccovrveeieriririeenienesie e 25$000
AL 3S 9 0ras da NOILE.........ccevviiiiiiececece e et s 40%$000
ESPEra OU UMA NOVENA. ....c.cvetieeriirieeeieseesisisiesesesesiste e sresesiesesesesessebesesessnessesasens 25$000
Acompanhar procissao, A8 i@........cccevverrieiierirere i e 40$000
RS TCT a0 (o T LN To T S 45%$000
Passeatas

De dia — uma manha ou tarde com pessoas estas cujo ajuntamento ndo tenha fins
POITEICOS ..ttt et b s saenerenrens 60$000
Noite — da mesma forma até as 11 hOras..........cccvcvevveierieierieerisesse e 70$000
BAILES

Indo toda a banda de misica até as 2 horas da
11011 (< T 70$000%°

[...](ALMANAQUE DE 1862, [ 5.p.])

Essa mesma noticia também consta no Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial
para o ano de 1868, na pagina 123, contando também os valares para a banda tocar em enterros
também com a margem da pagina deteriorada sendo possivel entender as especificacdes do
vento para o tipo da cobranca, no entanto, Castro (2007, p. 283) cita a tabela completa dos
valores para acompanhar enterros.

Ja no Asilo de Santa Thereza, havia uma cadeira de musica ocupada também por Jodo

Pedro Ziegler.

Figura 18 — Professor de mdsica e piano

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de Belarmino de Mattos, 1858, p. 87.

Alguns masicos sdo personagens frequentes nos anincios dos jornais e dos almanaques,
como é o caso de Leocadio Ferreira de Souza que assume a aula de musica da Casa dos

Educandos Artifices ainda no ano de 1858, conforme figura 19.

39 O restante do antincio néo esta legivel e as margens da folha seguinte foram deterioradas por tracas, ndo sendo
possivel detectar os nimeros das paginas e nem os valores para tocar nos enterros.



Figura 19 — Casa dos educandos
Cuse dos educandos.—Foi coticedidy a demis-
sio que pedio Sergio Augusto Marinhe de profes-
sor da aula de musica exccututha em tustramentos
hellicos da casa dos educandos artilices; sendo no-
meado para o mesmo logar o cidaddo Leocadio
Ferretra de Souza. |

Fonte: Diario do Maranh&o, ano 3, n.8, 12 jan. 1858, p.3.

Durante o periodo imperial no Maranhdo, mais especificamente em Séo Luis, encontrei
na base de dados da Hemeroteca Digital da Biblioteca Publica Benedito Leite e em Castro
(2009) quatro leis que tratam de algum aspecto relacionado a musica e seu ensino, conforme
tabela 1.

Tabela 1 — Leis sobre masica publicadas no Maranhdo no Segundo Reinado

Ano Lei Contetdo/teor Presidente da Provincia
1850 Lei n. 283, de 3 de dezembro Mandar estabelecer Hondrio Pereira de Azevedo
uma oficina de Coutinho
construgdo de Pianos na
Casa dos Educandos
Aurtifices.
1851 Lei n. 301, de 10 de novembro Criar na Casa dos Eduardo Olimpio Machado
Educando Artifices a
Cadeira de Musica
Art. 2° A dita cadeira
compreendera o0 ensino
tanto da musica vocal

guanto da
instrumental...
1854 Lei n. 345, de 31 de maio Criar na Casa dos Manoel de Souza Pinto de
Educandos  Artifices Magalhaes
uma aula de
instrumentos de corda.
1866 Lei n. 787, de 11 de junho Suprimir no Asylo de Lafayette Rodrigues Pereira

Santa Thereza as aulas
de desenho e de musica.

Fonte: Elaboracéo do autor (2021).

Como indicam as informacGes da tabela 1, ao longo do segundo reinado do império
brasileiro, no Maranhdo, leia-se em Sdo Luis, as leis que tratam de algum aspecto da musica
estdo relacionadas a questdes especificas ligadas a Casa dos Educandos Artifices mantida pelo

governo provincial na qual existia 0 ensino de musica. Apesar das vivéncias musicais terem
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sido extremamente vibrantes durante o império brasileiro, ndo houve leis que tratassem
especificamente do ensino de musica de forma geral e regulatoria para além das que tratavam
de algum assunto das instituicdes publicas mantidas pelo governo (FONTERRADA, 2008).

Ja narepublica, as leis encontradas nas mesmas fontes tratam de questdes particulares e
ndo de forma coletiva sobre o ensino de musica, apesar da criagdo de uma Escola de Musica
subvencionada pelo estado em 1901.

Tabela 2 — Leis sobre musica publicadas no Maranhao na Republica

Ano Lei Conteudo/teor Governador

1895 Lein.l1 Organiza 0 ensino
publico no municipio
da Capital do Maranhéo
Havia aula de musica
no grau médio.
1900 Lei n. 244, de 19 de marco Cria uma cadeira de Jodo Gualberto Torredo da
musica para funcionar & Costa
noite na Capital.
1901 Lei n. 280 de 10 de abril Cria uma Escola de Jodo Gualberto Torredo da
Modsica na Capital. Costa
Apobs instalada ficara
extinta a cadeira de
musica que trata a Lei n.
244, de 19 de margo de
1900.

1905 Lei n. 360, de 28 de marco Autoriza o governador Alexandre Collares Moreira
do Estado a contratar Junior
com o cidaddo Jodo
Sebastido ~ Rodrigues
Nunes o ensino de
musica no Estado.
1905 Lei n. 398, de 28 de abril Autoriza o governo a Alexandre Collares Moreira
contratar uma Junior
professora de piano
para a Escola Normal e
Escola Modelo e da
outras providéncias.

Fonte: Elaboracéo do autor (2021).

Com a instalacdo da republica, durante o periodo de analise desta tese, houve apenas
uma lei concernente a sua presenca na legislacéo que organiza seu ensino. J& no século XX ha
leis que tratam que tratam da criacdo da Escola de Musica em S&o Luis e contratacdo de

professores, conforme tabela 3.



Tabela 3 — Decretos sobre musica publicados no Maranhdo na Republica

Ano Decreto

1890 Decreto n. 21, de 15 de abril
1901 Decreto n.15, de 27 de abril
1907 Decreto n. 69, de 26 de julho
1909 Decreto n. 89, de 30 de junho

Conteldo/teor
Reorganiza o ensino
publico do Estado.

Na Escola Normal
havia aula de musica.

O professor de musica
receberia 800$000
anuais, 0 mesmo que 0s
de desenho, ginastica e
costuras e bordados.
Expede  regulamento
para a Escola de Mdsica
criada na Capital pela
Lei n. 280, de 10 de
abril

Reorganiza a Escola de
Mdsica e da-lhe novo
regulamento.
Reorganiza a Escola de
Modsica da Capital

Governador
José Thomas da Porciuncula

Jodo Gualberto Torredo da
Costa

Benedicto Pereira Leite

Mariano Martins Lisboa

Fonte: Elaboragéo do autor (2021).

Com relagdo aos decretos constam os regulamentos da Escola de Musica da capital Sdo

Luis. Dentre os decretos o que expede o regulamento da referida escola é composto de onze

capitulos que tratam respectivamente da escola e seus fins, do diretor, do corpo docente, do

vigilante, do servente, dos alunos, sua admissdo e matricula, das classes, dos cursos paralelos,

dos exames, da disciplina e das penas aplicaveis aos alunos, das penas ao pessoal da escola, e

mais as disposicOes gerais.

Ja nas portarias (tabela 4) trata do horario de funcionamento da Escola de Musica da

capital, o valor do ordenamento dos vencimentos do curso de teoria musical e solfejo e a

nomeacdo de Anna Elvira Pires Ferreira Leite.

Tabela 4 — Portarias sobre musica publicados no Maranhdo na Republica

Ano Portaria

1907 Portaria de 30 de julho

1907 Portaria de 07 de agosto
1909 Portaria de 2 de julho

Contetdo/teor

Resolve que a Escola de
Musica funcione de 2 as
6 horas das tarde no
préprio do Estado, a rua
Grande.

Resolve  fixar em
100$000 mensais 0S
vencimentos da
professora do Curso de
Theoria Musical e
Solfejo da Escola de
Musica do Estado.
Resolve nomear para
reger a cadeira de piano

Governador
Benedicto Pereira Leite

Benedicto Pereira Leite

Mariano Martins Lisboa
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elementar da Escola de
Musica d. Anna Elvira
Pires Ferreira Leite.

Fonte: Elaboracdo do autor (2021).

3.2 Os colégios particulares e as aulas de musica

O que os autores chamam e entendem hoje como escola foi sendo ressignificado ao
longo dos ultimos dois séculos como locais pensados para essa atividade e outros somente
improvisados ou adaptados para tal finalidade (FARIA FILHO, 2020). Nesse sentido, todos 0s
avancos e discussdes sobre a importancia dessa instituicdo ainda ndo foram capazes de legar
uma mudanca substancial que se reflitam nas condicdes fisicas das escolas e, ao longo do século
XIX e primeira década do século XX, essa situacao era ainda mais complexa. Segundo Veiga
(2018, p. 29) “[...] Ainda que na historiografia da educa¢do brasileira haja estudos e pesquisas
gue constatam tais situacGes em diferentes localidades e tempos historicos, temos apenas
indicadores da complexidade dos varios fatores componentes desse longo processo de
precarizacao”.

Nesse sentido, as instituicoes escolares estdo relacionadas ao processo de civilizacdo do
povo, sendo que a “escola teve também de inventar, de produzir o seu lugar proprio, e o fez,
em intimo didlogo com outras esferas e instituigdes da vida social” (FARIA FILHO, 2020, p.
136), e completa Boto (2011, p. 51) “a escola € a institui¢do que se da a ver como lugar primeiro
do cultivo da racionalidade [...]. Para tanto, a escola expde seus conteidos como se eles fossem
univocos, pois € marca da civilizagdo a aparéncia da uniformidade”.

A presenca da iniciativa particular na historia da educacdo e da historia da educacéo
musical do século X1X foi de extrema importancia para o desenvolvimento da atividade musical
e, consequentemente, para o desenvolvimento das vivéncias musicais entre os ludovicenses.
Segundo Moacyr (1937, p.87), os estabelecimentos educacionais denominados de colégios
eram 0s que admitiam alunos internos ou semi-pensionistas, e escola o estabelecimento de
instrucdo primaria e secundaria ou de ambos que s6 admitiam alunos externos.

Nesse sentido, uma das questdes levantadas para debate nesta tese, € perceber as aulas
de musica e seus artefatos dentro desse espago escolar, muitas vezes improvisado fazendo
algumas ponderages sobre a aplicabilidade do ensino de musica levando em conta as questdes
do distanciamento fisico e disciplinar tdo discutidas pelos compéndios da histdria da educacéo,
mas que no exemplo da musica entendo que é necessario desnaturalizar algumas concepcoes

simplistas sobre a disciplina.
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Os locais onde esses colégios eram instalados, na maioria das vezes era improvisado e
sem quase nenhuma adaptacdo estrutural especifica para o funcionamento de tal instituic&o,
pois as casas dos diretores e diretoras eram também o lugar da escola como atestam 0s anincios
a seguir. No jornal Publicador Maranhense, do dia 6 de dezembro de 1851, foi vinculado

anuncio de aula particular que oferecia também aula de musica, conforme figura 20.

Figura 20 — Aula particular de N. S. da Soledade

RE | RS a i \ ‘ Aula particular de N. S. da Soledade-
A“!a pm uc“hn dL N' &. d‘l MARIA EMILIA CARMINE, mestra de
-—"%U;NE%\ de._ meninas, mudou-se para a rua do Egito caza n.
b A onde continua a leccionar as mesmas assim
MARIA EMILIA CARVINE, mestra de mexi- como ensina a coser, marcar ponte de tapete,
wns, mudon-se parn o ran do Egipto caa ny viidy bordar & matiz, ouro e prata; e desde 1.° de

janeiro proximo futuro em diante havera
também um bom mestre de piano para ensinar
as meninas, que se quizerem dedicar ao estudo
da musica.

Continua, pois a anunciante a receber
discipulas externas e internas, para que tem

continua n leccionae a8 MEStas AsSIM cumo ensina &
coswr, marear punto de tapete, bordur & matiz, ours 6
s , S
prata; =e desdoffy L+ 2 g janeiro proximo {itarn e die
ante haverd ton ¥ ua bomimestee  de pinto porn eds
1 Ay ?pne mim . st
stnr 08 meninns, que 8G GuILertn dedicar a0 st

do da musica, : el excelentes commodos, e espera merecer do
Continna pois a annuneiante o weeeher diseipnlas publico 0 mesmo acolhimento que até agora.
externng e ivtern: s, (TN CR TN Hentes commodos,

¢ espent merece do publicn o meswo acollimento que
' \ NA
all agors,= Maenhia 1 de ) 2o vhro de 1831 “)

Fonte: Publicador Maranhense, 6 dez. 1851, p. 4.

Essa realidade mudara ao longo da segunda metade do século, mas ainda lentamente e
se intensifica no inicio do século XX, aos moldes de um andamento de uma musica que pode
ser lento, mas intenso. Dussel (2019) ao estudar o patio escolar discute questdes importantes
relacionadas aos edificios escolares e a forma como esses espagos influenciavam ndo somente
no ensino, assim como nas relagdes interpessoais entre todos 0s que vivenciavam 0s espacos
escolares, pois a escolarizagdo do ensino de musica por varios momentos e até hoje ndo € uma
realidade no Brasil, conforme indicam Vieira (2004) e Luis Queiroz (2012).

Sdo constantes os andncios sobre os colégios particulares. Esses anuncios serao
apresentados nesta tese também para corroborar com uma questdo importante no que diz
respeito a aceitacdo da existéncia do Colégio Rayol como o primeiro colégio de musica fundado
ainda no século X1X e sobre o qual discutirei em seguida.

Sobre 0s colégios particulares escrevem Arriada (et al., 2012, p. 40):

Os colégios eram instituicdes criadas com a finalidade de receber os jovens da alta
sociedade. Com duracdo média de quatro a seis anos, com custo elevado, somente 0s
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filhos de familias de posse poderiam desfrutar de uma vida académica tao longa.
Tipicas escolas preparatorias, os colégios tinham uma Unica preocupagdo: preparar
adequadamente os jovens para 0 ingresso nas academias. Nao sendo escolas voltadas
para uma formacao do “saber-fazer”, isto ¢, ndo tinham como ideario uma formacao
para o trabalho. Sendo relativamente onerosas € com um curriculo centrado no
humanismo, acabavam sendo privilégio de poucos.

Nesse sentido, quanto mais acesso a conhecimentos diversos relacionados a instrucdo
primaria e secundaria fosse disponibilizada aos jovens, melhor seria a educacao disponibilizada
aos mesmos e, consequentemente, o entendimento que teriam para discutir o mundo e a analisar
praticas culturais conforme indica Bourdieu (2003, p. 75), que “cada época organiza o conjunto
das representacdes segundo um sistema instituicional de classificagcdo que lhe ¢ proprio, [...]" e
“os individuos sentem dificuldade para pensar em outras diferencas que ndo sejam aquelas que
o sistema de classificagdo disponivel lhes permite pensar” (BOURDIEU, 2003, p. 75).

Um dos colégios particulares mais antigos da capital maranhense era o de Nossa
Senhora dos Remédios fundado em 1841 (VIVEIROS, 1952, p. 44). Ao longo da segunda
metade do século XI1X, esse colegio continuou desempenhando importante papel educacional
conforte indicam os anncios publicados nos jornais.

No Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de 1858, consta antncio do Colégio
de Nossa Senhora dos Remédios, dirigido por Domingos Feliciano Marques Perdigao, havia

aulas de teoria musical e de instrumentos como piano, rabeca, violao e flauta.

Figura 21 — Collegio de N. S. dos Remédios
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Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial, 1858, p. 93 e 94.

Um ponto importante a ressaltar sobre o teor desse anuncio é a presenga da aula de
violdo entre os possiveis instrumentos musicais aos quais 0s alunos teriam acesso para estudar
o0 que ratifica a ligacdo do tipo de instrumento musical ao género. Outra questdo importante diz
respeito as disciplinas ofertadas aos alunos e alunas, por exemplo, quando comparado ao
programa do Colégio de Nossa Senhora da Gldria, conforme figura 22.

Figura 22 —Collegio de N. S. da Gloria
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Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial, 1858, p. 94-95.

No jornal Diario do Maranhdo, no ano de 1857 constava noticia que haveria aula de

piano no Colégio de Nossa Senhora da Soledade.

Figura 23— M. E. Carmini, acaba de contractar...

CULLULLULLU DAL S

. Cormnl b e ot 0 Mt
Sl i CShar i o S0, 40 036
N . quena, cono el e foaqe
e uliar o il e disinclo a(ri

i lisun !

- M. E. Carmini, acaba de contractar o
maestro Smoltz para ensinar piano no seu
colégio, ndo s6 as meninas que O
frequentem, como aquellas de fora que se
quiserem utilizar do merecimento desse
disticnto artista.

Fonte: Diario do Maranhdo, ano I1, 19 jun. 1857, p.4.

Jano andncio seguinte, o professor de piano do referido Colégio foi Jodo Fasciolo, como

consta em andncio publicado no Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de 1858.
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Figura 24 — Collegio de N. S. da Soledade

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial, 1858, p. 95.

As instituicdes escolares estdo relacionadas ao processo de civilizagdo do povo, sendo
que a “escola teve também de inventar, de produzir o seu lugar préprio, e o fez, em intimo
didlogo com outras esferas e institui¢des da vida social” (FARIA FILHO, 2020, p. 136). A
escola atua como lugar primeiro do cultivo da racionalidade e, para isso, expde seus conteddos
como se eles fossem univocos, pois a aparente uniformidade é marca da civilizacdo (BOTO,
2011, p. 51).

O jornal Correio D’Annuncios indica que o Colegio de Nossa Senhora da Gléria
funciona pelo menos desde 1851, conforme figura 25 a sequir:

Figura 25 — Andncio do Colégio de Nossa Senhora da Gléria

—O Collegio de nossa Senhora da Glo-
ria, na rua da Rellagadé casa n. 11, con-
tinua a ensinar a 1@r, escrever, gramatica
Portugueza, contas nas especies adquadas
a natural comprehensio das meninas, dou-
trina christa, cozer, marcar de differen-
tes qualidades, bordar de branco, farpa,
e de matiz, ponto de tapetes de varias
qualidades. R s s

APARTE. » :

O Francez, muzica, Piano, e Danca,

precedendo convengao. Maranhao 5 de

Junho de 1851, Y ()
D. ’Marlinha' Alvares de Castro Abran-
cnres. : : B S

Fonte: Correio D’ Annuncios, 6 jun. 1851, n. 38, p.4.
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No jornal Publicador Maranhense foi vinculado o anincio do Colegio de S. Caetano

dedicado ao ensino de meninos tanto no ensino primario quanto secundario.

Figura 26 — Collegio de S. Caetano

Collégio de S. Caetano
O Director deste collegio anuncia aos paes de

('}ullegio (]e s. Caetano. seus alunos e aos mais paes de familia, que o

‘ quiserem encarregar da instrucéo de seus filhos
0 Director deste collccio annoncis 209 paes de tanto primaria como secundaria, que no dia 7 do
004 olumuos o 908 Wiy P de flllilil. que N]Iit!- corrente abrem-se as aulas do mesmo collegio.

) ¥ Outrossim, também anuncia, que recebe
o O!ICtImgnldlmlmqio do "".mmm‘”ﬁ"' meninos para passarem o dia ?10 collegio

Tha tomo wecundirin, quo 0o dia 7 do corrente sbrem~ pagando cada um doze mil reis mensais.

$0 04 .uulu o tnesino collegio. Qulrosim, tambem aps Maranhéo 3 de janeiro de 1860.

honeld, qum rocee moninos para passarem o di2 0 O bacharel Augusto Cesar da Silva Rosa.

collegio pagando eada uin doxs mil reis mensaes,
Moranhtio 3 de Janciro do 4540,

O hachnrel dwgensto Cesar da Silve Rosay 1

—

Fonte: Publicador Maranhense, 04 jan. 1860, p.4.

Segundo Haidar (2008), os colégios particulares foram responséaveis pela instrugdo
secundaria feminina durante o império. Durante a pesquisa também posso atestar, como
indicam os anuncios elencados nesta sec¢do, que em Sao Luis essa mesma tendéncia se deu na
pratica devido aos anuncios regulares dos colégios particulares dirigidos por mulheres e para
mulheres.

Segundo a Reforma de 1854 organizada por Couto Ferraz, os colégios de meninas s
podiam ser regidos por senhoras que provem estar nas condi¢des exigidas para professoras
publicas e nessas casas de educagdo ndo podiam morar pessoas do sexo masculino com mais
de 10 anos, exceto o marido da diretora (MOACYR,1937, p.32). Ainda segundo a Reforma de
Couto Ferraz, as diretoras das escolas de meninas deveriam passar por exames de leitura,
escrita, aritmética, geografia e de lingua francesa ou inglesa e provas de moralidade
(MOACYR, 1937, p.37).

Uma questdo importante em relacdo a presenca do ensino de musica nos colégios estava
condicionada ao pagamento de taxa extra, sendo dessa maneira uma escolha dos pais como

consta no anuncio (figura 27) veiculado no Publicador Maranhense:
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Figura 27 — Collegio de S. Jodo Baptista

Collegio de S.Joao Baptista.
RUA DE S. PANTALEAO, 29.

As aunlas deste collesin estio abertas desde o dia
9 deste ez,
As mensalidades custan:

Internos, inclusive a roupa lavada. ... ... 258000
Meio—pensionistn®. e ¢ covceeccicccenana 153000
Aoa externos:
Ensino primario.-an.... e TR 33000
Ensino sccundario, sendo uma sula. ... ... 45000
Sendo duas.ccciecncana- AR et LI 75000
T e S SRR e E i e e Y 0000
Desenho. e e AL S A et L Al 23500

Os meio—pensionistas almegao o jantdao no collegiy,
e teem direito, nssim como 08 internos, a todas as
aulas do estabelecimento. :
O alumwno que guizer aprender a musics, pagard
48000 rs., alem da sua mensalidade.
T hemistocles da Silva Maciel Aranha,
Director do-collegio,

.0 ————

—— —— -, - —————

Fonte: Publicador Maranhense, ano X1X, n.7, 10 jan. 1860, p. 3.

No Almanak de 1862 havia antuncio do Internato e externato de San’ Paulo, localizava-

se na Rua do Sol ofertava aulas de musica e era dirigido pelo Padre Arias Theorigo Alves Serra.
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Figura 28 — Internato e Externato de San Paulo

Fonte: Almanak de 1862, p. 105 -106.
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Como consta no anudncio, o diretor do colégio San Paulo indica o que entende por
educacdo atrelada a moral e combate aos maus costumes, mas também baseada na instrugo
através do ensino de gramatica portuguesa, historia, geografia e musica.

Ja no Almanak Administrativo, Industrial e Mercantil organizado por Belarmino de
Mattos de 1868, consta anuncio do Colégio de Nossa Senhora de Nazaré exclusivo para
meninas e onde ofertavam aulas de musica e piano ministrada pelo professor Cesar Savio, como

segue na figura 29:

Figura 29 — Collegio de N. S. Nazareth

Fonte: Almanak Administrativo, Industrial e Mercantil, 1868, p. 98 e 99.
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Outro colégio particular que desempenhou importante papel educacional em Séo Luis
foi o Instituto de Humanidades fundado por Pedro Nunes Leal, e tinha como pressupostos
“exercicios orais e por escrito, temas, dissertagdes, andlise, argumentacdes, a aplicagdo
constante e esmerada da lingua patria; a inclinacao dos animos juvenis para o estudo da natureza
e da agricultura por meio de cursos elementares das ciéncias fisicas e da agricultura”
(VIVEIROS, 1952, p. 57). E complementa Viveiros (1952) “A verdade, porém, € que mesmo
depois de 73 [1873], a instrucdo publica no Maranhdo tem tido surtos de grande
desenvolvimento e periodos de apreciavel moralidade em todos os seus atos” (VIVEIROS,
1952, p. 80).

Com relacdo ao ensino secundario, em S&o Luis, segundo Viveiros (1952, p.80), em
1875 havia em atividade cinco colégios particulares para o sexo masculino com 376 alunos e
cinco do sexo feminino com 244 alunas. E importante ressaltar que o aumento no niimero de
colégios particulares a partir da década de 1880, provavelmente, tem relacdo com a Reforma de
Ledncio de Carvalho, através do Decreto, de 19 de abril de 1879, “instituiu a mais ampla
liberdade para abrir escolas e cursos de todos 0s tipos e niveis, [...]. Qualquer cidad&o, nacional
ou estrangeiro, poderia lecionar o que quisesse, sem passar por provas de capacidade” (PERES,
2010, p. 62).

Figura 30 — Externato de Santa Isabel.

Externato de Sanla ' :
Izabel.

|
L
\
!
Sob a direeto do S 1L de Ofiverra i
Almeida. 5 : ! s |

Constari de ensino prinario ¢ Secnn- g
dario @ hem assim das anlas de mse

; |
]ull'Sl‘ll‘lﬂ e danca.

Externato de Santa lzabel
Sob a dire¢do do Sr. R. de Oliveira Almeida.
Constara de ensino primario e secundario o bem
assim das aulas de musica, desenho e danca.
As pessoas que quiserem matricular seus filhos
queiram dirigir-se & rua da Paz n. 104.
O ndmero de alunos sera limitado.
Em breve sera publicado o regulamento.
Mensalidade de 10$0000.

| As PESSOAS (ue uiserem m;_urivnl:u"
seus filhos gueiram divigir-se o rua da
Paz n. 1G4 RS ‘

1 0 numern de alummos sera limitado.

. Em breve seva publicado o reculamento

Mensalidade de LOS00, 2

Fonte: Gazeta de Noticias, anno 1, 7 maio 1883, n. 31, p.1.

Sobre as funcbes dos colégios particulares escreve Haidar (2008, p. 85) que tanto
serviam para prepararem o0s alunos para 0s exames e salvar suas aparéncias e de suas familias,

guanto para preparem os filhos dos pais desejosos desse fim. Nesse sentido, a mesma autora
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indica que a inspecao desses colégios era exercita na préatica e de direito pelos pais dos alunos
segundo seus interesses particulares.

Durante as pesquisas nos jornais que ndo se restringiram aos trés anos dedicados a esta
tese, ndo encontrei noticias sobre inspecdes aos colégios particulares, como estava previsto na
legislagdo. Conforme aponta Haidar (2008, p.169) “nas provincias, o controle das atividades da
iniciativa particular ndo se fez com o mesmo zelo e ficou, com poucas excecdes, apenas na letra
da lei”. Escreve ainda a autora que devido a precariedade da fiscalizacdo e o entendimento
causado pela total liberdade e facilidade de abrir escolas particulares, “cujo desenvolvimento
deveria cobrir as lacunas do precario sistema provincial, acabaram por consagrar,
primeiramente de fato e posteriormente também de direito, na maioria das Provincias, a
completa liberdade do ensino priméario e médio” (HAIDAR, 2008, p. 169).

Ainda em 1884 no jornal Pacotilha foi publicado anincio do Colégio Nossa Senhora

dos Remédios agora dirigido por Mariana Peixoto Franco de Sa e suas irmas, conforme figuras
31,32¢e33.

Figuras 31, 32 e 33 — Collegio de N. S. dos Remedios

1%1;6 =4 mal'i;‘ll"s{:'é;-tcs-;l—rgusica e
\ . piano, desenho, bordados a ou-
N dc_)il:{f.m(xhos' Iro e 2 fio de seda matisado ¢

As diréctoras deste cellegio| joutros trabalhos dclicadoi.
communicam &s exmas. fami-} | No servico dasaulas serdo as
lias que po aia o correnle v & ays |
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A n':t‘(}g’sd:an-g;dggs:dg‘;‘ Para informagdas e ajustes,

uia - -

§ receber alumuas e alumnos| | poderdo os mteres_sados enten-
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As directoras aprcveitio aj}!
occesidio para—ainda uma vVez
testemunhar aos srs. pais de}'
familia o seu eterno reconheci- |’
mento pecla wvaliosa proteccgao
que lhe teem dispensado, Ppro-
mettendo esforgcarem-se cada
vez mais para melhor corres-
ponderem 4 confianca n’ellas
denositada. L >

Maranh@o, 2 de janeiro de
i884.

D. Marianna Peixoto Firanco
de S4.

3

Fonte: Pacotilha, 3 jan. 1884, n. 2, p.3.

Nesse anuncio é possivel verificar um cuidado maior com o local onde o colégio
funcionava pontuando a questdo da salubridade e boas acomodac6es além da instrugdo primaria
e secundaria com aulas de musica e piano. E possivel ainda indicar conforme discute Bourdieu
(2003, p. 160-161), que “a apropriacdo dos bens culturais, s6 existem como tais para quem

tenha recebido, de seu circulo familiar e da Escola, os meios de se apropriar deles [...~]”

Ja na Republica, os anuncios de colégios particulares continuam sendo publicados no
jornal Pacotilha da cidade de Sao Luis. O primeiro foi o da Escola Lopes Trovéo:

Figura 34 — Escola Lopes Trovao

Bscola "Lopes Trovao”

0s cidaddos Joiio da Matta Lopes
o Trajano de Viveiros Raposo, em
sua aula 4 rua de Sant'Anna n. 2,
propiem-se a leccionar, nocturna~
mente: portuguez primario e secun-
dario, rudimentos de francez o das
principaes sciencias, musica, calli-
graphia e gymnastica. ‘
. 3%$000 mensaes. 1576-~1

- ———

Fonte: Pacotilha, 16 maio 1894, ano X1V, n. 115, p.1.

Conforme indicagdes do andncio, a escola funcionava a noite e tinha a musica entre as
disciplinas do curriculo.

Ainda sobre as aulas de musica ensinadas de forma avulsa nos colégios particulares,

mais um andncio do Externato Santa Cruz dedicado a educacdo de meninas funcionando no
turno diurno e ofertando aula de musica e piano na figura 35.
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Figura 35 - Externato Santa Cruz

Externato Santa Cruz

Esle Exlernato de educagio
de meninas, installado & rua da
Madre de Deus, n. 27, sbrird
suas aulssa 10do corrente mez,
funccionando das 98s 4 horas.

Alem do ensino primario re-
gulado pela Instrucgdio Publica,
do trabalho de costuras, borda-
dos, flores, etc, haverd sula es-
pecial de musica e piano.

Mensalidade ordmaria £5C00.

Maranhdo, 3 de Janeiro de 8
Anlonia Evarista G. di)s Santos

10=4

Fonte: Pacotilha, 7 jan. 1898, ano XVIII, p.1.

O anuncio indica que a educacao de meninas estava relacionada aos ditames da instrucao
publica, assim como ao aprendizado das prendas doméstica e, segundo Teresinha Queiroz
(2011) “[...] a musica é associada a refinamento cultural e emblema dessas classes cultas. A
masica, no conjunto das novas explica¢fes sobre o mundo, reforcadora dos sentimentos mais
nobres de altruismo social. Nesse sentido, estava diretamente relacionada as novas
sociabilidades impostas pela ordem do Progresso e da Civilizagdo. [...]” (QUEIROZ, T.J.M.,
2011, p. 55). Ainda sobre os colégios particulares no jornal Pacotilha de 1900 foi publicado

anuncio do Externato Gongalves Dias com admissdo de alunos para o ensino de musica.

Figura 36 — Externato Gongalves Dias

Fitermato Gongaies Diag

Rua dos Afogados—98

Direcciio do professor J. A.
Fernandes.

Admilte alumnos paru os cur-
80§ primario, integraldo Gym-
nasio. Nacional o especial do
.| musica. | :
O plano geral do ensino, nes-
.| te estabelecimento, obedece aos
principios consagrudos polu pe-
dagogia moderna ¢ officialmen-
te adoptados pele Escola Mo-
dolq. L'ycou do Estado o Gym-
nasio Nacional, 1392--22

>

W

Fonte: Pacotilha, 21 abr. 1900, n. 94, p.3.
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Outra questdo importante diz respeito ao pagamento separado das aulas de musica e de
instrumentos, seja de piano ou de cordas, estipulado na maioria dos anuncios dos colégios
particulares. Nesse sentido, fica clara a relacdo entre o capital econdmico e a aquisi¢do do
capital intelectual, também relacionado ao conhecimento musical (SILVA, J.R.L., 2019).

Finalmente, os estabelecimentos de ensino particular cumpriam um papel muito
importante para a instrucdo e educagdo, pois eram poucos os estabelecimentos mantidos pelo

governo e com  matriculas  insuficientes  para  atender a  populacgéo.
3.3 Os professores particulares de aulas de musica

Retomar a discussdo sobre os professores de musica particular nesta tese foi uma
indicacdo da propria pesquisa, pois ao longo das paginas dos jornais e dos almanaques esses
personagens ratificam a presenca da mdsica e existéncia de vivéncias musicais acontecendo
pela cidade de Séo Luis. Digo retomar, visto que j& abordei esse assunto na minha dissertacao.

Outros personagens surgirdo com a intensificacdo da pesquisa de forma mais regular, a
partir da perspectiva do primeiro eixo, da Historia Cultural, que trata da historia dos objetos na
sua materialidade, destacando sua forma, sua frequéncia, seu dispositivo e sua estrutura,

conforme indicam Nunes e Carvalho (1993, p.45).

Figura 37 — Ao Publico

=3
: Ao Publico.
—JOAO Evangelista do Livramento, no proximo fuc-
turo mez de Outubro, sbve uma escoia de muzica lnstra-
mental nx co-a para onde brevemeale se mudara, na rua
~wireita n. 18 qur {5z caeto para a rua do Giz, ond» serio
ensia:dos as seguintes instrum utos, Rabeca, Professor o
Snr. Jose de Carvalia Estrella, Flauts, Clarenela, Piston e

Ophictid, v Saor S-rgio Augusto Marisho, Violao, o Annun.
Ci<nile. X < % 2

Ao Publico

- Jodo Evangelista do Livramento, no préximo fucturo més de outubro,
abre uma escola de muzica instrumental na casa para onde brevemente se
mudard, na rua Direita n. 18 que faz cantoo para a rua do Giz, onde serdo
ensinados os seguintes instrumentos, Rabeca, Professor o Snr. José de
Carvalho Estrella, Flauta Clareneta, Piston e Opbhicleid, o Snr. Sergio
Agusto Marinho, Violdo, o Annunciante.

Fonte: Diario do Maranhao, ano 1, n. 21, 15 out. 1855, p.4.
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Esse anlincio é importante e se destaca entre os demais, pois indica a criacdo de uma
escola de musica da qual Jodo Evangelista do Livramento era diretor e também professor, tendo
ainda como docentes José de Carvalho Estrela e Sérgio Marinho que constardo adiante nas
tabelas sobre os musicos e professores de masica publicadas nos almanaques.

Outro anuncio sobre o ensino de instrumentos musicais foi veiculado no jornal Porto
Livre 18624

Aos Caixeiros amantes da musica
O abaixo assignado lecciona em casa do Sr. Domingos da Silva Sampaio, rua do Giz
— Musica em instrumentos bellicos, - das 7 as 9 horas da noute, sendo nas Segundas,

Quartas e Sextas-feiras.
Aquellas pessoas que se quizerem utilizar do prestimo do mesmo, podem procura-lo
na dita casa as horas ja indicadas. Leocadio Ferreira de Souza

Segundo Fabio Cerqueira (2018), a utilizacdo dos instrumentos musicais nas guerras
vem desde a antiguidade classica, pelo menos. O autor destaca que instrumentos de sopro, como
0 aulos, uma espécie de flauta e a trombeta, e de cordas com a citara. Outra questdo apontada
pelo préprio andncio diz respeito a expressao caixeiros que pode indicar serem instrumentos de
percussdo que também eram utilizados em atividades militares, conforme indica Isabel
Monteiro (2015).

Outra questdo importante do ensino de instrumentos musicais esta relacionada aos tipos
de instrumentos de acordo com o género do professor ou professora que ministrava essa aula.
Nos andncios que apresentarei a seguir 0s instrumentos ensinados por mulheres eram o canto e
o0 piano. O primeiro anuncio é de Margarida Pinelli que ministrava aula de canto e foi publicado

no Diario do Maranhdo em 1874, na figura 38.

Figura 38 — Anlncio de Margarida Pinelli

AR AR AR AR AR AR AR L]
Margarida Pinelli da &
Costa propoe-se a dar li-
oes de canto, do mez se- -
guinte em diante, tanto &:
nas casas das discipulas, %2
como na sua residencia, &=
Campo d'Gurique n. 22. &
ﬁﬁﬁﬁﬂﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁg

Sk L i L L
FRTT

Fonte: Diario do MA, ano V, n.376, 3 nov. 1874, p.3.

40 A data da publicacdo do jornal estava mutilada, mas a edigdo provavelmente é de 1862, ano em que comecou a
circular na capital da provincia do Maranhdo.
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O segundo anuncio (figura 39) é o de Libania dos Reis Carvalho que ministrava aula de

masica e piano publicado no jornal Pacotilha de 1883.

Figura 39 — Anuncio de D. Libania dos Reis Carvalho

D. Libania dos Reis
Carvalho, continiia a leccionar
em casas particulares; nfo sé
musica e piano, como tambem
bordados de muitas qualidades,
crochet, trabalhos de papel e
oulras prenndas proprias de se

nhoras.
Pode ser procuradad rua de
Sant’Anna n. g7. 2

Fonte: Pacotilha, 18 abr. 1883, n. 103, ano I11, p.1.

Esse anuncio de Libania Carvalho indica a relacdo que a sociedade oitocentista
ludovicense atrelava a musica e aos instrumentos musicais que poderia ensinar e aprender para
qualifica-la junto aquela sociedade, pois conforme indica Toffano (2007, 52), “tocar piano seria
talvez a Unica chance de poder se sobressair além das atividades meramente domesticas das
prendas do bordado e da costura”. E, segundo Carvalho (2012, p. 39), o piano ficava na sala de
visitas ou na sala de musica, espacos femininos da casa que permitiam a mulher se apresentar
nas reunides sociais sua desenvoltura e polidez no trato social como indicativos da posi¢ao
social familiar.

O terceiro anuncio (figura 40) € de Maria da Gléria Ferreira ministrando aula de piano

publicano também no jornal Pacotilha em 1891.

Figura 40 — AnGncio de Maria da Gléria Ferreira

Maria da Gloria
Ferreira -

Professora de piano.
Rua do Sol n. 18. - 1o1-14

Fonte: Pacotilha, 9 de jan. de 1891, ano XI, n.7, p.1.

O quarto anancio (figura 41) trata de aula de piano também ministrado por uma mulher,

mas sem indicacdo de seu nome veiculado no jornal Pacotilha de 1893.
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Figura 41 - Mestra

MESTRA

Uma senhliora allemd, que ensina
allemdo, francez. pianoe algumas
prendas d'agulha, deseja colloca-
¢do para cuidar do eriangas ¢ edu-
cal-as. Falla alguma cousa a lingua
portugueza. .

Referencias n'esta cidado—Al-
meida Junior & C.® Suecossores.
Maranhdo, 28 de Outubro de 1893.

' 4263 —13

Fonte: Pacotilha, 21 nov. 1893, ano XIII, n. 276, p.1.

O quinto andncio (figura 42) é o de Almerinda Ribeiro Nogueira que ministrava li¢cbes
de musica e piano:

Figura 42 — Liccbes de musica e piano

Licc¢des de musica e.
- pilano

Almerinda Ribeiro Nogueira
communica 80s srs. pais de fa-
milia que, continia a leccionar
musica e piano. g
 P.de ser procurada em.sus
residencia .4 rua da Palma n.
|42. Maranhéo, 3de F'evggzippfg

Fonte: Pacotilha, 4 de fev. 1898, p.3.

Segundo Fonterrada (2008), a intengdo do ensino de musica variava em cada época
dependendo do entendimento que aquela sociedade tinha sobre as pessoas e da prépria musica.
Segundo a autora “No século XIX que findava, essa intengdo concentrava-se, antes de mais
nada na producéo de bons intérpretes musicais; no &mbito académico, o que se buscava era a
exceléncia no conhecimento técnico/instrumental e cientifico” (FONTERRADA, 2008, p. 121).
Nesse sentido, “a historia do piano, se analisada com ateng¢do justamente com o habito de ir a
concertos ou de assistir a bons espetaculos, oscila entre o gosto e o prazer, a preocupagdo em
aprender (status, aparéncia, “fazer tipo”) ¢ o desejo ou a busca do saber e do educar-se”
(TOFFANO, 2007, p. 56)

Também podia acontecer o contrario, cantores darem aulas para sobreviverem na capital

maranhense, conforme fez publicar Adelaide Larumbe, no jornal A Imprensa:
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Figura 43 — Andncio de Adelaide Larumbe

—ADELAIDE Larumbe, achando se Adelaide Larumbe, achando-se doente

d < l A i para cantar, e havendo o seu empresario

oente Pll'rd Cdlllill', e Ilil\'l!lldl) 0 S¢u suspendido a paga de seu ordenado, vé-se
empresario suspendido a paga do seu] | noraiedes, e tioses oo Haliang ¢
;Ol'llclhldn, v se ()b”nadd' Pum salislae hespanhol, e espera ser favorecida do
a g S o respeitével publico.
/.U'I.SUdb I Clbbldddes, a dar II‘:UUS e Maranh&o, 15 de junho de 1857.
ltatiano e Hespanhal, e espera ‘ser fa
voreetda do respeitavel publico, Mara-
nhio 15 de junho e 1857,

Fonte: A Imprensa, 24 de jun. 1857, p.4.

Ao contrario do piano, que geralmente constava nos anuncios atrelado ao ensino de
mulheres, o viol&o era um instrumento mais acessivel devido ao pre¢o e mobilidade. No jornal

Gazeta de Noticias, de 1883, foi veiculado um andncio de aula de violdo, conforme figura 44.

Figura 44 — Violao

Franklin Andrade de Moraes, aceita
chamadas para leccionar este instrumento
a5%000 por mez pagos adiantados, dando

P O s o
XX T I\ O 3 licBes por semana, podendo ser
\ ‘L i :ﬁ .1 iﬁ."&(_,’..l procurado & rua da Madre de Deus n.99,
das 10 horas do dia as 4 da tarde.

1
- -

Franklin Achrade e Moraes, oveer-
ti chammios para leccionar este anstre- Maranhao, 8 de junho de 1883.
eato 4 HEODG por mez pagos adianta-
dos, dando 3 Licedes  por semosna, po-
dendo ser procurds G rea da Madvee
dir Dens n. 990 das 10 horas do dia ds
£ da tavde.

Mavanhio, 8 de juniwc de 1883,
3—-2

Fonte: Gazeta de Noticias, ano 1, n. 60, 9 jun. 1883, p.3.

Bernardino do Rego Barros utilizava a imprensa para publicizar seus servigos de
musico, como que faz publicar antncio de venda de partitura no jornal A Imprensa*!, Anno V,
do dia 1 de junho de 1861, numero 43, em que faz publico que “da li¢des de Flauta e Clarineta

por casas particulares”.

41 A Imprensa, Anno V, 1 de junho, nimero 43, 1861.
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Ja no ano de 1890, Luiz do Rego Lima fez anunciar um leque de habilidades musicais,

dentre elas o ensino de mdsica vocal e instrumental como segue na figura 45:

Figura 45 - Rua 28 de julho (Luiz do Rego...)

|
56---Rua 28 de Julho---56

iz do Rego Lima encarrega-se
dol:)‘:cbestra pagra bailes; prepara mu-
zlcas pars plano, caunlo, violdo e ban-

clal.
da&:‘;&n&a a leccionar muzica vocal

ental.
5 ‘Rﬁ;l:n;ianos e copia muzicas. 65 4

Fonte: Pacotilha, Ano 10, n. 8, 11 jan.1890, p.1.

H& outros andncios como esses que se repetem nos jornais pesquisados e que esta tese
ndo comporta. Eles tratam dos mesmos personagens relembrando a sociedade ludovicense de
suas habilidades relacionadas a musica, em especial 0 seu ensino. Nesse sentido, considerando
as dimens@es da cidade de Sdo Luis ao longo da segunda metade do século XIX e primeira
década do século XX os ludovicenses tinham a seu dispor um conjunto variado de profissionais
relacionados ao ensino de musica conforme apresentarei a segui continuando as analises da
pesquisa nos almanaques.

Os almanaques teriam surgido na Europa por volta do século XV (PARK, 1998, p. 31
apud SEGALIN, 2010, p. 131) e vdo ganhando popularidade na Franca da literatura de
colportage. De acordo com Le Goff (1992 apud SILVA, S.C., 2012, p. 1), o primeiro
Almanaque surgiu em 1455. Ja de acordo com Lopes (2002), os almanaques possuem origens
controversas:

Trazido pelos invasores arabes, 0s almanaques passaram a ser grandemente populares
por toda a Europa, contendo ja variadas matérias, de carater literario ou tdo s
informativo. Vindas com os portugueses para o Brasil, essas publicacdes repetiram-
se com grande éxito no Império e mesmo no periodo republicano; apenas ha poucas
décadas, quando outras formas de comunicagdo alcancaram com mais presteza 0s
distantes e isolados cantos do pais é que os almanaques foram cedendo seu lugar. Os
exemplares que se conservaram das varias publicagdes brasileiras constituem hoje, no
entanto, uma preciosa memoria das épocas. Anlncios, indicadores profissionais,
horarios e precos dos meios de transporte, tudo assume impar valor histdrico, por
registrar peculiaridades que os ‘documentos oficiais’ ndo transmitem. (LOPES, 2002,
p. 11).
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Apesar das controveérsias apontadas fica claro que os almanaques foram se disseminando
pelo Ocidente por, no minimo, trés séculos. De acordo com Lopes (2002), citando Roger
Chartier, “desde o século XVIII ou no século XVII, mesmo antes, o almanaque ¢ um género ao
mesmo tempo literario e editorial utilizado para difundir textos de natureza extremamente
diferente” (LOPES, 2002, p. 5). Ainda segundo Lopes (2002, p. 12), as origens do termo
almanaque sugerem uma relagéo entre o homem e as nogdes de tempo e espaco, e demonstram
as necessidades dos homens e das mulheres de deixarem claras referéncias espaciais e
temporais, visando uma melhor organizacao social, por isso a presenca do calendario, com a
contagem do més, das luas e do ano, e o célculo para memoria. Como escreve Le Goff (apud
LOPES, 2002, p. 12), seria “o resultado de um dialogo complexo entre a natureza e a historia”.

Desse modo, como o préprio nome sugere, 0s almanaques sao espécies de manuais para
orientacdo das pessoas quanto as questdes privadas e quanto a referéncia aos servicos publicos
que aconteciam pela cidade de S&o Luis. Essas publica¢fes ndo tinham como tematica somente
a preocupacdo com as previsdes astroldgicas, fases da lua, calendario e dias de festas de santos.

Dessa maneira, segundo Sivaldo Silva (2012):

O almanaque se constituia como um livro de consulta para o ano inteiro, servindo de
guia para aqueles que queriam viajar, sendo possivel encontrar informagdes sobre as
estradas ferro disponiveis. InformagGes como telegramas para diversos paises, tabelas
com valores, enfim, essa funcdo social do almanaque o insere como instrumento a
servico do progresso, da ciéncia e de valores da modernidade (SILVA, S. C., 2012,

p.6).

Além dessas categorias nos almanaques publicados no Maranhdo também constavam as
listas das autoridades administrativas provinciais e municipais de toda a provincia, 0s nomes
dos politicos, os eventos de grande e pequena gala e, 0 que mais nos interessa, 0s anincios das
instituicOes escolares, em que constam os professores de musica e as listas dos musicos e
professores de mdsica particulares. Os almanaques também davam informacGes sobre os
professores de musica particulares atuantes no século XIX, devido a possibilidade de serem
analisados na sua regularidade.

O primeiro almanaque analisado é o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial
de Belarmino de Mattos dos anos de 1858, 1859, 1860, 1862, 1863, 1864, 1865, 1866, 1868,
1869 e 1870. Esse almanaque foi produzido por Belarmino de Mattos no que se refere as
informacgdes relativas a musica e mais especificamente aos masicos e professores de musica na
capital maranhense. O mapeamento presente na tabela a seguir tem como referéncia a

temporalidade de 1858 a 1868 do referido almanaque, sendo que os nomes dos musicos e
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professores de musica tem como referéncia a lista presente em 1858, sendo o primeiro ano da

segunda série em comparagdo com 1868 que o primeiro ano da terceira série do almanaque.

Tabela 5 — Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de Belarmino de Mattos

Categoria

Musicos e professores de  mdsica
instrumental e vocal

*Andre Soares Falcdo, trombone e

ophecleid.
Antonio de Castro Freitas, clarineta.

*Antonio de Freitas Ribeiro, flauta, violdo,
rabeca e violoncello, dirige orchestras para
bailes e soirées.

Antonio Gongalves da Silva, ophcleid.

Antonio José Fernandes Valenga, rabecéo e
corneta de chaves.
Antonio Mendes, pratos.

*Antonio Pacifico da Cunha, rabeca.
*Antonio Pedro Petroni, rabeca.

*Antonio Raymundo Marinho, rabeca, r. de
St. Antonio, 35
Antonio Ribeiro de Mendonga, clarineta.

*Bernardino do Rego Barros, clarineta e
flauta, dirige orchestras para bailes e
festividades religiosas e a banda militar do
2° Batalhdo da Guarda Nacional*?, copia e
organiza musicas.

Candido Francisco de Assis Tavares,
trombone.

Candido Gongalves Martins, trompa.

Carlos Antonio Colas, piston.
Condessa de Maffei, piano e canto.

Constancio Marianno da Silva Belfort,
caixa.
Celestino Pereira de Souza, ophecleid.

*Cezar Savio, piano e canto.
Claudio José Coutinho, clarineta.

Clemente Maranhense Freire de Lemos (n&o
consta o instrumento) *3
Desiré Trubert, piano.

Domingos Corréa de Vasconcellos, rabeca.
Euclydes Ludgero Corréa de Faria, canto.
*Ezequiel Antonio Colds, clarineta e flauta.

*Faustino da Cruz Rabello, rabeca™.

X 00 U1 O

X © 01 0 -

X oo -

XN o oo

X w o -

X X X N o o

X X X oo o

X oo o -

X 00 o 0

42 Esta informacdo consta nos Almanaque de 1865, 1866 e 1868.

43 Parece que foi erro de impresséo, pois aparece abaixo 0 nome de Francisco Maranhense de Freire Lemos.

4 Consta entre parénteses no Almanaque de 1866 a palavra ausente.
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*Francisco Antonio Colas®, clarineta, dirige X X X X X X X X = - - e
orchestra para baile, e festividades

religiosas.

Francisco Antonio da Silva, flauta. - s - - - X X X

Francisco de Seixas Dutra, piston e - e e e e e - X X X X
contrabasso. .
Francisco Ferreira Pontes Junior, piano. U ) G

Francisco Libanio Colas*, rabeca e flauta, - e XXX e S
dirige orchestra para festividades religiosas. ~ --- - - - -
*Francisco Maranhense Freire de Lemos, U — e
piston, dirihe orchestras para bailes e - e e - —_— -
soirées, copia e organiza musicas.

*Francisco Xavier Bekman, rabecaevioldo. X X X X X X X X X e e

*Henrique José da Costa Junior, rabeca. - - - XX X X X e e e
Innocencio Smoltz, piano, e dirige X = X = = e e -
orchestras em theatro e festividades

religiosas.

Isidoro José dos Anjos, bombordéo. T D

*Jodo  Evangelista  Belfort, rabecéo,
ophecleid e trombone. X X X X X X X X X X X
*Jodo Evangelista do Livramento, timbales,

violdo e musica. X X X o e e e
*Jodo Fasciolo, piano. X X X X X X X X
*Jodo Manoel da Cunha Junior, rabeca. —-— - - X X X X X X X X
Jodo Mauricio da Silva, rabeca. ) G

*Jodo Pedro Ziegler, piano, canto e rabeca. X X X X X X X X X - e

*Jodo Saturnino de Sousa Ledo, ophecleid. - e - XX XX e e ——— -
Jesuino da Concei¢do Rodrigues Saraiva, - e e - - X X X X X -

ophecleid.

*Joaquim Antonio de Lemos Parica, rabeca. X X X - -em e ememem o
Joaquim Teixeira de Sousa, rabeca. X - -

Joaquim Zeferino Ferreira Parga, flauta e s e e e - XX X X X X

flautim.

José Affonso Pereira, trombone. X = X = = e e e

José Antonio de Miranda, trompa. X X X - - - - X X X X

*José de Carvalho Estrella, rabeca. X X X X X X X X X X X

José Paulino Pinheiro de Moraes, 1° basso. R D¢ X - -
*José Maria Braganga, piston e trompa. - - - X X X X X X X X

José Mauricio da Silva, rabeca. s mem e e e e e e - X X

José Raimundo de Passos Cardozo, --- --- === = -= X eem eeee-
trombone.

José Vicente da Costa Bastos, rabeca. X X X == e e e e - - e

Leandro Manoel de Jesus, ophcleid. s mem e e e e e e X - -

Leocadio Alexandrino dos Reis Raiol, e e X X X

rabeca.

*Leocadio Ferreira de Souza, piston, X X X X X X X X X X X

contra-baixo e ophcleid, dirige a Banda

4 Consta entre parénteses no Almanaque de 1866 a palavra ausente.
46 Consta entre parénteses no Almanaque de 1866 a palavra ausente.
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Militar do 5°de fuzileiros*'. Dirige a Banda
militar dos Educandos®,

(D.)Libania Amalia Pinto dos Reis, piano. el D G

Lino José da Silva, canto. - X X

Luiz Eduardo da Cunha, zabumba. s e e e e e X e

Luiz José da Silva Guimaraes, piston. X - -

Luiz Scandolari, rabeca. X — X - X - X -

Manoel da Luz Ferreira, clarineta. e D¢ X X -

Manoel Joaquim da Silva, clarineta. - e e - - X X X

Manoel Leandro da Silva, trombone. D ¢

*D. Maria José Leal Guimardes, piano. X X X o= e e e

D. Maria G. Teixeira, piano e canto. X X X

Pedro Alexandrino de Souza, tympano e - e em - - XX X X X X

flauta. —- e e e

*Polycarpo Joaquim de Lemos, trompa. X X X X - X X X X X X

Raymundo*® (conego) Alves dos Santos, e X X X

canto. el - -

Raymundo Carlos Diniz, trompa. e G

Raymundo Ferreira de Souza, clarineta. - - - - - X X X X X X

Raymundo Jodo Alves, clarineta. - - - = X X X - - - -

Raymundo Nonnato de Assis, opheckeid. e G - e
Raymundo José de Sant’Anna, trombone. - e e - - - X X e

*Ricardo José d’Oliveira e Silva, rabeccae X X X X X X X X X X X
violeta.

*Sérgio Augusto Marinho, flauta e dirige X X X X X X = s e
orchestras para bailes, reunides ebandas

militares.

Severiano José Corréa, canto. s e e e em e e e - X X
Silvino Antonio da Cunha, trombone. X - -
Theodoro Guignard, organista, professor de =~ ---  --- - = - - - X X X X

musica no Seminario de Santo Antonio.
Timoledo Carlos da Natividade, rabeca.

*Tito Pagani, canto e piano. .

X
X
*Vicente Antonio de Miranda, trompa e - - - X X X X X X X X
canto.
*Vicente Clementino Pires de Amorim, - - - X
rabeca e viol&o.
Vicente Ferrer Lyra®”®, piano e canto. X mm X e e e e e e e e

Virgilio Marciano Pereira, rabeca. - - - - XX X - - - e

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial de Belarmino de Mattos. Elaboracéo do autor (2021).

Consta também no acervo digital da BPBL um almanaque intitulado na base de dados

como Almanak Administrativo do Maranh&o de 1861, no entanto, ndo ha capa para confirmar

47 Esta informacdo consta no Almanaque de 1858.
48 Esta informacdo consta no Almanaque de 1865.
4% Nos Almanaques de 1869 e 1870 o nome Raimundo ¢ grafado com i.
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se trata do Almanaque de Belarmino de Mattos, pois nos demais registros do dito acervo os
almanaques de Mattos s&o indicados com seus trés adjetivos, isto &, administrativo, mercantil e
industrial ou como Almanak do Maranhéo. Devido a essa ddvida quanto a autoria do almanaque
de 1861 ndo inseri os dados na tabela. No tocante a estrutura e conteudo desse almanaque €
possivel conjecturar que a autoria seja de Mattos. Desse modo, a lista de musicos e professores
de musica do referido almanaque constam além dos nomes que aparecem com asterisco na
tabela os de Braulino Antonio de Faria (ophcleid) *°e Sanelli (piano e canto).

A partir da tabela acima é possivel depreender algumas questdes relativas a atuacdo dos
musicos e professores de musica instrumental e vocal. Dos 86 profissionais da mdsica que
constam na tabela 5 apenas 6 constam em todos os anos que sdo André Soares Falcéo,
Bernardino do Rego Barros, Ezequiel Antdnio Colas, José de Carvalho Estrella, Jodo
Evangelista Belfort, Leocadio Ferreira de Souza e Ricardo José d’Oliveira e Silva, sendo os
instrumentos preponderantes os de sopro tais como clarineta, flauta, trombone, piston e
ophcleid e em seguida a rabeca. Mesmo entre os demais nomes que constam na tabela alguns
apenas em um ano 0s musicos e professores de masica que ensinam instrumentos de sopro sdo
predominantes.

José de Carvalho Estrella é nomeado professor de musica da Casa dos Educandos
Artifices, como segue na figura 46:

Figura 46 — Nomeacdo de José de Carvalho Estrella

Idoem do dia 23.

—0 presidente daiprovincia resolve nomear o
cidaddo Jos¢ de Carvalho Esirella para professor
da aula de musica executada em instrumentos de
corda da casa dos educandos artifices

Fizerde-se as devidas communicacdes.

Fonte: Diario do Maranh&o, ano I1l, n. 48, 01 mar. 1858, p. 1.

Além dos instrumentos de sopro e cordas friccionadas, o0 piano sera o instrumento que
tera profissionais mais presentes nos anos da tabela, tais como Cesar Savio, Jodo Fasciolo e
Jodo Pedro Ziegler. Do mesmo modo, as professoras Condessa de Maffei, Desiré Trubert,

%0 Instrumento de sopro anterior ao saxofone.
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Libania Amalia Pintos dos Reis, Maria G. Teixeira e Maria José Leal Guimaraes, que constam
em poucos anos na tabela, também ensinam piano e algumas canto. Nessa mesma edicdo
Antonio de Freitas Ribeiro, Bernardino do Rego Barros, Jodo Evangelista do Livramento, Tito
Pagani, também anunciavam os servicos de afinadores de pianos.

Ainda no Almanaque Administrativo da Provincia do Maranhdo, do ano de 1862, na
secdo de anuncios constam o de Bernardino do Rego Barros e Francisco Maranhense Freire de

Lemos, com suas especialidades musicais, nas figuras 47 e 48:

Figura 47 — Musico Bernardino do Rego Barros

IIUSIGO.

BERNARDINO DO REGO BARROS,

aprompla toda ¢ qualquer musica, lanlo para a capital
como para fora; possue lindas composigdes de differen-
tes auclores de nomeada da Europa e do Rio de Janei-
ro; tem missas ¢ VCSperas para orglio ¢ para orchestra,
¢ um variado ¢ grande sortimenlo de contradancas
francezas, lanceiros, mazurkas, schotich, polka, val-
sa &c. as mais modernas. Tira com perfeicio copias
de operas ou extraclos de Ven:(ll, Bellini, Mercadante,
Beethoven, &c . lanto para pino ¢ canto, como para
piano so, ¢ mesmo para qualquer instrumentos; cm fim
tem tudo quanto diz respeito a arle musical; o annun-
cianle esia promplo a servir os seus fregueses com 0
maior zelo, cuidado e perleigio.

Fonte: Almanaque Administrativo da Provincia do Maranhdo, 1862, p. 120.

Figura 48 — Musico Francisco Maranhense Freire de Lemos
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MUSICO
FRANCISCO MARANHENSE FREIRE DE LEMOS
Rua de Sanct’Anninha, n. 32, prontifica qualquer copia de musica, para
piano, ou qualquer instrumento, com presteza e acceio. Encarrega-se
também de orchestras para bailes, festividades, &c.

Fonte: Almanaque Administrativo da Provincia do Maranh&o, 18862, p. 128.

Ja no Almanague Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranhdo, em 1869 consta

novamente anuncio separado de Bernardino do Rego Barros melhor construido, com mais
informagdes para chamar atencdo dos clientes:
Figura 49 — Musico

MPSIEP. -

RUA DE SANTO ANTONIO 222.

WET e

™

\?.ernardiuu nlo\lipgu \’mrros, aprompta toda e
qualguer musica, lanlo para a capital, como para
o interior da provincia, € mesmo para fora d’ella.
Tossue belliissimas composiches de differentes auc-
tores de nomeada; missas ¢ vesperas para orgao
e para orchestra, ¢ um variado sortunento de con-
tradancgas frawcezas, lanceiros, inazurkas scboli-
ches, polkas, walsas, &, as mais modornas, Tira
com perfeicio copta Jde operas e extractos dz’\"ec-
di,ththini,"‘Me{gndantc,\-‘lmw\uveu. &, niw sO para
piano, “Thas tambem para piano e canto, ou ou-
tro gqualquer instramento. Offerece o seu presti-
mo a todas as pessoas (Caqui ou de fora gque se
dignarcm ulilisar d’elle. gquer por viag ‘proprias,
quer por intermediu de sceus correspondentes, os
quaes sempre o cpcontrardd promplo a salisfazer
gqualquer encommenda, 1o scu genero, de gue for
encarregado, seinpre com o abatimento de 10 pgr
cento no pre¢o. :

O anounciapnte pussuc tinbem uma grandoe col-
jecciio de mMusicas expressamente compostas para
Landas militares. que promette vender o mais ba-
rato possivel.

B e anideh

e i . st
Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranhdo, 1869, p. 224.

No mesmo Almanaque de 1869, consta anuncio de violeiros na parte de Fabricas, artes,
officios, &..., como segue na figura 50.
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Figura 50 — Violeiros

Violciros
c\nmngu Gunealves da Cruz, . Brigadeiro Faledo.
n’:xl;m-]fu Vieente Alves, r. de Santa NRita.
e ccio dos Anjos Mcllo, r- daViracio. 4 :
3¢ Alexandre &' Aranjo, becea das Laraugeiras, 0.
900 Jasé Pereira de Mattos, v. de Santa Anninha, 42.
{fl}luul da Vera Croz, i, das Cajazciras, 21. Y
Aimindo Nonnate da Silva, v, da Vieacdo, 23, -

Violeiros
Antonio Gongalves da Cruz, r. Brigadeiro Falc&o.
Antonio Vicente Alves, r. de Santa Rita.
José Alexandre d’Araujo, becco das Larangeiras, 6.
Lino José Pereira de Mattos, r. de Santa Anninha, 42.
Manuel da Vera Cruz, r. das Cajazeiras, 21.
Raimundo Nonnato da Silva, r. da Viragéo, 23.

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranhdo, em 1869, p. 217.

Apesar de ndo estar explicito que ministram aulas de musica, as construcdes historicas
sobre esses agentes culturais indicam que uma das formas relacionadas a sobrevivéncia era o
ensino, conforme indicam Taborda (2011; 2019) e Ana Luiza Martins (2016).

O segundo almanaque é o Almanak Administrativo da Provincia do Maranhao, dos
anos de 1870, 1871, 1872, 1873, 1874 e 1875, organizado por Candido de Moraes Rego, chefe
da secdo da secretaria de governo do estado contam os nomes de 54 musicos e professores de
masica instrumental e vocal. Desses, apenas 10 aparecem em todos 0s anos da tabela, tais como:
Bernardino do Rego Barros, Carlos Antonio Col&s, Dionisio de Oliveira e Silva, Ezequiel
Antonio Colés, Francisco de Seixas Dutra, José Antonio de Miranda, José de Carvalho Estrella,
José Maria Braganga, Leocéadio Ferreira de Souza e Lino José da Silva Guimardes destes
constam na década anterior Bernardino do Rego Barros, Ezequiel Antonio Colas e José de
Carvalho Estrella com quase 20 anos de atuagdo musica na capital maranhense.

A categoria utilizada para agrupar os profissionais da musica € a mesma tanto no
Almanaqgue de B. de Mattos, quanto no Almanaque Administrativo do Maranhao.
Os nomes sublinhados e em negrito na tabela do Almanaque Administrativo da

Provincia do Maranhao correspondem aos que ndo constam no Almanaque de B. de Mattos.

125



Tabela 6 — Almanak Administrativo da Provincia do Maranhédo

Categoria
Mdsicos e professores de masica
instrumental e vocal
André Soares Falcdo, trombone e
ophcleid.
D. Antonia Gertrudes Martins, piano
Antonio de Freitas Ribeiro, violoncelo.
Antonio Raimundo Marinho, rabeca.
Alecandre dos Reis Raiol, violoncelo.
Bernardino do Rego Barros, clarineta e
flauta.
Bernardino Feliciano Marques de Souza,
canto.
Bruno José Teixeira, ophcleid.
Candido Francisco de Assis Tavares,
ophcleid.
Candido Gongalves Martins, trompa.
Carlos Antonio Colés, trompa e piston.
Claudio José Coutinho, clarineta.
Dionisio_de Oliveira e Silva, rabeca e
violeta.
Domingos Thomas Vellez Perdigéo,
rabeca.
Eleutério Alves L uiz Cavalcante, dirige
a banda de musica do corpo provisério.
Euclydes Ludgero Correa de Faria, canto.
Ezequiel Antonio Colas, flauta.
Faustino da Cruz Rabello, rabeca.
Francisco Antonio da Silva, flauta, flautim
e octavino.
Francisco de Seixas Dutra, ophcleide,
piston e contrabasso.
Francisco do Rego Barros, octavino.
Isidoro Lavrador da Serra, piston.
Jodo Evangelista Belfort, rabecdo e
ophcleid.
Jodo Evangelista do Livramento, timbales.
Jodo Manoel da Cunha Junior, rabeca.
Jodo Pedro Ziegler, rabeca e piano.
Joaquim Teixeira de Souza, rabeca.
Joaquim Zeferino Ferreira Parga, flauta.
Organiza orquestras para festividades
religiosas e bailes.
José Antonio de Miranda, trompa.
José de Carvalho Estrella, violino
concertante.
José Eduardo Teixeira de Souza, clarinete.
José Maria Bilio. (ndo consta o
instrumento)
José Maria Braganga, piston.
José Mauricio da Silva, rabeca.
Ladislao Benevenuto de Castro Romeo,
contrabaixo.
Leocadio Alexandrino dos Reis Raiol,
violino concertante, dirige orchestra para
festividade religiosa.
Leocadio Ferreira de Souza, contrabasso.
D. Libania Amalia Pinto dos Reis, piano.

1870 1871 1872 1873 1874
X e e
X X D Q—
X X X N O—
X X X

.................... X
X X X X X
______________________ X
X ——- e
X ——- e
X e
X X X X X
X ——- e
X X X X X
X S X
_____ X X —— S
X —— e
X X X X X
______________________ X
X S —— X
X X X X X
_____________________ X
<
_____________________ X
D X
_____________________ X
X S X
X S — X
X X X X X
X X X X X
X —- e e e
X X X X X
X — e
_____________ X
X S —. X
X X X X X
X eeem e — e

1875

X X X X X

X X
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D. Libania Amélia dos Reis Carvalho,
piano.

Lino José da Silva Guimaraes, canto. X
Luiz Gaspar Tribuzy, ophcleid.

Luiz_Mancel da Cunha, clarinete
(copista).

D. Maria G. Teixeira, piano e canto.
Manuel da Luz Ferreira, flauta.

Polycarpo Joaquim Lemos, trompa.

Pedro Alexandrino de Souza, flauta,
timbales e tympano.

Conego Raymundo Alves dos Santos,
canto.

Raymundo Ferreira de Souza, clarinete e
flauta.

Frei Ricardo do Sepulcro, canto.

Ricardo José de Oliveira e Silva, rabeca e X
violeta.

Theodoro Guignard, érgdo e piano.
Vicente Antonio de Miranda, trompa e X
canto.

Virgilio de Albuguergue, trompa. X
Virgilio Marciano Pereira, rabeca.

Fonte: Almanak Administrativo da Provincia do Maranh&o. Elaboracéo do autor (2021).

No Almanak Administrativo da Provincia do Maranhdo de 1874 as professoras de

musica constam em uma categoria diferente, por isso ndo as inseri na tabela, como consta

abaixo na figura 51:

Flgura 51 — Professoras de piano e canto

§ l’vofossovas 46 plmm C o

i Antonia Gertrudes Martins, r. Grande, 72,
Maria G. Teineira, . de §. Ant  Anlonio, 26;
,,,-,lqbnma Auelia dmn ummo, r. da Pt;,

n t“e

(, ,‘f

v{f )]

Professoras de piano e canto.
D. Antonia Gertrudes. R. Grande, 73.
D. Maria G. Teixeira. R. de S. Antonio, 26.

D. Libania Amelia dos Reis Carvalho. R. da Paz,

64.

Fonte: Almanak Administrativo da Provincia do Maranhéo, 1874, p.411.

Esse dado é extremamente significativo e indica um processo de mudanga com relagéo

ao papel da mulher branca e de elite na sociedade ludovicense, no que se refere ao entendimento

do seu papel para além de mae de familia, pois as mulheres pobres ja exerciam a funcao de

provedoras de familia ha muito tempo conforme aponta Correia (2006). A informacdo do

Almanak Administrativo da Provincia do Maranhdo de 1874 também indica um papel social

que sera exercido pela mulher e que ndo alterava sua moralidade e de sua familia conforme

atesta Toffano (2007).
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J& o terceiro é o Almanack do Diario do Maranh&o dos anos de 1879, 1880, 1881, no
qual hd uma mudanca importante em relagdo a categoria utilizada para agrupar os profissionais
da musica, sendo utilizado apenas “professores de musica instrumental e vocal. Essa mudanga
¢ importante para esta tese, pois na tabela 7 entendo que somente ha professores de mausica,

desse modo, todos se dedicam ao ensino, diferente das tabelas 5 e 6 que as pessoas anunciam

seus conhecimentos musicais.

Tabela 7 — Almanack do Diério do Maranhdo

Categoria
Professores de musica instrumental e vocal
D. Antonia Gertrudes Martins, piano.
Alexandre Raiol, violoncello.
Antonio Raiol, violeta.
Dionisio J. O. Silva, rabeca.
D. Emilia Moura Raiol, piano.
Euclydes Faria, canto.
Faustino da Cruz Rabello, rabeca.
Francisco Antonio da Silva®.
Isidoro Lavrador da Serra, flauta e piston.
Jodo Evangelista do Livramento, violdo.
Jodo Manoel da Cunha Junior, rabeca.
Jodo Pedro Ziegler, piano.
Joaquim Zeferino Ferreira Parga, flauta.
José Eduardo Abranches Moura, rabeca.
José Maria Braganga, piston.
Leocadio Alexandrino dos Reis Raiol, rabeca, encarrega-se de orchestra
para theatro.
Leocadio Ferreira de Souza, rabeca, encarrega-se de orchestra para
theatro.
D. Libania Amelia dos Reis Carvalho, piano.
D. Margarida Pinelli da Costa, canto e piano.
Pedro Antonio de Souza, timbales.
D. Rachel Ziegler, piano.
Raimundo Ferreira de Souza, clarinete.
D. Roza Pereira dos Santos, piano.
Theodoro Guignard, piano.

1879

1880

X X X X

1881

X X X X

X X X X X X

Fonte: Almanak do Diario do Maranh&o. Elaborac&o do autor (2021).

No Almanack do Diario do Maranhao de 1881 consta anuncio de Francisco Antonio da

Silva sobre aula de musica ministrada em sua casa ou nas casas dos alunos.

51 N&o consta o0 instrumento que ensina.
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E o dltimo almanaque é o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranh&o
para 1896, organizado pela livraria Jodo de Aguiar Almeida e C. Praca da Assembleia n.2, na

figura 53.

Figura 52 — Musico Francisco Antonio da Silva

Fonte: Almanaque do Diario do Maranhao do ano de 1881, p. 140.

Figura 53 — Professores de musica, piano e diversos instrumentos

Professorcs de musica, piano e diversos instrumentos

- De Piano
}, D Anna Amelia Godicho, roa dos Affogados o. 31.

1. Anaa Parga, roa das Flores n.t
i '- D. Antoma Farias Guimaraes. rna do Ribeirdo
D Astidamia Belleza, raa do Pesponatio. R
D Libania Reis. 5
 Madame bpmée. Praca 13 de Maio n. 2.
. Rosa Macieira Prado, rua da Paz n. 134,
D, liosga4 Tiberio dos. Sanlos, rua do Sul.

1

g

o)

7o

Y

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranhdo, 1896, ano 1, p. 194.
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Em 1896 somente mulheres anunciam aulas de piano. J& os professores de musica
anunciados no mesmo almanaque, na secao de “negociantes, industriaes e profissionaes” eram

todos homens, conforme figura 54.

Figura 54 — Negociantes, Industriaes e Profissionaes

:'1"",', ':;"-u . . v - e v - -""~:7 "‘..-v { ‘.""T'.b,- i v - .:"
NS0 T e

A N I N

De Musica : !
Henrique Cruz, rua da Mangueira n. 7.
Jodo Jos¢ Lentini, rua de S Pantaledo, .
Joaquim Z:ferino Ferreira Parga, rua das Flores n. 1.

Fonte: Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranhdo, 1896, p. 194.

Nesse sentido, “A musica, entre o final do século XIX e inicio do século XX, esta no
centro da vida social. E imprescindivel em solenidades civicas, passeatas, eventos familiares

como casamentos, batizados, aniversarios, formaturas, nos bailes [...]” (QUEIROZ, T.J.M.,
2011, p. 56).

3.4 A Atuacdo dos Rayol

Antes de organizar o material de pesquisa e separar as referéncias bibliograficas desta
tese pensava que a atuacdo dos Rayol apareceria somente numa leitura a primeira vista, no
entanto, a documentacao revisitada trouxe novas abordagens e ratificou algumas indicacdes que
pontuadas por mim em dissertagdo e artigos escritos anteriormente. Como € esperado na escrita
historica, os novos olhares e perspectivas dependem das perguntas e indagacOes feitas pelo
historiador para as fontes, conforme atesta Barros (2019), desse modo a histéria é habitualmente
um revisitar constante daquilo outrora pretensamente sabido e confirmado.

Sobre a atuacdo dos Rayol, apesar dos trabalhos de Gouveia Neto (2006, 2010, 2012),
Saloméo (2008, 2015), Santos Neto (2009), Carvalho Sobrinho (2010), Daniel Cerqueira (2019)
atestam que ainda ha mais possibilidades de analises ou abordagens possiveis de serem
realizadas. Eu, de outro lugar, entendi bem cedo que sempre havera uma folha ou pedaco de

um jornal, de um almanaque ou de uma partitura que néo foi visto e que pode ratificar ou mudar
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completamente o que se sabe sobre pretenso saber. E nessa perspectiva que esses trés irmaos
musicos aparecem, destacados por mim, como em um descanto de uma partitura.

Os Rayol continuam soando nos jornais mesmo para quem decidir se eximir de suas
atuacdes no ensino de musica ou na atuacéo artistica propriamente dita através da performance,
pois, para que a pesquisa chegue a bom termo, por eles, geralmente, o pesquisador acabara
trilhando pelos caminhos percorridos por esses irmdos musicos. Apesar da criatividade e
inventividade de cada historiador ao elencar possibilidades para essa escrita, as tercas, as
quartas e as quintas sempre aparecem relacionando-se diretamente com a fundamental. Assim
sdo os irmdos Rayol para a musica e seu ensino no oitocentos e inicio primeira década do século
XX.

Nesse sentido ha algumas questbes que quero retomar que constam em Lacroix (2002),
Gouveia Neto (2010,2012) e Saloméo (2015). A primeira delas diz respeito a existéncia ou ndo
de uma escola de musica em S&o Luis no século XIX; a segunda, quem foi o fundador ou diretor,
alcunhas geralmente levadas por uma mesma pessoa, dessa escola; a importancia de uma
possivel proeminéncia nacional, sem constarem nos primeiros estudos de historia da musica
produzidos no Brasil e 0 quarto diz respeito a existéncia de uma escola de musica no século
XIX e essa escola ter servido de base para criacdo da Escola de Musica Estadual em 1901.

A primeira questdo que retomo é a existéncia de um colégio de musica em Séo Luis na
segunda metade do século X1X. Geralmente, os autores escrevem a partir de pesquisa realizadas
em documentos variados e amparados em bibliografias elaboradas por pesquisadores de
referéncia. A meu ver essa construcdo se adequa a Lacroix (2002) e Saloméo (2015). Nesse
sentido, as ditas autoras provavelmente ndo tiveram acesso as fontes que encontrei quando da
pesquisa que tenho realizado sobre as vivéncias musicais nos ultimos 14 anos. Nesse tempo
tenho me dedicado a pesquisa em jornais, onde encontrei as informagdes com as quais tenho
dialogado neste texto.

A década de 1880 foi muito promissora para o tenor maranhense Anténio Rayol, de
acordo com as noticias veiculadas nos jornais mais populares que circulavam na capital
maranhense, como o Diério do Maranh&o e Pacotilha. Neste tltimo jornal, a edi¢do do dia 22
de janeiro 1883 veiculou anincio de aula de musica ministrada por Antdnio Rayol:

AULA DE MUSICA

dirigida por

ANTONIO RAYOL

Continua a funcionar nas segundas e sextas-feiras.
5$000 reis mensaes, pagos adiantados.

RUA GRANDE N. 94.
Também copia-se toda e qualquer musica.
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No mesmo jornal Diario do Maranh&o ainda no ano de 1883 foi publicada a relacédo

nominal dos alunos que frequentavam a aula de musica de Anténio Rayol:

PUBLICACOES A PEDIDO

Relacdo nominal dos alumnos da aula de mdsica do professor Antonio Rayol que
contribuirdo expontaneamente com a quantia de 1]400 rs. para socorrer-se aos
indigentes variolosos.

A. Raiol (professor da aula)..........cccooueeerirnnieiennseee e 2$000
JOA0 G. A SHIVA. ..ot 2%000
AtAUE B. COStA FEITA. ...ttt ettt 2$000
Domingos COCO RIDEITD.......ccucueiriririeicirirss e 1$000
D.De0CleCia R. 08 SOUZA.......occveeieieeeee et eeeeee et see e s e s s 13000
AQOSEINN0 SANLOS.......ciiviicieiice et 1$000
(08T [0 AN =T (=Y | - VTR 500
(O A o] {1V R 500
B 1 T T o Lo T 500
D.ANNA L. F. SANTOS.....uviiiiiiiiiiiiie it 300
LUIZ SANTOS.....eeieeiriie ettt et et s et e e st e s st e e s sbe e e sabaessnbaessares 200
ANTONIO M. FEITRITA. .. veeiirie ettt e e st srr e e sree e 200
PN L1 o [T =T =] [ - WO 200
11$400
Desta quantia deu-se ao exm. sr. governador do Bispado................ 8%$400
E a commissdo  doS  eStUdANTES.........ccccceivieeieieeiieecee e 3%$000

11$400
Maranh&o, 17 de janeiro de 1883.

Ainda no ano de 1883 no jornal Pacotilha foi publicada noticia sobre os exames

prestados pelos alunos de musica de Anténio Rayol, conforme figura 55.
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Foi uma verdadeira festaa
ue hontem assistimos em casa
o sr. Antonio Rayol

O jovem professor submet-
tia a exame oS seus mais apro-
veitados discipulos da arte mu-
sical.

A meza foi composta dos srs.
c_nego Castro, delegado litte-
rario da freguezia e Wencesldua
Paes e Alexandre Rayol como
examinadores.

Em rudimentos de musica
foram approvados plenamente
com louvor os alumnos-Jodo
Duarte Lisboa Serra e Jodao
Goncalves Rocha Junior.

Ewm musica pratica obteve
distincc@o o examinando Agos-
tinho B. Ferreira Santos.

Findo o acto foram distribui- |

das medalhas de prata aos
alumnos, pronunciando em se-
guida o sr. conego Castro um
bellissimo discurso. :

As pessoas presentes ficaram
muito satisfeitas pelas provas
de aproveitamento que os alum
nos maaifestaram.

; Mais satisfeito é natural que
esteja o sr. Antonio Rasaiol por
ver coroados os seus esforcos.

Fonte: Pacotilha, 23 nov. 1883, n. 320, p. 3.

Figura 55 — Noticia sobre os exames dos alunos de musica de Ant6nio Rayol

N N R

Ja no ano de 1884, também no jornal Pacotilha outra noticia sobre o colégio de Santo
Alexandre, como consta na figura 56.
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Figura 56 — Collegio Santo Alexandre

! COLLEGIO

Santo Alexandre

Rua Formosa n. 31.
Mensalidades
Externos de instrucgio

| primaria..... St 38000
Ditos de instruccio se-

- cundaria, cada aula.
Interocos. . ..... e o 2638000
‘| Semi internos. . . .. ... 168000

A aula de instrucciio prima-~
rin serd dividida em duas sec-
¢Ges, a primeira—das 8 horas
da manha &s 11, e a segunda—
das 2 da tarde as 5, e tera lo=-
gar todos os dias, com excep-
¢io dos domingos, dias sauntifi-
cados e feriados.

Nos sabbados havera aula

I R it

3| somente pela manha. %
s Ni#io ha castigo corporal.
— Alexandre Raiol. 3

Fonte: Pacotilha, 3 jan. 1884, n. 2, p.3.

Agora no jornal Diario do Maranh&o, outro andncio sobre o Colégio S. Alexandre,
agora em outro nimero, mas na mesma rua:
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Figura 57 — Collegio Sant’Alexandre

T s et A ———— ——

olleglo Sant’ Alexandre.

Rua Grande n. 92.

MENSALIDADES,
loternos ..., ....... 268000
Sewi-internos, .. ..... 165000
Externos de instrogho pri

WA v enneianninnass 33000
I'or cada aula de instrue.

¢do sceundario. . ........ 68000
Avla de musiza........ 83000
Dita de dezenho.... .. 85000
Oz alumnos Iole.r.c‘m o semi-internos

:ci:em direito 4 avls de instracghio prima-
a.

0 director.

Collegio Sant’ Alexandre
Rua Grande n. 92.
Mensalidades
INterno......cocovvveiiiies 26%000
Semi-internos............... 16$000
Externos de instrucéo
Primaria........c.coeeererene. 3$000
Por cada aula de instruccéo secundaria

Os alunos internos e semi-internos teem
direito aula de instrucgdo primaria.
O diretor.
Alexandre Rayol.

Aloxandre Rayol. 7

- < —: ||

Fonte: Diario do Maranh&o, 9 jul. 1884, anno XV, n. 3263, p.3.

Caminhando para o fim do ano de 1883 foi publicado mais um anuncio sobre o Colegio

Santo Alexandre dirigido por Alexandre Rayol, conforme figura 58.
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Figura 58 — Collegio S. Alexandre

Collegio S Alexandre.
O abaixo assignado commu- -
nica aos srs. paes de familias:
que no dia 7 de Janeiro de 84,
i{abre nm colegio de lnstfucg:io
primaria para ambos 08 sexos.
O methodo que pretende ee-¢ :
'l guir ¢ o de Jodo de Deus, um
; g os melhores para o ensino do
primeiras letras.
‘| As meninas ficario s cargo
t|da sra. do abaixo assignado.
No caso de apparecerem mais
t{de 5 alumnos para a instracs
|| ¢ilo secundaria e bellas artes,o
‘| abaixo assignado tomaréd pess
:| son idonea para leccionar., .
‘| Recebe alumnos internos,ex- -
+| ternos, e semi internos. Mem- !
il nas, receberé somente ¢como. ex-
] ternas. :
!] Qualquer informacéo mals
di-se na casa n. g% da rua
-{ Grande. Maranhio. 18 de no-
)| vembro de 1884. R
cdlexandre ‘Ra;ol. 7 1”0« -

~

Fonte: Pacotilha, ano 3, 23 nov. 1884, n. 320, p. 3.

Tanto a aula de mdsica dirigida por Antonio Rayol quanto o Colégio de Santo
Alexandre, cujo diretor era Alexandre Rayol, funcionavam no mesmo endereco o que reforca
que as aulas de musica de Antonio transformarem-se depois em Colégio, talvez para ter maior
abrangéncia e lucro através do ensino de outras disciplinas.

No Diario do Maranhdo, na edi¢do do dia 7 dezembro de 1899, p.3, foi veiculada a
noticia seguinte: “COLLEGIO “RAYOL” — Em 10 de janeiro do proximo anno, reabrira este
collegio as suas aulas nesta capital. Para qualquer informagao tem pessoa habilitada a prestar,
a rua do Trapiche n. 30”. Entre os meses de janeiro e abril, nas edi¢6es disponiveis do mesmo
jornal, ndo encontrei noticias sobre o Colégio de Antdnio Rayol, mas no jornal Pacotilha de
1900 ha noticia sobre essa instituicdo de ensino, como atestam 0s anuncios a seguir nas figuras
59 e 60.
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Figura 59 — Collegio (Rayol) Educagdo em familia

Collegio - (Rayol) |5
(Educaciio em familia)
ENSINOS THEORICOE PRATICO dai

Primeirss lerat polo methedo de | Je
__ Jedo de Deus o

Este estabelecimento G3t&u~
cacfio e iastr o reabre &s
swas aulas em 15 de Janeiro
proxime no predio n. 69 da rua
@=axpe, desta cidade.

Auxiliado pelo éoncarso dos
distinctes professeres—Belmi-
ro de Arvrsujo 8esar, Solon P.
Coelho de Souza, Jo#o Nunes e
maesiro Antonio Rayol, seguli-
‘ra& & risea O PROGIAMMA DO CUR-
SO INFESRAL DE SCIENCIAS E LET~-
TRAs adoptsdo no Gymnssio.

A sula de 1°** ¥uTTRAS continas
& cargo da scnhora do director
e as do CURSO PRIMARIO & cargo

do directer.

PENSOEBS MENSAES:

InlernoS. c.ccsscsssnsce cs<e ga

- Semli-internos.......ec-x- .
Externos 1** leltras......- 53
e curso pfimsrio... 5%
Curso secundario, cada
- gul8..ccn.-- feevacesenee 10$

3 Pi8N0...2cco-v==- St one 15%

Instrumento de corda e de

- _@ARAO pelas g dos cursos
~primario e gecundsrio que fre-
. quentarem. - ’ 5
- ©s semi-interngg. somente te- | ¢
-~ ‘rfio direito 8s 3 de 4°* let-
tras e do curso primerio.
~Aos slumnos externose semi-
internos gue fsequentsrem duas
ou mais sulas do eurso secun-
t}grlo gse farad o dbatimento de
Wssys °-‘.¢.
\Qu_asquec informacdes mais

Cs alumnos Ipiernos NADA PA- f
g
£

| dé-ge no predio n. 66 da ruado

Mocambo, onde se acha provi-
soriemente morando ¢ director | €
4§783—1 A. Rayol, §

e ——
. - - ua '

Fonte: Pacotilha, 01 jan. 1900, n.1, p. 3.
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Figura 60 - Colleglo Rayol

Golleglo llayol

Rua da Praia de Santo Antomo

wrer

n. 18. S
Pensoes mensaes.
s 0 ()

Primeiras lettras....... - o8
))Cm-eo primario........ 5%
Curzo seccundario, cada S

., U] S e s e (3 S o 8$ B
2 L.- anno do curso inte- .
£} grali e iredise i oo

™ Canto:. eo.--. REREATRE BAP

~Piano....'........'.... - 15%
[ Instrumento de cordaou = .
de SOpro....... erert 8$ 2
Os alumnos internos nadn. :
pagardo pelas aulas que
:luentnrom, coni o'{cepgao da
c canto ¢ de piano,
Os somi-intornos s6 tem di-
reito as aulas do 1. lettras do
curso primario | ¢ 1. anno do
curso mtegral.

538—2 - : Odlroctor,
A. Rayol. Ao

Wor e

Fonte: Pacotilha, 16 fev. 1900, n.40, p.2.

Dentre os professores que compdem o corpo docente do Colégio Rayol estava Antonio
Rayol, disponibilizando aos alunos aulas de canto, piano e instrumento de corda e sopro.
Jano jornal Diario do Maranhao ha noticia de viagem de Alexandre Rayol para a cidade

de Manaus e indicacdo de quem fica responsavel pelo Colégio Rayol até sua volta, conforme
indicam as figuras 61 e 62 a seguir.
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Figura 61 — Collegio Rayol

Collegio Rayol

Soguindo hojo para Manaiis,
onde vou a negocio de meu in-
teresso, deixo na diregiio desto
Collegio a minha esposa D. An-
; nnI Rayol o encarregados das
.| aulas do curso primario, desde
Francez, Arithmetica, Geogra-

hia ¢ de musica os snr. José

ayol, Solon P. Coélho de Sou-
za ¢ Maestro Antonio Rayol.

Dos sars. Paes do familia, du-
rante a minha curta ausencia,
eSpero a mesma protecgiio que
tom  dispensado ao collegio
Rayol.

Maranhio 2% de Abril de 1900

= O direcctor.
1426—2 A. Rayol 1
(2= s 2 e | 1

Fonte: Pacotilha, ano XX, 24 de abr. 1900, n. 96, p. 3.

Figura 62 — Collegio Rayol

Collegio Rayol
De volta de minha viagem 30 or-
te, assumi a3 direc¢do desle collegio.
A. Rayol

867 ~3

Fonte: Diario do Maranhao, 2 maio 1900, p. 3.

A partir da noticia é possivel aventar algumas questdes sobre o Colégio Rayol.

Sobre a segunda questao, quem fundou ou foi o diretor do Colégio Rayol, as fontes que
disponho e sobre a quais ja trabalhei em outros momentos, isto é, em 2006, 2010 e 2012,
indicam que Antonio Rayol era o diretor do Colégio de mdsica, visto que conjecturo que a Aula
de Musica é o que tempos depois tornou-se 0 mesmo Colégio Rayol. A controvérsia sobre o
fundador ou diretor do dito colégio de musica ndo foi explicada. Como pontuado anteriormente
os Rayol eram trés irmaos musicos e, devido a essa falta de especificacdo do prenome em alguns
anuncios, tem levado a essas duvidas. Pascoa (1997, p. 102) diz que o Colégio Rayol foi
fundado por Alexandre, cagula dos Rayol, apds este regressar de Manaus em 1895 para onde

retornou em 1910.
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Uma questdo importante a ser problematizada é o que o jornal entende por colégio, ou
somente levar em conta que ao pagar publica-se o que se quer e da forma que melhor convém.
O certo é que esté indicado na noticia Colégio Rayol, assim como aparecem noticias do Colégio
de Nossa Senhora da Gléria, de Nossa Senhora da Soledade, dentre outros.

Passados mais alguns anos Antdnio Rayol consegue que seja criada uma aula noturna
de masica publica funcionando as segundas, quartas e sextas, conforme publicou o jornal
Pacotilha.

Figura 63 — Aula nocturna de musica

L)
Aufa necturna - de MUsIGa.

Perante o governador do Es--

tado 0 macstro Antonio Rayol.

irostou hontem o compromisso
cgal” afim de reger a cadeira
de musica creada ultimamonte
pelo Congresso Estadual.

A anla serd installada ama-
nhitas ¥ horns da noite na I£5-
cola Publica da rua do Sol e as
matriculas acham-se abertas
desde hoje na referida l".scula!
das G as 8 horas da noite, de-
vendo os candidatos provar ida-
de maior de 10 annos serem
vaccinados ¢ no soffrerem mo-
lestia contagiosa.

O programma relativo ao en-
sino do 1- anno ja foi approva-
do pelo governo que marcou as
segundas, quartas e sextas de
cada semana, das 6 da tarde as
S da noite para o funccionamen-
to da aula.

Fonte: Pacotilha, 31 de mar. 1900, n. 77, p. 2.

Ja no més de abril de 1900, o mesmo jornal Pacotilha informa que a aula noturna de

masica dirigida por Anténio Rayol funciona com regularidade:
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Figura 64 — Noticia sobre a aula noturna de Antonio Rayol
S———

Informam-nos que a aula
nocturna de musica, dirigida
pelo maestro A. Rayol,vae func-
cionando rogularmonte, {endo
uma [requencia superior a sos-
senta alumnos, notando-se mais
de vinto alumnas, ontro estas
:Igumas normalistas diploma-
o |

Fonte: Pacotilha, 28 abr. 1900, n. 100, p.2.

Da mesma forma que aula de musica de Antdnio Rayol se transformou em Colégio
Rayol, a aula noturna de masica publica dirigida pelo Tenor Maranhense foi a base para a

primeira escola de Musica do Estado do Maranhdo criada em 1901, conforme documento

abaixo da figura 65:

Figura 65— Extrato da Lei n. 280 de 10 de abril de 1901.

Lei n. 280 de 10 de Abril de 1901

Créa uma escola de musica na Capital.
O Doutor Jodo Gualberto Torredo da Costa, Governador do Estado do
Maranh@o. Faco saber a todos os seus habitantes que o Congresso
decretou e eu sancionei a lei seguinte:
Art. 1.° Fica creada nesta cidade uma escola de musica com as seguintes
cadeiras:
12 Musica e solfejo.
22 canto coral e canto a solo.
32 Violino.
48 Flauta.
52 Clarinete e oboé.
62 Piano elementar.

Fonte: Colecdo de Leis e Decretos do Maranh@o.
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Além das cadeiras citadas o regulamento da Escola de Musica da Capital instituido pelo
Decreto n. 15 de 27 de abril de 1901, os alunos também deveriam frequentar um dos cursos
paralelos de solfejo individual, canto coral ou nogdes de teclado.

Sobre a existéncia da escola de musica estadual escrevem Godinho e Lindenberg (1906,
p.186): “E verdade que os Rayol, méisicos de raca, s30 do Maranh&o. Um delles era mesmo o
diretor da Aula de Musica, mantida pelo Estado; a debilidade de sua satde o afugentara, porém,
para o Rio, donde voltara, havia pouco, mas de ir descancar na mansao dos mortos illustres da
terra.”. Os autores apontam duas questdes a meu ver importantes e que corroboram para 0 nao
desmerecimento da perspectiva de que a aula de musica de Antdnio Rayol fosse considerada
um colégio, pois na noticia definem a Escola Estadual de MUsica, instituida por lei como aula
de musica.

Uma possibilidade para os equivocos cometidos por alguns autores sobre a direcdo da
Escola de Musica que foi fundada em 1901, talvez, se deva ao fato de em alguns andncios ndo
constar o prenome do Rayol ao qual a noticia se refere. Para o pesquisador do século XX é uma
dificuldade a mais para a identificacdo de qual dos irmaos se tratava, mas para aqueles homens
e mulheres provavelmente era facil saber de quem se tratava. Na confirmacéo das informacdes
0 cruzamento das fontes fui crucial para identificar que se tratava de Antonio, o Tenor
Maranhense, conforme adjetiva-o o Jornal para Todos.

Ainda no ano de 1901, também no jornal Diario do Maranh&o, do dia 21 de maio, p. 2,
outro anuncio compilado por Mello (2004, p.206), ratifica que a direcdo da Escola de Musica

do Estado estava a cargo de Antdnio Rayol, como segue:

RETRATO

O Sr. Crispim A. dos Santos ofereceu ontem ao maestro Ant6nio Rayol, diretor da
Escola de Musica (grifo nosso), um magnifico retrato em fotogravura do glorioso
Carlos Gomes, em riquissima moldura.

O bonito retrato veio dos Estados Unidos da América pela casa dos Srs. Belchior &
Alves e esta exposto na Loja Mariposa, na Rua Grande.

Assim que for instalado no prédio estadual da Rua Grande a Escola de Musica, sera
nela inaugurado o retrato do falecido maestro, assim como do senador Benedito Leite,
que sera exposto de amanhd em diante na livraria dos Srs. Davi, Rabello & Cia.
Cremos que até o principio do més a escola passara para a Rua Grande.

Continuando na construgdo do caminho histérico da Escola de Musica do Estado no
inicio do século XX é ainda o jornal Diario do Maranh&o, do dia 22 de junho de 1901, p. 2,
compilado por Mello (2004, p. 206) que traz mais uma noticia que tem relacdo com a Escola

de Musica do Estado:
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RETRATO

Hoje a noite tera lugar o concerto vocal e instrumental organizado pelo maestro
Antonio Rayol, diretor da Escola de Mdsica (grifo nosso), para festejar a mudanca
das aulas para o prédio da Rua Grande, ultimamente reparado para nele funcionar a
referida escola.

Nesse edificio sdo colocados os retratos do ilustre senador Benedito Leite, como prova
de apreco e reconhecimento por ter sido ele o principal promotor da criacdo da escola,
e do imortal Carlos Gomes.

O retrato do distinto senador Leite ocupa o lugar de honra dentro do edificio, e o0 do
pranteado compositor brasileiro no gabinete do diretor, a esquerda da entrada do saléo.
Neste também esta o retrato do maestro Rayol, diretor da escola, oferta dos seus
discipulos.

A festa ha de ser de efeito. Nela tomam parte, além de amadores, artistas e professores
de orquestra, muitos alunos da mesma escola.

Tocardo a porta do edificio trés bandas regimentais.

No jornal Diario do Maranhdo, do dia 09 de fevereiro de 1902, p. 2, compilado por

Mello (2004, p. 205), aparece o anincio seguinte:

AULA DE MUSICA

[...] A aula deu bons resultados o ano passado, concorrendo muito a dedicacdo do
maestro Rayol (grifo nosso), professor que conseguiu 0 melhor aproveitamento dos
alunos, como demonstram 0s exames.

Né&o sabemos ainda quando serd reaberta a aula, dependendo isso talvez dos consertos
de que a escola esta precisando.

Ouvimos dizer que os alunos projetam colocar ali o retrato do senador Benedito Leite,
cujo desenho esté a cargo de Manoel Valente.

Este anlncio ratifica a filiacdo recebida por Anténio Rayol e a Escola de Musica pelo
governo do Estado do Maranhdo. Segundo Martins (2006, p.174) no final do século XIX e
inicio do século, “varias organizagdes ligadas a educagdo e a cultura regional foram recriadas,
reformadas, reestruturadas ou reinstaladas”. Esse foi o caso de o6rgdos como a Escola Normal
(1890), o Liceu Maranhense (1893), a Escola Modelo (1896), a Biblioteca Publica (1898), A
Escola de Musica (1902). Essas reformulacfes devem estar atreladas as novas legislaces que

surgiram com a instituicdo da republica.
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SECAO 4 A CULTURA MATERIAL ESCOLAR E OS ARTEFATOS MUSICAIS

O historiador ndo pode tratar os objetos unicamente como sinais e a arte como uma linguagem. Ele
deve restituir-lhes, entre a arte e o uso, um lugar conforme a um papel complexo, indo da
instrumentalidade dominante a valorizacéo estética, do banal ao prestigioso, até a capacidade de
liberar uma mensagem, uma informacao representada para servir de modelo e de referéncia para uma
época (ROCHE, 2000, p. 229).

A partir desse entendimento de Roche (2000), nesta secéo, tratarei sobre 0s objetos ou
artefatos musicais, tais como instrumentos de musica, partituras e/ou métodos®? de ensino de
instrumentos, a partir de suas presencas constantes nos anuncios dos jornais A Imprensa,
Correio D’Annunicos, Diario do Maranhdo, Gazeta de Noticias, Jornal do Commércio, O
Globo, O Observador, O Paiz, Pacotilha e Publicador Maranhense no periodo em estudo. Para
alcancar os objetivos propostos discutirei o conceito de cultura material escolar a partir dos
teoricos da historia, da arqueologia, da antropologia e da histdria da educacéo, e da articulacédo
com as fontes nas quais os artefatos musicais aparecem. Escolhi tratar primeiro da presenca
desses objetos musicais na sociedade ludovicense para em seguida discutir seus usos nos

estabelecimentos de ensino e nas aulas particulares.

4.1 Os estudos da cultura material escolar no campo da Historia da Educacao

Discutir sobre a cultura material e particularmente sobre a cultura material escolar no
Brasil e no Maranh&o ainda é um grande desafio devido aos empréstimos que sdo necessarios
estabelecer com outras areas tanto das ciéncias fisicas quanto das ciéncias humanas e sociais,
mas que os estudiosos da historia da educacao ja mostraram ser possivel e viavel de fazé-lo.

Para a organizagdo das discussbes desta secdo responderei aos seguintes
guestionamentos e a partir deles inserirei a musica e seus artefatos nas discussdes estabelecidas
por esses conceitos. O primeiro diz respeito ao conceito de cultura material. O segundo refere-

se a definicdo de cultura material escolar. E o terceiro aborda a relagdo conceitual entre cultura

52 No campo musical ha métodos especificos para ensino de cada instrumento, que consiste em estudo de escalas,
dedilhados e de técnica préprias do instrumento, conforme aponta Carrasqueira (2017). Ainda sobre métodos
escreve Penna (2012, p. 14-15): “No cotidiano da area de musica, o termo método muitas vezes refere-se
simplesmente ao material didatico que traz uma série de exercicios — assim, por exemplo, fala-se do “método x de
flauta doce”, “tal método de violao popular” etc. Voltados para o aprendizado de instrumentos, métodos desse tipo
sdo constituidos por uma sequenciacao progressiva de exercicios e/ou de repertorio que seus autores tém usado

com seus alunos e que tem dado certo, tem “funcionado” para o dominio técnico de um fazer musical. [...].
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material e cultura material escolar, a partir dos antrop6logos e arquedlogos e dos usos
estabelecidos pelos estudiosos da histdria da educacéo.

Para responder a primeira questdo é necessario contextualizar como a expressao cultura
material foi se constituido na esfera cientifica. Segundo Rede (2012, p. 146) essa expressao é
“ambigua e suscita problemas ao fundar-se na dicotomia entre dimensdes abstratas e fisicas da
realidade e ao sugerir que os elementos que a compdem decorrem de um processo de
corporificagdo de um fendomeno incorpoéreo, [...]”, pois tanto no material quanto no imaterial a
corporificacdo se da pela matriz cultural. Nos ultimos anos as ciéncias humanas e sociais tém
tomado emprestado varios conceitos e expressdes de outras areas devido a necessidade de
melhor explicar a forma como homens e mulheres se posicionam e se veem no mundo. Desse
modo e de forma bem reduzida, a cultura material, € o principal objeto de estudo da
Arqueologia. Segundo Funari (2010, p.15), “[...] a arqueologia estuda, diretamente, a totalidade
material apropriada pelas sociedades humanas, como parte de uma cultura total, material e
imaterial, sem limitagdes de carater cronoldgico”. Desse modo, Funari (2010) salienta que tudo
apropriado pela humanidade tanto material quanto imaterial pode ser considerado como objeto
de estudo da Arqueologia.

Nesse sentido escreve Meneses (1983):

Por cultura material poderiamos entender aquele segmento do meio fisico que é
socialmente apropriado pelo homem. Por apropriagdo social convém pressupor que o
homem intervém, modela, da forma a elementos do meio fisico, segundo propdsitos e
normas culturais. Essa acdo, portanto, ndo é aleatéria, casual, individual, mas se alinha
conforme padrd@es, entre os quais se incluem os objetivos e projetos. [...] (MENESES,
1983, p.112).

Assim, Meneses (1983, p. 112- 113) indica que para analisar a cultura material ¢
necessario situar os objetos como suporte material fisico e considera-la em dois aspectos, como
produtos e como vetores das relagdes sociais.

Resolvida a questdo de que a cultura material é construida socialmente e reflete desse
modo as expectativas e desejos dos homens e mulheres em sociedade, Funari (2010, p. 15;17)
também pontua que até a decada de 1960 os estudos arqueoldgicos ainda estavam ligados ao
colecionismo atrelado & busca de fatos, mas também nessa mesma década vai se desenhando
um movimento originario nos Estados Unidos chamado de New Archaeology, cujo objetivo se
opunha a mera recuperacao de resquicios do passado. Nesse sentido “[...] Cresce cada vez mais
0 grupo dos que acreditam que a arqueologia deve se preocupar tanto com as transformacoes

das sociedades humanas no tempo como com o seu funcionamento, sendo assim, a um s6 tempo,
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historica e antropolégica” (FUNARI, 2010, p. 18). E assim, complementa Rede (2012, p.133)
“[...] implica um esforgo duplo: a reconsiderag@o das nogdes acerca da materialidade do social,
e igualmente, a proposicdo de abordagens que permitam a definitiva integracdo da cultura
material na operacao heuristica da historiografia”.

Ainda segundo Rede (2012), o advento da New Archaeology trouxe avangos nas
discussdes relacionadas aos estudos da cultura material e também criticas que contestavam esse
movimento. Para o0 autor, a questao positiva diz respeito a ndo tratar os objetos simplesmente
como dados estaticos, mas analisar e refletir sobre as trajetdrias e estruturas dos artefatos, no
caso de trabalhos propriamente ditos arqueolégicos, entender como o sitio foi construido ao
longo do tempo. No que diz respeito as criticas a esse movimento e que Rede (2012, p. 138)
chama de efeito colateral notado pelo historiador, destaca a questdo do “[...] esvaziamento da
diacronia, a diminuicdo da capacidade de perceber e explicar a dindmica de mutacao social em
beneficio de uma visdo mais sistémica e estrutural [...]” levando a uma percepcido da
arqueologia processual como anti-historica. Rede (2012) pontua ao longo do seu texto que esses
equivocos foram sendo dirimidos a medida que as discuss@es se inter-relacionam com outras
areas das ciéncias, ressaltando, por exemplo, a “valorizagdo da fun¢do signica dos objetos”
(REDE, 2012, p. 138), mas ndo somente essa.

Vale relembrar que ao longo das décadas de 1970, 1980 e 1990, na Europa, nos Estados
Unidos e chegando ao Brasil houve uma longa e proficua discussdo sobre as teorias, métodos e
metodologias utilizadas pelas ciéncias humanas e que foram ressignificadas levando em conta
as muitas exclusdes de agentes sociais ndo considerados como histéricos, por exemplo, aos
quais foram dados a possibilidade de existirem historicamente, conforme apontado na
introducao desta tese quando trato das escolhas tedricas que amalgamam este trabalho.

Segundo Martinez (2011) até as décadas de 1980 e 1990 os trabalhos sobre cultura
material no Brasil eram dispersos e pouco sistematizados entre os historiadores ndo havendo

consenso em relagdo aos conceitos e terminologias adotadas, nesse sentido:

Um dos pontos que distinguem a historiografia contemporédnea dos estudos
tradicionais é o fato de que a cultura material deixa de ser compreendida como um
“rol de artefatos” e passa ser analisada em simbiose com a sociedade que a criou, com
a economia que a produziu, com o mercado que a distribuiu e com a cultura que
permitiu sua existéncia estética, morfologica e funcional. Enfim, os artefatos séo
discutidos, no tempo e no espaco, como invengdes e criacdes de grupos sociais nos
quais homens e mulheres de diferentes etnias estdo inseridos (MARTINEZ, 2011, p.
418).
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A ponderagdo de Martinez (2011) sobre os estudos da cultura material parte da
perspectiva historiogréfica, no entanto esse panorama vem mudando ao longo do século XXI
com estudos cada vez mais inter-relacionados e bem estruturados construidos por pesquisadores
de vérios ramos das ciéncias levando em conta o entendimento da cultura material como
produto relacional e multifacetado da acdo humana.

Nesse sentido, ap0s essa contextualizagdo é necessario situar os estudos da cultura
material a partir da delimitacdo do conceito de fonte histérica conforme aponta Funari (2008).
Segundo o autor, a nocéo de fonte € originaria do cientificismo que prevalecia no século XIX
(FUNARI, 2008, p. 85). A denominacdo do documento, seja ele de qual tipo, isto é, um
instrumento musical ou uma partitura, como fonte do original em latim fons (FUNARI, 2008)
€ uma construcao até certo modo poética, pois indica a ideia de resolver a sede pelo saber, pelo
conhecer, mas que ndo estd somente e necessariamente no documento, mas na capacidade do
historiador ao manusear esse documento. Assim, “[...] Tudo que era coletado como objeto de
colecionador, de estatuas a pequenos objetos de uso quotidiano, passou a ser considerado ndo
mais algo para o simples deleite, mas uma fonte de informacéo, capaz de trazer novos dados,
indisponiveis nos documentos escritos” (FUNARI, 2008, p. 85). Nesse sentido, a cultura
material é transformada em fonte histérica. Contudo é sabido que é o pesquisador que faz as
perguntas a fim de obter respostas para as inquietacdes sobre um determinado objeto historico
sendo importante escavar ndo somente coisas, mas pessoas, conforme aponta Wheeler (1961),
pois um dos avangos dessa corrente anti-historica é que assim como o0s historiadores, 0s
arqueologos leem a cultura material. Ao ler a cultura material o pesquisador se aproxima mais
da ciéncia histérica uma vez que o artefato também é um documento, como um texto de um
arquivo que é lido pelo historiador.

Desse modo Martinez (2011) indica que:

[..] a abordagem da cultura material na contemporaneidade esti relacionada a
tipologia das fontes. Além dos artefatos dentro e fora das institui¢des museais, as
fontes escritas (inventarios, testamentos, relatos de viagem, notas de compra etc.) e as
fontes visuais e tridimensionais (fotografias, pinturas e imagens de objetos) sdo
igualmente utilizadas. Embora a existéncia concreta do artefato seja importante, o
estudo da cultura material pode (e deve) ser realizado também por meio das fontes
escritas que os identificam, qualificam, denominam, enumeram e/ou descrevem
(MARTINEZ, 2011, p. 418).

Dessa maneira, os artefatos materiais relacionados ao ensino de musica que utilizo
constam nos jornais pesquisados. Para estudos cujas temporalidades se deem na segunda
metade do século X1X ha mais fontes disponiveis, além dos jornais, tais como os almanaques e
os documentos dos Inspetores da Instrucdo Publica e os Relatérios dos professores, por
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exemplo. A dificuldade de encontrar materialmente os instrumentos musicais do periodo € uma
realidade que afeta a pesquisa, mas que ndo tém impossibilitado os estudos envolvendo esses
artefatos. Em relacdo aos métodos para ensino de instrumentos e as partituras de composicdes,
esses ainda podem ser encontrados fisicamente, no caso do Maranhdo dentro do Acervo de
partituras denominado de Jodo Mohana devido ao trabalho de resgate feito por ele. Apesar de
as partituras ja estarem disponiveis em formato digital na pagina do Arquivo Publico do Estado
do Maranhdo (APEM)®, onde fica guardado o dito acervo, mesmo tendo pesquisa em
andamento que tem como fonte essas partituras, resolvi ndo utiliza-las diretamente, visto que
ndo consta nos objetivos desta tese andlise desses documentos e ndo quero utilizé-las
meramente como ilustracao.

Discutida a primeira questdo passarei a tratar da utilizacdo da cultura material pelos
estudiosos da Historia da Educacdo como cultura material escolar. Como em toda area é
esperado que os pesquisadores estabelecam demarcacdes para estabelecimento de um campo
de pesquisa que resguarde as especificidades da &rea, a0 mesmo tempo, sem esquecer 0S
principios em termos conceituais do campo a partir do qual as discussées foram tomadas de
empréstimo.

Em artigo publicado em 2003 Vidal e Faria Filho fazem um panorama sobre os a
constituicdo do campo da Histéria da Educacédo no Brasil chegando aos anos 2000 com algumas
ponderacdes feitas a partir do artigo publicado por Catani e Faria Filno em 2002%*, mesmo que
no titulo do texto de Vidal e Faria Filho (2003) a demarcacdo temporal final do estudo seja a
década de 1970. A questdo importante do teor dos dois artigos € que os autores consagrados
atualmente e indicados para as discussdes sobre a cultura escolar e, consequentemente sobre a
cultura material escolar, com alguns dos quais dialogarei, ainda ndo constavam nas referéncias
que organizavam as discussdes dentro da historiografia da Historia da Educagéo no Brasil, tanto
em Catani e Faria Filho (2002), quanto em Vidal e Faria Filho (2003), justamente porque 0s
autores estavam enveredando por esse campo de pesquisa e anélise.

No entanto, Faria Filho, Gongalves, Vidal e Paulilo (2004) discutem justamente o que
chamam de uma viragem dos trabalhos histéricos educacionais sobre a cultura escolar,

relacionada a uma maior aproximacao com a historia e ampliagdo dos tipos de documentos

53 Para  consulta a0 Acervo Jodo Mohana  consultar 0 site do APEM:
http://apem.cultura.ma.gov.br/siapem/index.php#

% Para consultar as discussdes ver: CATANI, Denice Barbara; FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Um lugar de
producdo e a producdo de um lugar: a historia e a historiografia divulgadas no GT Histéria da Educacéo da ANPEd
(1985-2000). Rev. Bras. Educ.,Rio de Janeiro, n. 19,p. 113-128,abr. 2002. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-24782002000100010&Ing=pt&nrm=iso>.
acesso em 27 jul. 2020. https://doi.org/10.1590/S1413-24782002000100010.
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utilizados para essas andlises. Nesse artigo as discussdes estdo centradas nas ideias e conceitos
de Dominique Julia, André Chervel, Jean-Claude Forquin e Antonio Vifiao Frago, os ditos
autores trabalhavam a temaética e sdo leituras obrigatorias para quem discute a cultura escolar
na Historia da Educacdo no Brasil. O meu objetivo nao é fazer uma revisdo historiogréfica a
partir dos autores ja consagrados no pais no campo da Histéria da Educacdo pontuando
cronologicamente quem primeiro utilizou em escritos qualificados os ditos autores, mas
somente situar este estudo dentro desse campo ainda em discussdo e em aprofundamento
conforme fica mais claro em Vidal (2017).

Nos artigos de Catani e Faria Filho (2002), Vidal e Faria Filho (2003), Faria Filho,
Gongalves, Vidal e Paulilo (2004) e Vidal 2017 os autores demarcam temporalmente nos textos,
a partir das datas das publicacdes, pontuando ha guanto tempo comecaram as mudancas nos
rumos das anélises sobre a cultura escolar e indicam a década de 1970 como o inicio desse
movimento que vai tomando forma e consisténcia justamente nos inicios dos anos 2000 quando
os ditos autores brasileiros ja haviam completado suas pesquisas de doutoramento, assim como
o0s textos dos autores europeus sobre a cultura escolar sdo traduzidos e publicados em revistas
brasileiras, conforme apontam Faria Filho (et al., 2004).

E a partir desse contexto que Vidal (2017) retoma as discussdes sobre a cultura material
escolar como categoria, fonte ou objeto na investigacdo da Historia da Educacdo. Nesse artigo
a autora retorna as décadas de 1970 e 1980 devido as mudancas indicadas a partir de entdo, ao
que ela chama de virada da cultura material ja apontada por Funari (2010). Assim, Vidal (2017)
resgata também a discussdo sobre a polissemia do termo cultura material aos moldes do que fez
Rede (2012). Nesse sentido Vidal (2017, p. 254) escreve sobre a cultura material e a cultura
material escolar “[...] a partir de um olhar que recai sobre os artefatos. A estratégia, no entanto,
ndo elide o reconhecimento de que as demais manifestacbes do mundo material sdo também
significativas quando abordamos a problematica no ambito da histéria e da historia da
educacao”.

Vidal (2017) ratifica uma discussdo cara aos arquetlogos e antropologos que diz
respeito a materialidade do objeto que é importante nesta tese, pois os artefatos musicais que
estudo ndo se personificam materialmente, pois sdo conhecidos a partir das noticias dos jornais.
Nesse sentido, segundo a autora a discussdo se da justamente entre historia e cultura material
como fonte conforme indica Funari (2010), sendo importante ndo perder de vista as
especificidades da arqueologia, da antropologia e da histéria, através de um didlogo
interdisciplinar que utilize as relagdes entre as areas sem a necessidade de construir um novo

campo de estudo.
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Levando em conta a complexidade das andlises centradas a partir da cultura material
escolar, no percurso historiografico tracado por Vidal (2017) sobre a utilizacdo da cultura
material em diferentes momentos da escrita da historia mundial, até chegar a producéo
propriamente dita da cultura material escolar € importante ressaltar as relacdes
interdisciplinares indeléveis que ndo podem ser esquecidas em estudos que tenham como
objetos de estudo os artefatos da cultura material. Nessa perspectiva Vidal (2017) utiliza as
ideias de Meda (2015):

Trata-se, basicamente, de dois possiveis enfoques de uma categoria historiogréfica tdo
complexa como a da cultura material da escola: o primeiro enfoque insiste, sobretudo,
na parte exclusivamente material desta categoria, com o objetivo de definir as
relagdes, por assim dizer, originarias com as préaticas educativas reais realizadas em
sala de aula; o segundo, no entanto, entende tal componente ndo tanto como o requisito
prévio das praticas educativas em si, sendo como o epilogo de um processo de
producéo originado precisamente pela crescente demanda educativa, que constitui o
verdadeiro eixo da pesquisa. Para o primeiro, o material escolar ¢, essencialmente, um
objeto material, com uma forte inclinacdo didatica e um destino e uso bem preciso;
para o segundo, sem duvida, além de ser um objeto material ¢, antes de tudo, um
produto industrial e um objeto de consumo, cuja natureza pedagdgica passa quase ao
segundo plano. [...] (MEDA, 2015, p.90).

Essa discussao de Meda (2015) é importante para entender os usos dos artefatos musicais
como objetos da cultura material escolar, pois ao longo do periodo estudado os anincios dos
jornais consultados enfatizam a existéncia do consumo do piano, das cordas de violdo, das
flautas, das partituras, dos métodos ensino de instrumentos em detrimento da dimensdo
educacional dos mesmos, conforme abordarei a seguir. Segundo Roche (2000, p. 60) a cidade
cria as condi¢Ges necessarias para a difusdo do consumo abrindo caminho a outros
comportamentos em relacdo a novos objetos e novos habitos, mas que nem sempre eram
acompanhados “de transformacgdes técnicas completas nem de mudangas estruturais
definitivas” (ROCHE, 2000, p. 61).

Outro enfoque apontado por Vidal (2017) esta baseado no texto de Martin Lawn e Ina
Grosvenor (2001), ao apontarem a necessidade de relacionar o entendimento da materialidade
do artefato a partir da relagdo com a cultura do trabalho, visto que o artefato seria importante
na definicdo da identidade profissional docente. Afirmam os autores, que os “professores em
seu trabalho compartilham suas vidas com objetos™® (LAWN, GROSVENOR, 2001, p.122) e
complementa Lawn (2018) que:

% “Teachers in their work share their lives with objects” (LAWN; GROSVENOR, 2001, p. 126).
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[...] o artefato é reconhecido como sendo “ativado” dentro de um conjunto de relagdes
organizacionais, sociais e culturais, sem as quais ele tem pouco valor de uso. Isto é
reconhecer que 0s usuarios também sdo moldados pelo artefato, que pode ter sido
projetado para produzir determinados conjuntos de ac¢Ges. Eles sdo configurados como
usuarios; eles ndo sdo independentemente ativos em relacdo aos artefatos (LAWN,
2018, p. 337).

Com relagéo aos musicos e seus instrumentos musicais essa perspectiva é extremamente
verdadeira e passivel de ser exemplificada em todas as épocas, visto que, comumente um
musico so e considerado como tal se estiver atrelado ao tanger de um instrumento musical e a
perspectiva do ensino, por exemplo, é ratificada pela execucdo do dito instrumento. Também é
necessario ressaltar que tanto para ensinar quanto para aprender a tocar um instrumento é
primordial ter acesso ao instrumento para estudar, assim tanto o0 ensino quanto 0 consumo sao
importantes para compreender o0s usos relacionados aos artefatos musicais.

Outra questdo relacionada aos artefatos musicais e a cultura escolar relacionada as
praticas musicais diz respeito as dimensdes da materialidade, da tecnologia e da
intencionalidade desse tipo de cultura, conforme aponta Abreu Junior (2005), pois para o autor
a “materialidade diz respeito a sua constitui¢ao enquanto suporte que ocupa determinado espago
em determinado tempo, contribuindo para contextualizar pratica em seus continentes materiais
[...]” (ABREU JUNIOR, 2005, p. 158 - 159). A tecnologia relaciona-se “aos conhecimentos,
habilidades e procedimentos envolvidos na aplicacdo e utilizacdo dos materiais e permite
anélises diversas, a comecar por uma de natureza didatico-pedagdgica. [...]” (ABREU JUNIOR,
2005, p.160) e a intencionalidade caminha na dire¢cdo do que se produz com esse objeto
material, as relacOes estabelecidas entre a forma da sua utilizacdo, o conhecimento necessario
para manusea-lo e a apropriacdo desses conhecimentos ao experimenta-lo individualmente.
Nessa perspectiva o piano exerce na sociedade ludovicense do século XIX, ndo s6 um papel
educacional, assim como de demarcagdo e diferenciacdo social, visto que, S&0 necessarios
conhecimentos especificos para experimenta-lo e somente o estudo formal pode dar esse
subsidio ao estudante de musica assim como e simbolo dos avancos tecnologicos.

Ainda sobre as discussdes sobre a cultura material escolar tendo como lugar da producao
escrita 0 Maranh3o cito os trabalhos de Castro (2013)% e de Castro e Castellanos (2013) ao
destacar que esse campo de estudos vem ganhando espago dentro da Historia da Educacédo a
partir de duas vertentes: as produgdes que tém sido lancadas sobre a tematica; assim como 0s
debates sobre o tema nos eventos em varias partes do Brasil. Parece uma discussdao nova, mas

ndo €. Talvez o que seja “novo” € o conhecimento sobre os estudos e digo novo, pois no campo

%6 A primeira edigéo do livro é de 2011.
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da ciéncia e da ciéncia historica dez anos € uma temporalidade nova. Ainda nesse caminho

Bencostta (2013) corrobora com essa discussao escrevendo:

N&o é novidade que nos anos recentes os historiadores da educacdo sdo instados a
discutirem os referenciais teéricos e metodoldgicos da cultura material escolar na
perspectiva de perceber como ela é capaz de contribuir com problematizacdes e
explicacOes acerca dos fenémenos da educacdo e do universo escolar enquanto tema
de investigacao histérica (BENCOSTTA, 2013, p.26).

Nesse sentido ha também duas vantagens nas pontuacdes de Castro e Castellanos
(2013), que seria a existéncia de haver com quem dialogar e a0 mesmo tempo muitas
possibilidades de estudos ainda por realizar como o que desenvolvo pensando os artefatos
musicais como objetos da cultura material escolar. Bencostta (2013, p. 30) também escreve que
“[...] a historia dos usos dos objetos escolares e sua relagdo com a cultura material significa
reconhecer o seu valor investigativo como resultado de reflexdes que ndo se limitam a um olhar
que nela enxerga uma discussdo em separado dos fendmenos proprios da historiografia
educacional”. No caso deste estudo, além dessas questdes colocadas pelo autor, ha o indicativo
de trazer a masica, seu ensino e seus objetos para as discussdes escolares, caminho proposto
por Bencostta (2013, p. 31) de ndo restringir a analise da histdéria dos objetos apenas na sua
relacdo escolar, que meu estudo objetiva ratificar a presenca dos artefatos musicais dentro dos
ambientes escolares, tirando-os das suas utilizacOes ja definidas nos teatros, salas de concertos,
nas igrejas e nas pracas e espacos abertos onde aconteciam as festas religiosas e as
manifestacdes cunhadas ao longo do século XX de cultura popular ou do povo, sem dissociar
esses objetos desses mesmos locais onde suas presengas ja sdo naturalizadas.

Assim, para estudar a cultura material escolar € importante destacar que é necessario um
“[...] enfoque interdisciplinar e complexo, com realce ao esfor¢o de interpretagdo
historiografica, antropolégica, socioldgica e pedagégica” (ABREU JUNIOR, 2005, p.146) para
entender as imbrincadas teias sociais que envolviam a utilizagdo dos objetos musicais nos
espagos escolares. Lawn (2018, p. 339) também ressalta o valor da “[..] abordagem
interdisciplinar e da acumulacdo de insights a partir da teoria contemporanea em estudos
culturais [...]”. Desse modo, adoto o entendimento de Navarro e Gouveia Neto (2016), assim
como de Castro e Samuel Castellanos (2013) e estes ultimos ao definirem a “[...] cultura
material como um conjunto de objetos utilizados no cotidiano nos diferentes espacos escolares
- salas de aula, laboratorios, bibliotecas e outros — que contribuiam no processo de ensino e de
aprendizagem e na administragdo [...]” (CASTRO; CASTELLANOS, 2013, p. 179) das
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instituicdes escolares. Do mesmo modo Peres e Souza (2013, p.55) também ratificam que ndo
¢ “possivel pensar a escola, seus saberes e praticas, descolada de sua dimensao material”.
Lawn (2018, p. 335) pondera que é importante o pesquisador tratar o ambiente material

como um produto social e dentro dessa sociabilidade o material flui. E escreve ainda o autor:

[...] Parareconhecer o poder e a influéncia dos objetos materiais, temos que ter sempre
em mente que: os objetos sdo culturalmente moldados e produzidos; os objetos s&o
agentes trabalhando entre pessoas e estendendo seu campo de acéo; e 0s objetos sdo
construidos e moldados para se encaixarem nas rotinas cotidianas. [...] (LAWN, 2018,
p. 335).

Vale frisar que as fontes consideradas aqui como cultura material j& sdo utilizadas como
meio para estudar sociedades, percursos de artistas e as relaces destes como agentes sociais,
historicos, politicos e de grande mediacéo cultural em estudos que fazem parte da historiografia
nacional como os de Andrade (1993), Kiefer (1997), Tinhordo (1998) dentre outros. A
“novidade” € considerar esses artefatos como parte da cultura material escolar, no que tange a
todas as perspectivas possiveis de serem aventadas sobre as implicacdes e necessidades que
advém da presenca de um piano em uma escola, cujo local era improvisado e, da perspectiva
de outro professor que também ministrasse aulas no mesmo horéario, o dito instrumento
incomodaria ou atrapalharia a aula. Essas ndo sdo questdes especificas do século XIX, pois até
hoje a maioria das escolas ndo possuem salas apropriadas para aulas de musica.

Nesse sentido, a cultura material faz parte da cultura escolar que segundo Vifiao Frago
(1995, p.68) pode ser definida como um “[...] “conjunto de aspectos institucionalizados” —
incluye précticas y conductas, modos de vida, habitos y ritos — la historia cotidiana del hacer
escolar — objetos materiales — funcién, uso, distribucion en el espacio, materialidad fisica,
simbologia, introduccion, transformacion, desaparicion...[...]”. O autor continua pontuando que
nessa perspectiva “[...] Alguien dird: todo. Y si, es certo, la cultura escolar es toda la vida
escolar: hechos e ideas, mentes y cuerpos, objetos y condutas, modos de pensar, decir y hacer®’.
[...]” (VINAO FRAGO, 1995, p. 69).

Nesse mesmo sentido escreve Escolano Benito (2017, p. 214) “[...] que todo material,
imagen o texto de uso escolar, [...] puede ser considerado como un condensador o sintetizador

semantico y como un objetivo narrativo o informador que cuenta acerca de la institucién en que

57 “conjunto de aspectos institucionalizados” — inclui praticas e comportamentos, modos de vida, habitos e ritos —
a historia cotidiana da escolarizagdo — objetos materiais — fungéo, uso, distribuicéo no espaco, materialidade fisica,
simbologia, introdugdo, transformacdo, desaparecimento... .[. ..]”. O autor continua enfatizando que essa
perspectiva “...] Alguém vai dizer: tudo. E sim, ¢ verdade, a cultura escolar ¢ toda a vida escolar: fatos ¢ ideias,
mentes e corpos, objetos e comportamentos, modos de pensar, dizer e fazer” (VINAO FRAGO, 1995, p. 69).
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se utilizo, [...]” escreve ainda o autor que também a partir “[...] de las practicas que pusieron
en accion los docentes y los alumnos con él en las escuelas y de de las teorias pedagogicas
subyacentes a las actividades didacticas que se apoyaban em la utilizacion del objeto o
documento que se somete a examen®®” (ESCOLANO BENITO, 2017, p. 214-215).

Assim, Vifao Frago (1995) quanto Escolano Benito (2017) indicam que apesar dessa
ampla definigdo de cultura escolar ha aspectos mais relevantes que outros e sdo 0s elementos
que organizam e definem a cultura escolar e nesse sentido, para as analises desta tese quando
0s jornais apontam que nas escolas havia aulas de musica e de instrumento, os artefatos musicais
ndo podem ser excluidos da cultura material que compde a cultura escolar que tratarei na

proxima secao.

4.2. Os artefatos musicais como cultura material escolar

O desejo ndo somente de parecer, mas principalmente de ser civilizado, culto e letrado
perseguird os ludovicenses durante todo o século XIX. Nesse sentido um dos indicios da
existéncia em Sdo Luis apreco pela musica sdo 0s anuncios nos jornais relacionados as
vivéncias musicais escolares, tais como aos instrumentos musicais, partituras e métodos de
estudo dos instrumentos. Apesar de a voz ser o instrumento musical por exceléncia dos homens
e das mulheres, nem todos possuem este instrumento adequado para a pratica musical ligada ao
ideal tonal e excludente da época, a priori. A partir do terceiro quartel do século XIX o0s
instrumentos musicais fabricados com intuito de acompanhar a voz humana ja estdo bem
desenvolvidos e disseminados por todos os paises do mundo (GROUT; PALISCA, 2014),
inclusive para o Brasil e 0 Maranhdo e os anuncios dos jornais ratificam essa presenca,
conforme discutirei a seguir.

Nesse sentido, os jornais sdo as fontes que apresentam a maior diversidade de
informagdes e de abordagens sobre o pensar e viver no século XIX. Muito ja foi escrito e
discutido sobre a Histéria do Maranhdo a partir dessas fontes, como em Luiz Alberto Ferreira
(2004), Correia (2006), Manoel Martins (2006), Castro (2007), Gouveia Neto (2010), Prazeres

%8 «[...] que todo material, imagem ou texto para uso escolar, [...] pode ser considerado como condensador ou

sintetizador seméantico e como objetivo narrativo ou informativo que conta sobre a instituicdo em que foi utilizado,
...]” escreve ainda o autor que também a partir “[...] das praticas que os professores e alunos com ele puseram em
acdo nas escolas e as teorias pedagdgicas subjacentes as atividades didaticas que foram apoiadas no uso do objeto
ou documento sujeito a exame” (ESCOLANO BENITO, 2017, p. 214-215).

154



(2011), Coqueiro (2018), mas ainda ha muitas historias de instituicdes, de pessoas para serem
explanadas, construidas e problematizadas nos estudos historicos. Para continuar a escrita do
texto da musica desta tese 0s anuncios que tratam sobre os artefatos musicais podem ser
agrupados nas categorias sugeridas por Amorim (2017a) ao tratar sobre o comércio musical de
1808 a 1821. Apesar do recorte temporal anterior ao desta tese, constatei durante minha
pesquisa que ao longo da segunda metade do século XIX e primeiras décadas do século XX, 0s

anuncios que constam nesta tese podem ser agrupados da forma sugerida por Amorim (2017
a,b).

Desse modo, Amorim (2017a, p. 3 - 4) agrupa as publica¢des sobre o comércio musical
em seis categorias: andncios particulares; leildes; venda de rifas; livrarias; lojas de variedades
e lojas musicais. Os anuncios que utilizarei ao longo desta secdo se enquadram em duas
categorias entre as seis indicadas pelo autor, que sdo os anuncios particulares e as livrarias que
também vendiam instrumentos musicais. Mas também encontrei durante a pesquisa anincios

sobre leildes, com objeto de musica, como segue:

Figura 66 — Leildo

Leilao.

Sextu-feira 20 do corrento, se vonderd no leildo
do agente Conrado, os objectos shsixo mencionsdos,
assim como outros artigos, aqui nio descritor: 1 forte
piano de cauda ero bom uzo e de muito hoas vozes, com
o seu competente banco oa moinho, 8 bustos do gesso
(liverros Devses da fubulaz, pora modelys de desenhn,
sendo entre nutros, uma Venus de Milo, oms outrs
Venue, um Merourio & & emn tamanho nataral,1 bus-
to d’apelo corpo inteiro em miniatars, diverges gra-
pos, de pés e méaos, em tamanho nataral. o

Divergrs methodos, estudos, varingSes, o' uma
porgiao de pegus de musica para piano, dos ‘melhiores
compritores. R -

Uma porgio de livros em portagoes, frances
para wmappas geograficos, e outros que 86.avista se po-
derd avaliar a otilidale delles. - o0 © .

Principiard as O horap. da manhi.

1 aRitReesntees

T i

Fonte: Publicador Maranhense, ano XIX, n. 90, de 19 abr. 1860 p.3.

Consta entre 0s objetos do leildo um piano de cauda, artefato de grande valor mesmo
usado, além de métodos e estudos de instrumentos. Vale a pena frisar que a maioria dos objetos
anunciados para chamar a atencao do publico tem relagdo com as artes. Além desse anuncio
encontrei mais dois publicados no jornal Pacotilha 1883 e no de 1884, sendo que o piano é

vendido em leildo de moéveis.
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Retomando as categorias citadas por Amorim (2017a) sobre a venda de rifas ndo tenho
informagdes sobre a sua existéncia em S&o Luis, a partir das informagdes dos jornais
consultados. Ja a categoria lojas de variedades ao que parece em Sao Luis, talvez fossem
anunciadas como lojas comerciais ou até mesmo livrarias, pois nos anuncios destas ultimas
apareciam objetos de todos os tipos e ndo necessariamente objetos comumente relacionados ao
ramo das livrarias. E quanto as lojas musicais, a partir de pesquisa, ao que parece ndo existiram
em S&o Luis no periodo de estudo, conforme indica Gouveia Neto (2010).

Nos periddicos A Imprensa, Correio D’Annunicos, Didrio do Maranhdo, Gazeta de
Noticias, Jornal do Commércio, O Globo, O Observador, O Paiz, Pacotilha e Publicador
Maranhense eram oferecidos instrumentos de varios grupos ou familias, como, de cordas, de
sopro, de percussao, de teclas conforme classificacdo de Bennett (1986). Dentre os tipos de
instrumentos musicais postos a venda nos jornais, 0s de maior ocorréncia eram 0s pianos e 0s
violBes. Uma possivel explicagdo para a maior incidéncia desses dois instrumentos téo diversos
ndo somente nas suas constituicdes fisicas, assim como nos seus pregos, pode ser as associagdes
com 0s estratos sociais aos quais costumeiramente estiveram atrelados, isto €, respectivamente,
aos ricos e aos pobres. De acordo com Fonseca (1996, p.50), o piano era um instrumento
associado a ordem, enquanto o violdo era associado a desordem, pois “a cultura musical da elite
caracterizava-se pelo uso do piano, pela partitura e pelo recolhimento dos salGes, a cultura do
povo se caracterizava pelo uso do violdo, pela ‘orelhada®’.”. Apesar dessa associa¢io de um
instrumento musical a ordem ou desordem, os jornais nao excluiam os supostos desordeiros das
suas paginas no contexto do Oitocentos tdo imiscuido nas ideias de civilidade (ELIAS, 2011) e

modernidade (BERMAN, 1982). Dessa forma os objetos da cultura material sdo produzidos:

[...] ndo por um sistema, mas por individuos com escolhas ideologicamente
determinadas. Longe de ser apenas um reflexo da cultura, ela a constitui ativamente
(Hodder, 1982); do mesmo modo, mais que um reflexo direto do comportamento, ela
age de volta sobre ele, com seu poder transformador, como parte das estratégias de
negociacdo social. As formas materiais ndo espelham simplesmente distingdes sociais,
ideias ou sistemas simbélicos. Ao contrario, elas sdo o0 meio efetivo por onde esses
valores, ideias e distin¢Bes sociais sdo constantemente reproduzidos e legitimados, ou
transformados (Tilley, 2008b, p. 61), de modo que toda uma trama de rela¢fes sociais
se instala a partir da cultura material. [...] (LIMA, T.A., 2011, p.19).

E a partir da perspectiva das relagdes que homens e mulheres estabelecem com a cultura
material que os instrumentos musicais e 0s demais artefatos relacionados a musica séo

analisados e discutidos nesta se¢do. A masica e seus artefatos estdo presentes em VAarios

%9 Referéncia a0 musico que ndo possui conhecimento de teoria musical, isto €, leitura de partitura.
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trabalhos historiograficos e literarios que versam sobre aspectos sociais e culturais do século
XIX, tal como em Fonseca (1996), Volpe (2000), Cardoso (2008), Monteiro (2008), Freire
(2010) dentre outros. Na lista dos trabalhos historiograficos constam ainda estudos referenciais
sobre o dito século realizados por Caciaglia (1986), Salles (1996), Alencastro (1997), Schwarcz
(1998), Freyre (2008), e na literatura, como bons exemplos os livros de Aluisio Azevedo (2007)
e Abranches (2012). Em todos esses trabalhos a musica completa 0s compassos da cancéo
historica chamada século XIX, que possui varios compassos de siléncio, muitos ralentandos®,
muitos ritornelos®:, assim como muitas quartas®?, quintas®® e oitavas®* paralelas que indicam
pouca criatividade e muita tradicionalidade em termos de pensar e agir no meio social e cultural
do Oitocentos.

Relembrar esses autores mesmo sem discutir suas ideias em detalhes é ratificar o quanto
0s pesquisadores sobre o século XIX entenderam a importancia da masica como uma das
formas de analisar e perceber as nuances de uma sociedade sendo indissocidvel desta, conforme
aponta Freire (2010). Nesses trabalhos a musica faz parte dos enredos dando movimento,
plasticidade, emocdo e muitas vezes promovendo mediacao entre-homens e mulheres separados
pelas convencgdes sociais, tais como as impostas pelos lugares no teatro, mas aproximados pelos
acordes e notas emitidos pelos instrumentistas e cantores nas noites de espetaculos ou
aproximados pelas dancas embaladas e marcadas por valsas e quadrilhas aos moldes europeus,
ou ainda durante as apresentacdes nos eventos realizados pelas escolas.

Nesse sentido, o olhar dado a musica e seus artefatos visa aborda-los atrelando-os a
cultura material escolar. Assim, os artefatos musicais relacionados aos objetos ja consagrados
como tipicos da cultura material escolar conforme aponta Castro (2013), exercem entre 0s
homens e mulheres da sociedade ludovicense mediacOes que séo exercidas também por esses

objetos presentes nos espacos de ensino sobre os quais tratarei na proxima secao.

4.2.1 Os instrumentos musicais

60 Termo utilizado nas partituras para indicar que a execucéo fica mais lenta.

61 Sinal gréafico presente em partituras para indicar repeticdo de um trecho sem necessitar escrever todos os
compassos novamente.

62 Intervalo entre quatro notas da escala musical.

8 Intervalo entre cinco notas da escala musical.

8 Intervalo entre oito notas da escala musical.
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Como ja pontuado na introducdo desta tese, a relagdo humana com os instrumentos
musicais € muito antiga, conforme indicam Seeger (1987), Tranchefort (2008), Cerqueira
(2010; 2018), Grout e Palisca (2014), Monteiro (2015). Para as discussdes apresentadas 0s
instrumentos musicais que soam aqui sdo 0s apontados nos jornais consultados, tendo a maior
incidéncia de pianos e violGes. Com relagdo ao piano, sua maior incidéncia nos andncios e
noticias dos jornais pode estar relacionada ao préprio periodo histérico-musical no que se refere
a preponderancia desse instrumento musical atrelado ao repertorio romantico (Volpe, 2000),
também por ser simbolo néo so6 de refinamento como também de riqueza, devido ao seu preco
maximizado pelos custos com o transporte da Europa para o Brasil. Sobre a importancia do
piano na estrutura do Segundo Reinado escreve Freyre (2004):

Nem nos devemos esquecer, a este respeito, da voga que teve, no Segundo Reinado,
0 piano, ndo tanto de sala de concerto, mas de sala de visita e as vezes de sala de
musica, de casa particular: o vasto piano de cauda que se tornou simbolo de distingao,
de gosto e de prestigio social, quer em palacetes aristocraticos de suburbios, quer em
sobrados nobres ou burgueses, [...] (FREYRE, 2004, apud MACHADO, 2007, p.19).

Na capital maranhense nao sera diferente, fato que pode ser comprovado por meio dos
anuncios de venda de pianos presentes nos jornais agucando os desejos pela sua posse. Pessoas
fisicas também colocavam seus pianos a venda, como consta no andncio do O Observador, em
14 de setembro de 1854, “Vende-se um piano de construgdo forte, mas usado, e por preco
commodo: quem o pretender dirija-se & casa n 37 rua do Sol desta Cidade”. Ainda sobre venda
de piano, mais um andncio vinculado por um particular no jornal A Imprensa, de 4 de novembro
de 1857:

Figura 67 — PIANO

PIANOG

. BOM E BARALTO.

Joio Evanaelista do Liveamento estd en:
| carregado da venda de um ‘piano excel-
Hente, por commodo preco.

Fonte: A Imprensa, 4 nov. 1857, n. 45, p.4.

No anuncio acima néo é possivel saber se € um piano de cauda ou vertical, ou se € novo
ou usado. Mas no Jornal do Commercio, 0 anuncio especifica o tipo do piano e da informac6es
sobre o0 estado de uso.

158



Figura 68 — Vende-se

VENDE-SE

Um forte piano de cauda em muito hom
nzo, ¢ um mocho do mesmo, assim como
wma porgio de pecas de musicas para o di-
to instrumento, sendo algumas opevas com-
pletas. Tudo se venderd muito em conla
em consequencia do dono vetirar-se paa
fora da provincia. Tratar ua rua da Paling,
casa n. 03,

Fonte: Jornal do Commercio, ano I11, 14 mar. 1860, n.22, p.4.

Nesse anuncio hd uma explicacdo para a venda do piano e que o coloca como um objeto
da casa que ndo era essencial em uma mudanga de domicilio. Outra indicagdo que consta no
anuncio é a venda de partituras indicando a possibilidade do dono/a se desfazer inclusive do
gue pode ser facilmente transportado e talvez associando diretamente 0 uso das partituras ao
instrumento, mesmo que sem o piano ser possivel executar arias das Operas que também
estavam a venda ou “simplesmente” solfejar a melodia.

A seguir imagem de um piano de cauda na figura 69.
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Figura 69 — Piano de cauda Carl Strobel cerca de 1800

Fonte: https://www.dimanoinmano.it/pt/cp176661/antiquariato/altri-mobili/pianoforte-xix-secolo-e-
sgabello

Com relacdo ao preco de piano Holler e Santolin (2009, p. 465) indicam que girava entre
100 e 150 mil réis, e em alguns inventéarios chegavam a ser avaliados em até 600 mil réis, mas
sem indicar se trata de pianos de cauda ou verticais. Pereira (2013, p. 117) citando relacédo dos
precos de produtos que entravam no Rio de Janeiro na primeira metade do seculo X1X, pontua
que os precos de pianos variavam entre 200 e 400 mil réis, também sem especificar o tipo.
Sobre os antncios com precos dos pianos comercializados em S&8o Luis encontrei no jornal
Publicador Maranhense entre 15 de dezembro de1860 e janeiro de 1861, em seis edi¢cdes com

anuncio do mesmo piano, como segue:

Figura 70 — Por 200.000 reis

FOR 200

Vende-se um plono forte, emmuits hom estads, qoom
o pretender procure ua rua do Aleeriu n, 44,

Fonte: Publicador Maranhense, 15 dez. 1860, p.4.
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O andncio indica que o preco do piano usado em S&o Luis ndo diferia muito do praticado
em outras cidades do império. Ha também a questdo simbolica relacionada ao consumo desse
objeto que comunica uma mensagem e expressa valores de um sistema como demarcador de
um estrato social (REDE, 2012, p. 139).

No anuncio seguinte veiculado no Publicador Maranhense, ha indicacdo de ser de um

piano de cauda devido a indicagdo de horizontal:

Figura 71 — Pianno -

- e
Pianno. =

Na coén n. 29 da raus Formoes se dix
qem vende uw pinuno horisontal, usago,
p rem ainda em bom eatailo. O prego &

commad .

Maranhio 17 de dezewbra ds 1870.

Pianno.
Na casa n. 29 da rua Formosa se diz quem vende
um piano horizontal, usado, porem ainda em bom
estado. O precgo é commodo.
Maranhéo 17 de dezembro de 1870.

Fonte: Publicador Maranhense, 30 dez. 1870, n. 291. p.3.

Nesse antncio o piano € usado, mas esta escrito “em bom estado”. Esse ndo ¢ um
problema para a venda de um piano devido a durabilidade desse tipo de instrumento musical
sendo a revenda ainda comum até a atualidade, o que é possivel verificar nos sites das lojas que
comercializam instrumentos musicais em todo o territorio brasileiro. Ainda sobre a venda de

pianos o jornal O Paiz, vinculou o andncio seguinte:

D. Antonia Martins vende um piano-forte francez, do fabricante Alphonse Blondel
(de Pariz) sem uso quase nenhum, de vozes avelludadas e de armario. Tem sete
oitavas e € de madeira preta, com ornatos despolidos. Quem o pretender pode
examinal-o em casa de sua residencia, a rua Grande, n. 69. (grifo nosso) (O PAIZ,
Ano X1V, 15 set, n.140, 1876).

Nesse anuncio ha informacdes importantes ndo somente relativas ao piano como ser de
armario, possuir sete oitavas e ser da cor preta e ser anunciado por uma mulher. A outra questao
é o fabricante ser de Paris, fato que ratifica o que Fucci Amato (2007; 2008) discute sobre a

presenca dos franceses no comércio de pianos pelo Brasil. A terceira informacéo relaciona-se
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ao tipo do piano, isto é, de armério ou vertical. Segundo Tranchefort (2008) pianos de tipo
vertical chamados piramidal ou “piano jirafa” ja eram fabricados desde meados do século
XVIII,

[...] Pero la invencion del verdadero piano vertival debemos atribuirla a J. Schmidt,
de Salzburgo, hacia 1780; este piano fue perfeccionado em 1812 por S. Erard (piano
secreter) y después, hacia 1830, por C. Pleyel (piano grande oblicuo), para terminar
en los instrumentos concebidos con un dispositivo normalizado: cuerdas cruzadas
sobre um clavijero metalico vertical, y doble escape®® (TRANCHEFORT, 2008,
p.198).

Abaixo uma imagem de um modelo de piano de armario do fabricante Blondel.

Figura 72 — Piano Blondel

e T

i

i

Fonte: http://www.lieveverbeeck.eu/Blondel_Expositions.htm?®

A producdo e difusdo de pianos verticais se intensificaram seguindo uma tendéncia
historica relacionada as mudancas que se processam nas cidades europeias principalmente ao
longo da segunda metade do século XIX, devido & diminui¢do do espaco das casas e a
proliferacdo dos prédios de apartamentos, assim como o desenvolvimento da indudstria
conforme apontam a Enciclopedia llustrada de los instrumentos musicales (todas las épocas y

regiones del mundo) (2011) e o Mdsica: guia visual definitivo (2014).

85 «[...] Mas a invengéo do verdadeiro piano vertical deve ser atribuida a J. Schmidt, de Salzburgo, por volta de
1780; este piano foi aperfeicoado em 1812 por S. Erard (secretario de piano) e depois, por volta de 1830, por C.
Pleyel (piano grande obliquo), para terminar nos instrumentos concebidos com um dispositivo padronizado: cordas
cruzadas sobre um piano metalico vertical, ¢ escapamento duplo ou duplo escape” (TRANCHEFORT, 2008,
p.198).

% Este site é dedicado a histdria desse fabricante de Piano com sede em Paris.
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Para este estudo a presenga do piano de armario ou vertical é importante, visto que é
impossivel tratar sobre a escola, a musica e seu ensino no século X1X sem falar desse modelo
de piano, questdo que abordarei na proxima secdo ao tratar dos anuncios relacionados aos
programas de ensino das instituicdes escolares. No entanto, ainda hd uma questdo importante
indicada no antncio em questdo e que a meu ver tem relagdo ndo s6 com a materialidade do
objeto piano e sua inclusdo entre os materiais didaticos da escola, que o piano ser vertical. Esse
tipo de piano poderia ser mais facilmente acomodado nos espacos onde as aulas de mdsica
aconteciam devido ao seu tamanho, sejam as ministradas por professores particulares em suas
casas ou em escolas, e talvez seja um indicador de tantas pessoas possuirem pianos para dar
aulas e assim como para venda em S&o Luis na temporalidade deste estudo. Outra questao
importante levantada por Tinhordo (1998, p.130-131) diz respeito a importancia dos pianos
usados para a “[...] consequente expansao da area de uso do chamado piano forte [...]” e da
prépria musica, durante o século XIX.

Ainda nessa perspectiva da inser¢do social do piano no Brasil do século XX, em especial
na segunda metade desse século, Fucci Amato (2007) pontua que seu estudo foi pouco
relacionado ao ensino, apesar de 0s anuncios de professores desse instrumento ser frequentes
nos jornais ndo sé de S&o Luis, assim como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Recife (SILVA, 2006),
Salvador (NEVES, 2000), Teresina (QUEIROZ, T.J.M., 2011), Belém e Manaus (DAOU,
2000), e em Campinas (NOGUEIRA, 2001), a dimensdo educacional que envolve o
instrumento segue sem maiores aprofundamentos.

Continuando a discutir os anuncios de venda de pianos que ratificam informacdes ja
apresentadas em outras referéncias contidas nos jornais, colaborando para a regularidade das
construgdes relacionadas a historia das praticas atreladas as vivéncias musicais durante a
temporalidade desta tese, como o que veiculou o jornal O Paiz, do dia 18 de abril de 1877:
“Albino Lopes Pastor vende dous bons pianos, sendo um inglez e outro francez, com excellentes
vozes pre¢o muito razoavel. A rua de Nazareth, n. 34”. Essa circularidade de pianos ingleses
pelo Brasil, por exemplo, ndo se dava apenas em S&o Luis, conforme atestam Holler e Santolin
(2009) ao tratar sobre o piano na cidade de Desterro, atual Floriandpolis, atestam que 1a 0s
pianos ingleses eram comercializados também por ingleses que eram muito influentes nesse
comércio. A noticia apresenta informacgdes relacionadas ao local de origem dos pianos,
indicando a Franca no campo da producdo musical, e também a sonoridade e em relagdo ao
preco ressalta que é razodvel, sendo acessivel aos interessados em adquiri-los. Segundo Fucci
Amato (2007; 2008) os pianos eram bens que definiam estratos sociais e ao longo do século
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XIX a burguesia se apropria desse instrumento e o utiliza para se qualificar como superior aos
demais estratos.

Ainda sobre o teor dos anuncios de venda de pianos, um dado importante constatado
durante esta pesquisa nos jornais € que a maioria ndo expde o0 preco desse tipo do instrumento,
como excecao do anuncio apresentado anteriormente. Talvez a intencdo de nédo indicar o preco
fosse uma estratégia para ndo afastar os possiveis compradores deixando para negociar
pessoalmente o valor quando o instrumento fosse vistoriado. Outra questéo relevante sobre os
anuncios do dito instrumento em Sao Luis e em outras partes do Brasil é que ndo encontrei
anuncios de aluguel de piano como indicam Alencastro (1997) ao tratar da presenca do
instrumento no Rio de Janeiro, Holler e Santolin (2009) em estudo sobre Floriandpolis e
Amorim (2017a) tratando do Rio de Janeiro e da Bahia.

Sobre as categorias dos andncios relacionados a instrumentos musicais, Amorim (2017a,
p. 4) faz trés subdivisbes na categoria anincios particulares de artefatos musicais conforme
pontuado anteriormente. A primeira seria 0 comércio particular direto, “quando um particular
divulgava seu produto musical em anuncio unico, sem intermediarios”; a segunda o COmércio
particular consignado “quando o ensejo da negociagdo era encabegado por um particular
(responsavel pelo andncio), mas o objeto ficava consignado para “amostra” em alguma loja
e/ou estabelecimento, fosse ele musical ou ndo” e a terceira seria 0 COMErcio recorrente de
objetos musicais por particulares “quando as transa¢des eram realizadas sem que o negociante
possuisse oficialmente uma loja”. A partir dessas categorias fica claro na analise dos anuncios
ja discutidos que essa tendéncia continuou em voga durante todo o século XIX, inclusive em
Séo Luis do Maranhéo.

No entanto, para atender aos anseios de refinamento, civilidade e modernidade das elites
dominantes ludovicenses, 0s comerciantes também anunciavam pianos novos vindos da
Europa, devido a que despertavam maior interesse entre 0os membros dos ditos estratos
abastados, assim como os demais utensilios relacionados ao consumo (FUCCI AMATO, 2007,
2008). Agora € o jornal O Paiz, que traz a noticia:

Candido Cezar da Silva Roza recebeu novos pianos de Hamburgo®. Um destes
pianos, cuja caixa € de — NOGUEIRA - é primorosamente acabado, merece ser
apreciado pelos entendedores da arte, e collocado em alguma das sumptuosas salas
desta bella cidade”. (grifo nosso) (O PAIZ, 12 maio 1865, n.56).

67 Segundo Pozzi (2020) havia varios fabricantes de pianos na cidade alemd de Hamburgo, dentre eles
Baumgardten & Heins, Neumann assim ndo € possivel precisar o fabricante.
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Este anuncio esboga a questdo mais discutida sobre o piano e como esse instrumento
musical se tornou simbolo de um tipo de cultura refinada no Brasil analfabeto do século XIX e
do inicio do século XX, pois ressalta que o instrumento é destinado a entendedores da arte e 0
lugar correto para coloca-lo é em uma sala suntuosa. H& no anuncio também que s@o pianos
novos o que reforca a existéncia de pessoas com condigdes econdmicas suficientes para adquiri-
los em Séo Luis.

Abaixo imagem da figura 73 de um piano de cauda fabricado em Hamburgo.

Figura 73 — Piano Neumann® de Hamburgo

Fonte:http://onortefluminense.blogspot.com/2018/07/piano-do-seculo-xix-esta-preparado-para.html

A indicacdo do espaco apropriado para colocar um piano também serve para valorizar o
objeto material com relacdo ao consumo que ndo é apenas material, mas também cultural,
intelectual e social. Além da questdo do alto valor aquisitivo despendido para ter um
instrumento desse tipo, a indicagdo do lugar onde este deveria estar reforcam que esse objeto
promovia mudancas nos locais de socializagdo das pessoas incentivando as reunides privadas
restritas a um grupo selecionado. Com relagdo a essas mudangas provocadas pelos artefatos

materiais escreve Roche (2000):

[...] Os objetos, as relagdes fisicas ou humanas que eles criam nao podem se reduzir a
uma simples materialidade, nem a simples instrumentos de comunicacdo ou distin¢do
social. Eles ndo pertencem apenas ao pordo ou ao sétdo, ou entdo simultaneamente
aos dois, e devemos recolocé-los, em redes de abstracdo e sensibilidade esséncias a
compreensao dos fatos sociais. [...] (ROCHE, 2000, p. 13).

8 Segundo informac@es do site do qual a imagem foi retirada trata-se um piano F. L, Neumann fabricado em 1890
e que foi reformado apds 50 anos sem ser tocado.
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Desse modo, na década de 1880 os pianos continuam a ser anunciados pela capital
maranhense e a seguir apresentarei mais alguns anuncios desse instrumento nos jornais. Na
Gazeta de Noticias, foi vinculado anuncio com teor diferente dos apresentados anteriormente,

pois indica uma questdo de género atrelada ao piano.

Figura 74 — Pianos.
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Fonte: Gazeta de Noticias, 3 jul. 1883, ano I, n. 79, p.4.

No anuncio fica clara a questdo da vinculacdo do piano ao sexo feminino, conforme ja
indicado em varios trabalhos na historiografia brasileira, seja ela especifica da musica ou sobre
a vida cultural e social do seculo XIX abordando o comportamento indicado para homens e
para mulheres como discute Leite (1984), Rainho (2002), Freyre (2008) e Abrantes (2014).
Importante ressaltar ainda que o acesso de uma parcela das mulheres da classe dominante ao
aprendizado musical era sindnimo de emancipacao moral e para “[...] melhorar socialmente a
posicdo e o papel feminino em sociedade” (BARBOSA, 2016, 18). A presenca do piano em
Sédo Luis, assim como em outras cidades do Brasil, segundo Fucci Amato (2007) gerou novos
habitos socioculturais, tais como o surgimento de professores particulares em um primeiro
momento estrangeiros e depois de brasileiros, de saraus, recitais de piano.

Mais dois anuncios sobre venda de pianos no jornal Pacotilha.
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Figura 75 — Pianos de L. Neufeld Figura 76 — Piano (Na casa a...)
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Fonte: Pacotilha, 1886, n. 153, p.4.

Nos anuncios figuram as duas principais categorias de pianos colocados a venda nos
jornais da capital maranhense no periodo do estudo entre novos e usados. O da figura 73 com
negociacdo situada no centro comercial de Sdo Luis, a Rua da Estrela e o da figura 74 tudo

indica em uma casa particular. Outra questdo importante é a procedéncia do instrumento sendo
de origem alema, pois:

O piano traz consigo um fragmento prestigioso de Europa, constituindo-se nesse misto
de metonimia de civilizagcdo moderna e ornamento do lar senhorial, onde entretém as
mocas confinadas ao espaco da casa. Além disso, dada a propria extensdo da sua
presenca e a conhecida dindmica adaptativa e apropriadora da vida musical brasileira,
vem a ser atingido e transformado, em certa medida, por usos populares. Mas, antes
de mais nada, o instrumento ja supde, na origem importada, dois mundos musicais
muito distantes entre si. [...] (WISNIK, 2003, p.42).

Nesse sentido, ao longo da segunda metade do século XI1X, os pianos foram objetos
desejados devido aos significados sociais associados a sua posse. No que concerne ao ensino
de musica a presenca e importancia desse instrumento ndo foi menos importante, pois entre 0s
anuncios dos colégios particulares e das aulas particulares a presenca das aulas para aprender a
tocar esse instrumento era constante.

A presenca dos anuncios de venda de piano da marca alema Neufeld na década de 1880
é significativa, devido a permanéncia entre 1886 e 1889, pelo menos nos jornais Pacotilha e O

Globo. Neste ultimo, na edicdo de 28 de setembro de 1889, consta anuncio da dita marca de
pianos.
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Fonte: O Globo, ano |, 28 set. 1889, n. 19, p.4.

Ainda sobre os antncios de pianos na figura 78 extraida do jornal Pacotilha, exemplifica

como os objetos musicais eram vinculados nos jornais juntamente com os demais utensilios

sem especificidades relacionadas ao tipo de objeto e sua funcdo.
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Figura 78 — Piano de L. Neufeld
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Figura 79 — Piano Neufeld.

Fonte: https://lacisterna.clasificadosgratis.cl/fotos/bmyC

Gouveia Neto (2010) pontua que ndo havia um lugar especifico para a comercializacao
de instrumentos musicais na capital maranhense. No entanto, esse dado é mais comum durante
toda a temporalidade desta tese do que comumente é discutido. Segundo Amorim (2017b), na
verdade, essa era uma realidade de todo o Brasil no XIX e primeiras décadas do século XX. As
casas comerciais e principalmente as livrarias eram os locais onde os profissionais e amadores
da masica podiam encontrar o que precisavam para exercerem seus oficios ou simplesmente
fluirem no aprendizado de algum instrumento.

A quantidade de pianos frequentemente anunciados nos jornais, ao longo do século XIX
e inicio do século XX, indica que S&o Luis podia também ser considerada uma “cidade de
pianos” conforme destaca Alencastro (1997) falando do Rio de Janeiro citando o poeta Manuel
de Aradjo Porto Alegre. Ha também uma questéo relacionada aos artefatos materiais e o
consumo atrelado aos seus papeis no jogo social que orienta novas estratégias de sociabilidades
conforme aborda Roche (2000), além de gostos e distin¢Bes sociais. Ainda segundo Martinez
(2011) os pianos eram arrolados entre os bens nos inventarios e podiam socorrer
financeiramente uma familia.

Ainda sobre a presenca de anuncios de pianos nos jornais citados, vale destacar conforme
aponta Silva Junior (2005, p.70) que o piano e a implantagdo das casas impressoras de musica
no Brasil foram decisivos para difusdo da mdusica, principalmente modinhas e tiveram
importancia crescente durante o periodo romantico, alcancando o século XX. Nesse mesmo
sentido Wisnik (2003) ressalta que apesar da importancia material e social que o piano

representava quando se tratava da virtuosidade para execucdo do instrumento,
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A introducédo galopante da moda do piano no Brasil ndo configura, obviamente, um
campo dos mais propicios para o exercicio das agruras progressivas da sonata, com
seus desenvolvimentos complexos; as especificidades formais e a consciéncia dos
pardmetros sonoros, investidas nas variacdes; as texturas intrincadas e a estetizacdo
dos problemas técnicos, tal como se colocam nalgumas colecfes de estudos para
piano; a reserva e a densidade tantas vezes atingida pela musica de cAmera, e mesmo
as exigéncias do puro virtuosismo instrumental. [...] (WISNIK, 2003, p. 42).

A colocacéo do autor sobre o culto ao virtuosismo necessario para execucgdo de parte do
repertério para piano composto durante o seculo XIX pode ter relacdo com o tipo de formacéo
dos professores de pianos no que tange a dominar a técnica pianista de forma acurada para
orientar o estudante de forma adequada para executar qualquer repertorio a partir de estudo e
dedicacdo individual e os objetivos do ensino atrelado mais a fruicao e deleite social do que ao
virtuosismo concertista. Para tanto os métodos de estudos para esse instrumento eram
anunciados nos jornais, conforme indicarei a seguir.

Além dos pianos, outros instrumentos musicais também estavam a disposicdo dos
ludovicenses na segunda metade do século XIX, conforme anuncio veiculado no jornal A
Imprensa, com os ultimos ornamentos para casa e artigos referentes a masica:

Tapecaria de bordados

Chegou para livraria e papelaria de Antonio Percira Ramos d’Almeida, bom
sortimento d’estampas de tapecaria e bordados de muito lindos gostos, paizagens,
figuras, passaros &&

Rabecas, Flautas e Clarinetas

Rabecas de muito boas qualidades finas e entrefinas, Flautas de luxo de 1 chave
e bomba, ditas de ebano de 4 e 5 ditas, Clarinetas de buxi e ebano de si e d6 com
9 a 13 chaves, todos instrumentos escolhidos. Muzicas, grande sortimento de

methodos, para Piano, Violdo, Rabeca, Flauta, e estudos, fantazias, dangas &&
as mais modernas (A IMPRENSA, 01 jun. 1871, n.43, p.4). grifo nosso

A noticia ressalta os métodos para aprendizagem e ensino dos instrumentos musicais.
Essa é uma questdo importante e que deve ser problematizada. Grande parte do que até hoje é
convencionalmente utilizado e denominado de método para aprendizagem de um instrumento
musical, principalmente os adotados em conservatorios, escolas de musica ou cursos de
bacharelado em musica, sdo produtos do século XIX e primeira metade do século XX e muitos
deles sdo musicas reduzidas para os iniciantes, feitas pelos musicos sem perspectivas didaticas,
mas direcionados para a execugdo do instrumento a partir da leitura da partitura, conforme
apontam Freire (2004) e Said (2011).
Em contraponto ao piano estava o violdo considerado instrumento de baderneiro e
desocupado (FONSECA, 1996; MARTINS, A.L.R., 2012), mas que tinha a venda de cordas
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constantemente anunciadas nos jornais da cidade de S&o Luis, como expressa 0 anuncio

publicado no Publicador Maranhense, anincio de cordas para violao:

Figura 80 — Cordas para violao

e DT R e By
Cordas para violao.
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ne melliores que pode haver neate geaero,
promettendo desdo jé vendel-as mais vm

conta que em outra qealquer puto-—Run\
| da Paz.

Fonte: Publicador Maranhense, 17 abr. 1867, ano XXVI, n. 89, p.4.

Sao Luis também poderia ser denominada de “cidade dos violdes” devido a quantidade
e regularidade dos anuncios de cordas para esse instrumento musical. Os jornais, através dos
seus anuncios, traziam as ideias de mudanca e progresso, assim como 0 gosto e a regras de
civilidade (MONTEIRO, 2008, p.76). Em relacdo aos artigos que tratavam da musica nao sera
diferente. No que diz respeito aos anuncios que trazem o violdo como foco, a quantidade de
anuncios de venda de cordas para esse instrumento era superior aos demais artigos relacionados
a musica. Esse dado é importante, pois mesmo o dito instrumento sendo relacionado aos mais
pobres (FONSECA, 1996), a regularidade da oferta de cordas indica um mercado pulsante e a
utilizacdo do violdo por uma parcela consideravel da sociedade e a indicacdo de um mercado
para aulas de musica direcionadas também para esse instrumento.

Em termos de regularidade e quantidade os anuncios de cordas para violdo eram mais
numerosos que os de instrumentos e essa tendéncia é facil de ser explicada, visto que esses
utensilios se deterioram com mais facilidade ainda mais quando o instrumento é utilizado por
aprendizes.

Outra questdo diz respeito a comercializagdo de outros instrumentos musicais usados
anunciados nos jornais do periodo em estudo. Assim, na Gazeta de Noticias, apresentou

anuncio de violdo.
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Figura 81 — Violdo
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Fonte: Gazeta de Noticias, ano I, 12 jul. 1883, n. 87, p.3.

Vale destacar que neste antncio ha duas informacdes diferentes; a primeira diz respeito

a imagem que ilustra a venda do instrumento musical que na verdade se parece mais uma viola

da gamba ou rabeca, mas que pode ter sido utilizado somente para representar o tipo de

instrumento com as mesmas caracteristicas, isto é, de cordas e a segunda é que o texto se refere
ao violdo. O anuncio também reforca a constancia de venda de instrumentos usados.

Durante toda a segunda metade do século X1X os viol6es e suas cordas sdo anunciados

nos jornais da capital maranhense como atesta o jornal Diario do Maranhdo, a seguir:

Verdadeiras cordas para VIOLAO

De seda e fita branca, Borddes de a¢o

Vendem

David, Rabello & C.

Rua da Palma

Livraria Americana (DIARIO DO MARANHAO, 30 nov. 1899, p. 4).

Na historiografia da musica brasileira feita por historiadores da musica ou por musicos
com os estudos musicolégicos, o piano e o violdao aparecem geralmente associados a duas
ordens de segmentos sociais, a classe dominante e 0s pobres. Havia excegdes e a literatura sobre
0 século X1X da alguns exemplos da utilizagdo desses instrumentos fora da ordem estabelecida
comumente ressaltando a importancia do viold0®® como mediador cultural e difusor da musica
popular brasileira, conforme apontam Tinhordo (1998), Wisnik (2003) e Ana Luiza Martins
(2012). No entanto, para o ensino formal, essa dicotomia entre os ditos instrumentos fica ainda

mais perceptivel nos anuncios que se referem as aulas de musica.

8 Taborda (2019) aponta que no Rio de Janeiro oitocentista o violdo fazia parte do cotidiano das elites, sendo
cultivado nos ambientes aristocraticos.
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Mas ndo eram somente pianos e violdes que soavam nos jornais. Também havia

anuncios de flautas conforme consta no Publicador Maranhense:

Figura 82 — Flauta

FLAUTA

. ; Na rua Formoza, casa n. 22 vende-se
uma flauta sem uso algum.

Ni run Formozs casa n, 22 «ea le-s¢ wion flauts
gom 030 Algam, -

Fonte: Publicador Maranhense, 11 mar. 1861, n. 58, p.4.

Além da flauta, outros instrumentos de sopro e instrumentos de cordas também estavam
a disposicao dos que queriam fugir aos dois opostos, isto €, o piano e o violdo, como o veiculado

no Publicador Maranhense:

Figura 83 — Instrumentos

Instrumentos
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Fonte: Publicador Maranhense, 5 ago. 1870, n.171, p.3.

Esse andncio indica duas questdes importantes: a primeira diz respeito ao tipo de
instrumento, isto é, de sopro e de cordas. A segunda é que sdo instrumentos considerados de
segunda categoria pelas elites dominantes e em grande medida assimilados como tais pela
populacéo ludovicense da época em questdo, pois estavam relacionados as bandas marciais ou

bandas dos barbeiros (TINHORAO, 1998; COSTA, M.A.,2011), também conhecidos por

executarem os instrumentos de ouvido.
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4.2.2. As partituras e os métodos de ensino de instrumento

Além dos instrumentos musicais ja podiam ser encontrados em Sdo Luis, nos idos da
segunda metade do século XIX, partituras e demais materiais relacionados a musica. No
entanto, esses objetos nio tém “vida” e ndo despertam emogdes sem a participagdo das pessoas
que 0s manuseiam. Para que os martelos pressionem as cordas do piano, por exemplo, é
necessario que uma pessoa aperte as teclas e inicie a sua mecanica, assim como as cordas de
um violdo ou o0 sopro necessario para que se produza som a partir de uma flauta fazem parte da
acdo humana. Esse manusear pode ser de forma espontanea e despretensiosa como faz uma
criangca ou um estudante iniciante de musica ou atraves do conhecimento do codigo da
linguagem musical expresso em uma partitura. Nesse sentido, é durante a segunda metade do
século XIX que o comércio das partituras cresce juntamente com a presenca do piano nos
ambientes domeésticos, conforme ja anunciado anteriormente a partir das analises de Parry
(2012, p.217).

Apesar de ndo ser necessario nenhum estudo formal para “tocar” um instrumento musical,
seja ele piano ou violdo, o padrdo difundido na sociedade aristocratica da capital maranhense e
as fontes escritas utilizadas nesta tese indicam a utilizacdo das partituras para diferenciacao
social dos seus iguais e, principalmente, dos musicos populares que tocavam de ouvido. Por
conta dessa necessidade dos musicos com a formacao chamada hoje de erudita os andncios de
venda de partituras eram constantes nos jornais. No Publicador Maranhense, encontrei anincio

sobre as musicas novas para 0 ano de 1852:

Na Livraria— FRUCTUOSO

La Samaritaine — Quad. Para Piano por Muzard. 1:200

A Pacotilha — dita “dito pelo Sr. Proenga. 1:200

La Mosquée — dita “ dito por Mr. De Lonqueville. 1:200

Macbeth — dita “dito pelo Snr. Ribas. 1:200

A Marmota — dita “ dito pelo Sr. P.ra S.*. 1:200

O Incendio do theatro de S. Pedro — dita para dito pelo Snr Moura 1:200
Vieni! T effretta! — Cavatina da opera Macbeth para canto e Piano. 1:800
Trionfai! Securi AL fine — dita da dita para dito e dito. 1:200

Mon Coeur. Romance francez por d’ Arnaud para dito e dito. 640

La Reine de La moisson — romance francez por d’arnaud para dito e dito. 640
Marthe La Brune — dito por Mr. Clapisson para dito dito. 640

Stava ad um olmo antico — romance italiano da Opera Anna La prio — para canto e
piano. 640

O Cancionista — Linda modinha para canto e piano pelo Snr. Ribas. 640

A Brazileira — Valsas para Piano pela Exm.2 Sr2 D. J. de Magalhaes. 1:200

A barateza dos precos convida aos Amadores.

(PUBLICADOR MARANHENSE, Ano X,19 jun. 1852, n. 1273).
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Conforme ja indicado, o ano de 1852 é cheio de sons que pode ser relacionado a
reabertura do Teatro S&o Luis e ao longo desse ano hé regularmente anincios relativos as
vivéncias musicais na capital maranhense. Nesse sentido, a partir do anuncio fica evidente a
presenca do piano e sua consequente associacdo ao comércio das partituras. Também indica a
presenca das dancas como a quadrilha, a valsa e a modinha escritas para piano e assim podiam
ser executadas em reunides familiares, assim como nos bailes’. Segundo Freire (2004, p.109)
essas partituras eram “[...] redugdes ou arranjos para piano e para canto € piano. Sao polcas,
valsas, arias, tangos, modinhas, romances, quadrilhas, e lundus, entre outros, anunciados com
frequéncia nos jornais pelos editores e estabelecimentos de venda de partituras. [...]”. A autora
se refere ao comercio de partitura no Rio de Janeiro, mas como indica a noticia essa pratica
acontecia também em Sao Luis. Além das partituras e métodos para pianos também havia

métodos para quem pretendia aprender a executar o violdo, como o que vinculou o Correio

D ’Annuncios:

INDICADOR DOS ACCORDOS

Para Violao.

Sahio a luz esta interessante obra excel-
lentemente gravada pelo Reverendo Padre
Francisco Jodo de Azevedo. Os apaixo
nados do excellente instrumento o— Violdo
tem neste methodo regras para harmonia ,
e podem com muita facilidade aprender a
accompanhar em todos os tons, sem que
scja necessario ter conhecimento algum da
musica; com tudo o0s que tiveremn conheci-
mentos musicaes e n#o inteiro conhecimen-
to de todo o brago do Violdo . muito apro-
veitariio com este methodo , por que elle
lhes abre hum vasto campo para seus exer-
cicios pois que a prezenta bem vizivelmen -
te o modo como se péde sacar hum accor-
do por differentes modos em todo o bracgo
do Violdo. E qual he o methodo que tenha
até hoje appresentado ao alcance da vista
na pequcna distancia de 2 a 3 polegadas
de comprimento, hum objecto i escolha do
supremo juiz da musica—o ouvido—2 Pa.
rece-nos nao ter aparecido, pelo menos que
nos conste. Quanto aos conhecimentos da
musica por este methodo se podem adque-
rir, mas para isso € preciso o auxilio de
mestre : sem este o que se péde adquerir
unicamente, he o conhecimento pratico dos
tons, o que para o ouvido he quaato basta:

Vende-se no Beco d’Alfandega n.° 5.
Prego, a vulso 5$000. (2)

Fonte: Correio D’ Annuncios, 14 jul. 1851, n.49, p.4.

70 Sobre os bailes ver capitulo “Os bailes e as vivéncias musicais na S&o Luis da segunda metade do século
X1X”, de Gouveia Neto e Navarro (2021).
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O autor deste método, o padre Jodo Francisco de Azevedo™ foi o inventor da maquina
de taquigrafia sobre 0 mesmo né&o encontrei muitas informacgoes.

A diferenca entre os métodos para piano e os de outros instrumentos musicais mais
popularizados, como o violdo, sera o estudo a partir da leitura de partitura. No anuncio fica
claro a ideia bastante discutida sobre a associacdo do violdo ao aprendizado de ouvido, fato
expresso como uma vantagem do meétodo. No entanto, como era necessario agradar a todos 0s
publicos o anunciante também pontua ser possivel adquirir conhecimento musical a partir do
método com o auxilio de um mestre, isto €, um professor de masica.

Sobre o estudo do viol&o o Diario do Maranh&o apresentou outro método, como segue:

Figura 85 — 1892 Kalendarios

1892

BALENDARIOS

IFolhinhas de desfolhar

Metbodo de violio, nova guia e
aprender a tocar violdo semwr  mestre
Methodo de viol no por M i'into.
Nouvo lratado de tachigraghia.
Folhichas de Lacmmert.
Folbinbas de porta.

Livraria Comlemporanea

$9—RUA DO TRAPICHE —39
(6295 — 10

Fonte: Diario do Maranh&o, ano XXII, n.5495, 30 dez. 1891, p. 3.

Ainda sobre os métodos, independentemente para qual tipo de instrumento musical seja
dedicado, tinham como objetivo treinar o aluno em expedientes técnicos, tendo como resultado
a proficiéncia em meios de construgdo musical e orquestracéo[...] (FONTERRADA, 2008, p.
82)” em detrimento de promover a pratica musical. Fonterrada (2008, p. 82) destaca ainda que
“[...] ndo se trata de ensino artistico, portanto, mas do dominio de técnicas instrumentais em

que muito se assemelham a formac&o do artesao. [...]".

"1 Ver matéria na revista da Fapesp em: https://revistapesquisa.fapesp.br/140-anos-de-uma-injustica/

176



Figura 86 — Methodos

Methodos. .

Pars raliees, adoptades no_ccnservato- i
nio em Paris, e‘pc.ipxm [;cba mideation |
Gaichird, e Delphim Aluwrd. |

ST pana MENINOS |

1;ndos raulr 018, er Caixinhas cnverni-

as. 5. .

{4 MUSICAS !
} Para piutro A8 melhores auctores co-

nhectdos. .
; O MELIOOR. - |
/| DPape! pors musica de differéntés forma-

) Magathies §- Comp.
_ Livratin Porular
91 Largo de Palscio 21
Marenhio 2 de Aghato do 1870.

— ——— ——
— —— —
= - -

Fonte: Publicador Maranhense, ano XXI1X, n. 175, 10 ago. 1870, p. 3.

Como ja tratado grande parte dos objetos musicais eram vendidos em livrarias e nesses
estabelecimentos ndo havia defini¢bes sobre o violdo nao ser tdo bem visto pelas elites a partir
das construcdes historiografias sobre o tema conforme aponta Taborda (2019). No entanto, nas
notas de jornais ha associacdo desse instrumento aos que andavam pelas ruas de Séo Luis a
noite ressaltando que eram desocupados e descumpriam as posturas municipais (GOUVEIA
NETO, 2010). Para os comerciantes essas controvérsias ndo eram determinantes, pois o
importante era o lucro. Desse modo, 0s viol6es também eram vendidos nas livrarias e sobre o
comércio musical escreve Amorim (2017b, p.2) que até 1850 as livrarias faziam parte das
dindmicas comerciais observadas também nos periddicos de Sdo Luis. Ressalta o autor,
tambeém, que na maioria dos jornais 0s anuncios relativos ao comércio musical estavam na
ultima pagina (pagina 4). Ainda na década de 1850, mais precisamente em 1856, no Publicador

Maranhense:
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Figura 87 — Na livraria no largo de Palacio vende-se o seguinte.

Na livrariapo largo de Pala-
cio vende-se o seguinte.
Esculas @ saltos pora soilezo prepnras
qo para 0 cento e Arseltus por Bow fucio
AQ'““.
Meth:dos para piano por Hunten,—ditos di-
tox ditos por Adum,—ditos ditos clarinete
por S, 1. Blert, —Carteiras para viugem, =
Pastus pary escrever—ce em simn,—Larieiras
para ulgibeiras, =Coaruteiras & —um borti-
mento de cordag de violdo e rebon @ tambem
canivetes niuto finos e 8n muito vtols para 03
principinntes canetas a magninn,

Fonte: Publicador Maranhense, 13 set. 1856, n. 209, p.4.

A presenca ndo s6 do viol&o, assim como de outros objetos relacionados a ele, como as
cordas, aparece nos anuncios dos jornais como um forte indicio de que esse instrumento estava
presente mais do que as elites dominantes queriam inclusive com cordas de violdo e rabeca no

mesmo anuncio que os métodos para piano. No jornal do Commercio, foram vinculados dois

anancios que envolvem ndo somente pianos e violdes:

Figura 88 — Carlos Henriques da Rocha, tem & venda...

— CARLOS HENRIQUES DA RoOCRA,
tem i venda no eseriplorio, rua da Esirella gean
de sortimento do musicas modernas, sendo Val-
sax, Quadrilhas, Polkas, Masurkas e outras mui.
tas variagoes, tanto pars Piano, como rabees,
violio. vivloneello, flavta, saxophono, ¢ tembem
methodos para ensino dos ditos instrumentos, ¢
diversas partituras: os pregos siio rasoaveis,

- CARLOS HENRIQUES DA ROHCA, tem a venda no
escriptorio, rua da Estrella grande sortimento de musicas
modernas, sendo Valsas, Quadrilhas, Polkas, Masurkas e
outras muitas variacOes, tanto para Piano, como rabeca,
violdo, violancello, flauta, saxophono, e também
methodos para ensino dos ditos instrumentos, e diversas
partituras: os precos sdo rasoaveis.

Fonte: Jornal do Commercio, 11 jun. 1859, ano I, n. 108, p.4.
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__Figura 89 — Musicas.

SIS

TRAVIATA para canto ¢ piano
Ditas para pianno so.
Ditas para violio.
Ditas para violio e canto.
Ditas para flauta.

LIVROS.

Abrcedario Juridieo.

Manual de appellacoes.

Dito do Lidelicante.

Guia do processo policial.

Cestinha de {16res.

Nova tachygraphia.

Historia Sagrada.

Dicciouari-) Musical.

thomet molestias venereas.

Geometra brasileiro.

Livro dd estudante. \

Lhcgado; no vapor Oyapock, vende

Antonio Pereira Ramos d’Almeida. no l ar-
go de Palacio n. 20,

————

Fonte: Jornal do Commercio, 1ljun 1859, ano Il, n. 108, p.4.

Na figura 88 ha indicagdo da existéncia de musica escrita para viol&o, isto é, partituras,
assim como métodos para o0 ensino do instrumento, do mesmo modo que para piano, flauta e
rabeca. Ja na figura 89 também constam musica para violdo seguindo a tendéncia das reducgdes
de dperas apontadas por Freire (2004) e Said (2011) e também um dicionario musical. Esses
dois anuncios ressaltam a existéncia de musica escrita para violdo em Sao Luis, situacdo de
falta ressaltada por Llanos (2016) e Taborda (2019) nos estudos que realizaram.

Nos anuncios expostos é possivel perceber a falta de especialidade no que se refere a um
local dedicado somente aos artigos relacionados a musica, conforme ja destacado. Os
ludovicenses tinham a oportunidade de adquirir instrumentos e partituras musicais através de
comerciantes e de particulares, alguns deles musicos, que vendiam madsicas, mas sem um lugar
dedicado somente a esse tipo de objeto, como anuncia o jornal A Imprensa:

Em casa de Bernardino do Rego Barros’?, praia de Santo Antonio, n. 15, ha a venda
as seguintes Muzicas: Saudades de Napoles, Valsa composta e dedicada a S.M.I. D.
Thereza Christina Maria, por Bartholomeu Bortolazzi. Offerecida pessoalmente pelo

2 Segundo o Almanaque Administrativo, Mercantil e Industrial do Maranhéo para o ano de 1858, p. 117, era
musico e professor de clarineta e na residia na Rua de S&o Jodo, n.1. Ja no Almanaque Administrativo do Maranh&o
para o ano de 1873, p. 203 além de clarineta ensinava flauta e residia na Rua de Santo Antonio, n.9.
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author, e a mesma Augusta Senhora, beniganamente se dignou a acceital-a. Recreio
Militar, esta nova quadrilha de muito bom gosto chegada a pouco do Rio de Janeiro.
Polka Lundum Moreninha, Tal qual como toca a banda dos educandos. O Sonho para
piano e muitas outras musicas de bom gosto (A IMPRENSA, Ano V, 7 de set. 1861,
n. 71).

Para conquistar mais compradores 0s anuncios traziam ndo somente informacoes
essenciais sobre 0 produto, mas indicacGes de uso e importancia social que legitimavam o
consumo do objeto anunciado como se verifica no anuncio acima, tais como a partitura ser
dedicada a Imperatriz Teresa Cristina. H& a indicacdo do musico italiano Bartholomeu
Bortolazzi” que viveu no Rio de Janeiro na década de 1826 e dava aulas de viola francesa e
uma das pegas ser executada pela banda da Casa dos Educandos Artifices’. Esses individuos
que anunciavam a venda de musica nos jornais geralmente estavam ligados ao mundo das notas
e dos sons.

A0 mesmo tempo em que esses muUsicos anunciavam seus servigos de copista de
partituras, € importante pontuar que essas musicas anunciadas nos jornais, séo musicas somente
para quem tinha algum conhecimento de leitura musical, pois nagquela segunda metade do
século XIX ndo existiam os recursos sonoros de gravacdo. Entdo somente a familia que tinha
algum estudante ou diletante no campo musical, ou ainda contratasse um instrumentista podia
usufruir dessas novas musicas, pois: “a musica, enquanto escritura, nota¢ao da partitura, encerra
uma prescricdo, rigida no caso das pecas eruditas, para orientar a performance. Mas a
experiéncia musical s6 ocorre quando a musica ¢ interpretada” (NAPOLITANO, 2005, p. 83 -

84). Assim, o jornal A Imprensa, anunciava:

Muzicas novas para piano

Com a inauguracéo da Estatua Equestre do Imperador D. Pedro |
Quadrilha, Valsa, Polck, Schotsch, Galoppe.

Para Flauta as mesmas acima

Hymno Brasileiro — composto pelo D. Pedro |

Capricho do concerto sobre a filha do Regimento Reverié por A. Goria
Vende-se na Livraria do largo de Palacio, n.20.

(A IMPRENSA, Ano V, 28 dez. 1861, n. 103).

Pelo anlncio acima hd uma ideia do que se ouvia pelas janelas dos casarfes coloniais e
demais habitaces na década de 1860 do século XI1X em S&o Luis. Sé € possivel saber o0 género

das mdsicas, pois 0s nomes das mesmas ndo estdo expressos na noticia. Na década de 1870 no

Publicador Maranhense,

3 As informagdes sobre o musico foram extraidas de Taborda (2011, p.189).
4 Para maiores informacdes sobre a dita Instituicdo consultar Castro (2007).
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Figura 90 — MUsicas para piano
—— e — -.--r|
= - -
- |
Musicas para pla-
no. ;
Quem & T ... pollca, muoudades da
jsrnfincia quadrillis, syntianhin valsa,
oflor do bans vista wvalss, uinn lagri~,
ina mar-urka, hanbunein p | 4 T lundu,i
carmen polka la grinde duchessc .
gprollca lo souvenir wvalsn do sslao, |
chaut d’oiscaux plks, Jovan Ilvie- .:
e valss; Anotisn polks brl‘lhnnlu."
Minerva pollks biilgante, O thio Brnz 1
quadrilhn, Morte do Lop-s pollcs, |
Chico Diaubo po'ks, VVargentioe fon -
t.zio masurka, legrimas d’.uroraf
mmarutlca, Arin nell’aperas 31‘\1'&-0’.\ ut
follcite valen, fintesin die post’ ,_-l:
nu valss d’arditi, idcal «t réalllvl
fantaisie, passo selvagio il Guarany, |
los negroes habancrn, palomita Parn-
gury~, hauban<ro, n: ites de Juque’
habinera, vua fulia a romn qundri- |
itha, Margarita Schostisch, Os ba-—|
nhos d’uvlinda quadrilbhe, Popita pol-
ki, te souvientil Momnanns, as anqul -
nhas da moda Schottirch, rauvdades
de minha mai vals., vimman ‘nuite de=
carnns al gquadrilha, Artur N-:poleno
quadrilha, prise de P.ysanda et de
NMontivideo fantaric militaire. ’
Gongalves & Pinto, fua de Naza
h.
re':bl.sradbao 2 de maniv dc 1871.

Modsicas para piano.
Quem é2... polka, saudades da infancia quadrilha, santinha valsa, a flor da boa vista
valsa, uma lagrima mazurca, habanera polka lundu, carmen polka da grande duchessa
polka lo souvenir valsa de saldo, chant d’oiseaux polka brilhante, Minerva polka
brilhante, O thio Braz quadrilha, Morte de Lopes polka, Chico Diabo polka, Pargentine
fantasia mazurca, Aria nell’opera Martel a folletto valsa d’arditi, ideal et réalité
fantaisie, passo selvagio il Guarany, los negros habanera, noites de luque habanera,
una folha a roma quadrilha, Margarita Schostisch, Os banhos d’olinda quadrilha,
Popita polka, la souvientil Romana, as anquinhas da moda Schottisch, saudades da

minha mée valsa, uma noite de carnaval quadrilha, Artur Napoledo quadrilha, prise de
Paysandu et de Montevideo fantasia militaire.

Gongalves & Pinto, rua de Nazareth.
Maranh@o 2 de maio de 1871.

Fonte: Publicador Maranhense, 2 maio 1871, n.98, p. 3.

Ja nesse anuncio constam 0s nomes das musicas, 0 género, 0 compositor e, como de
costume, as indicagdes para quais ocasides sdao mais adequadas suas execugdes. As musicas
anunciadas também colocam S&o Luis no contexto da circulacdo nacional no que se refere aos
modos de circularidade e apropriacdo da musica em voga no Brasil.

Ainda em 1871 no Publicador Maranhense, 0 anuncio seguinte:
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Figura 91— Mdsicas novas

Musicas novas.

Um wvarisdo sortimento de lindae
pegas de wmusica para piano, me-
Ihores sutcres e snais em voga, foi
despachado para & Livraria Univer-
ral de Agtunio Pereira Ramos de
Almeidn & C., rua da Palmna n. 3.
Mauis: Motbodoo de plmno por Hunten.

Raogselin.

- 2 ” PBerteni

- LA »” Adnm.

= solf jo "Rodolphe.

» rabeca " Gaich- rd.
»”» »”» L Delphtm |
~ o filnuta '’ Devienne.|

L wviolsio » Carulli.

Manual do compesitor por Fetis.
Ex-rcicio progressivos para piano |
e estudos de velocidade per Czerny,
E-tados para pisoo por Czaner.
Estados d’escula para todes os dias |-

por Berlini.

Fonte: Publicador Maranhense, 11 out. 1871, n. 223, p.3.

Com o passar dos anos e uma consequente especializacdo do entendimento dos
comerciantes no tocante a chamar a atencdo do possivel comprador, os anuncios ficam mais
explicativos e trazem mais informacGes sobre os objetos disponiveis para a venda, visando
intervir no contexto social (PINHEIRO, 2010, p. 478) para que 0 consumo aumentasse, COmo

consta também no jornal Pacotilha a seguir:

Figura 92— Alta novidade (MuUsicas para piano)

MTA NOVIDADE.

- MUSICAS PARA PIAN

" dos mais festeJados auctores, taes como; ]

Gottschalk, erz, Su':ms3 .
Carlos Gomes, Lambert, . Mesqulga,

Arthur Napoleio, \Wagner, Calla_do, !

Leybach, C. Cardoso, - | G,.LVignoli, SN
Beyer. Metra, | Meyer, '

Kettrer, ' . Gonzaga, 1 Oﬂ‘enbac, étc ete.

. colleciio de musicas que aty hoje tem se .

Enhm a mais complet:
6 ae se a dlsposu;&o das bellas pianistas, na livraria

exhibido entre nés, acha-

Bamos de Almeida& G;a /

BUA DE NAZARETH
Canto do J‘ardlm

Fonte: Pacotilha, 3 maio 1881, n. 20, p.4, ano I.
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Novamente o andncio direciona as partituras de piano ao publico feminino,

denominadas de “bellas pianistas”. Constam ainda no antincio composicdes de Carlos Gomes’®,

Arthur Napoledo, Francisca Gonzaga’® e de Callado’’. Ainda no jornal Pacotilha, mais musica

para piano.

Figura 93 — Mdsicas para piano (A Flor no peito...)

Musicas para piano.
A Flor mo peito, qua-
drilha, por F. P. N. Seixas.
Encantos de Zulmira.
polka, por J. F. C. Ribeiro.
La Masceote, opera-comi-
que, em 3 actos, par Edmundo
Audran.
Preco de cada exemplar 18000.
A venda na livraria de Cor-
réa Rodrigues & C.—Rua do
Trapiche, n. 45. 9

Fonte: Pacotilha, 25 fev. 1884, n. 52, p.1, ano V.

No mesmo jornal Pacotilha, as musicas indicadas para os sal6es:

5 Ant6nio Carlos Gomes. Nasceu em Campinas em 1836 e morreu em Belém em 1896. Compositor brasileiro,
mestre da Opera romantica na tradicdo de Verdi. Estudou no Conservatorio Imperial no Rio de Janeiro. Autor da
oOpera O Guarani, baseada do romance homdnimo de José de Alencar, estreada no Teatro Scala de Mildo em 19 de
marco de 1870, onde teve extraordinario sucesso recebendo o titulo de Cavaleiro da Ordem da Coroa da Italia. Ao
longo da década de 1880 viveu entre o Brasil e a Europa (SADIE, 1994, 377-378) e (ENCICLOPEDIA, 1998,
p.335).

6 Francisca Edwiges Neves Gonzaga. Nasceu no Rio de Janeiro em 1847 e morre na mesma cidade em 1935.
Compositora, instrumentista (pianista) e regente. Compds sua primeira musica aos 11 anos, uma cantiga de natal,
chamada Cancéo dos Pastores. Através do flautista Callado teve contato com os “chordes”. Seu primeiro sucesso
foi a polca Atraente de 1877. Em 1885 dirigiu a banda da Policia Militar, tornando a primeira mulher a reger uma
orquestra no Brasil. Participou ativamente da campanha abolicionista. 1899 escreveu a primeira marcha
carnavalesca O abre alas. Compds valsas, polcas, tangos, maxixes, lundus, mazurcas, barcarolas etc. (SADIE,
1994, 378 - 379) e (ENCICLOPEDIA, 1998, p.339 -341).

7 Joaquim Anténio da Silva Callado. Nasceu no Rio de Janeiro em 1848 e morreu na mesma cidade em 1880.
Instrumentista (flautista e pianista) e compositor. Em 1867 compds sua primeira peca chamada Querosene. Em
1871 tornou-se professor da cadeira de flauta do Conservatdrio de Musica e passa a ser reconhecido como 0 maior
flautista brasileiro do seu tempo. Foi condecorado em 1879 com Ordem da Rosa, no grau de comendador,

juntamente com os demais professores do Conservatorio. Foi iniciador e organizador dos primeiros grupos de
choro (ENCICLOPEDIA, 1998, p. 131 -132, 200).
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Figura 94 — O recreio dos saldes

O recreio dos saldes
2lasicas brilhantes
para FPisme, sobre wmo

ti vo de operas italianas de

Gottschallk Goria

Leyback e Asrthur Na- |1
oleiio |

La scuocla della wveloci-|:

- it

«<~elcbres estudos para piaco de

Czerny
Muzicas para piano e
rabecn
sob-e molivos das operas
Aida Barbiere de di
Seviglia
Huzuenotes ¢ Faveoerita
Fiores italianas
collecgdo de pegas faceis para

piano de

Bever
A vendn rta Livraria, Ramos
- d’Almeiaa & C.

_ A .

Fonte: Pacotilha, 25 out. 1884, n. 273, p.3.

Neste anincio consta além das partituras de composi¢cdes de Gottschalk, e Arthur
Napoledo, ha também os métodos de Czerny’® o que ratifica o uso desses documentos nio so
para o aperfeicoamento da velocidade, agilidade e independéncia das méos, mas também os
estudos de Beyer’® para iniciantes o que relaciona também ao ensino do piano. Outra questéo
levantada pelo anincio diz respeito as reducdes de Operas e de concertos sinfénicos feitos para
piano. Sobre essa pratica que se torna comum no século XIX escreve Said (2011):

Los principales ejemplos de transcripcion del siglo XIX fueron (y lo han seguido
siendo durante el siglo XX) las reduciones de grandes obras de concierto para
adaptarlas a los recursos mas pequefios de um instrumento, en la mayoria de los casos

el piano. Esta practica apunta hacia la presencia constante de musicos aficionados que
no podian obtener facilmente ni descifrar unas partituras completas, pero cuyo deseo

8 Carl Czerny (1791 — 1857) Professor de piano, compositor, pianista e ensaista de musica austriaco. Foi aluno de
Beethoven e professor de Liszt, e por isso ocupa uma posi¢do Unica entre 0s pianistas do século XIX, tanto como
transmissor das ideias de um mestre para outro quanto por sua extraordinaria produtividade durante toda uma
época de mudangas formidaveis no piano e em sua literatura. Os trabalhos mais significativos séo o repertério de
estudos e exercicios (SADIE, 1994, p.243). Ainda hoje os métodos de piano do autor sdo referéncias obrigatérias
para o aprendizado do piano, conforme apontam Gomes Filho e Aradjo (2016). Também nas ementas das
disciplinas de piano do Curso de Mdsica do IFCE disponivel em:
file:///C:/Users/amand/Downloads/Ementas%20Disciplinas%20-Curso%20de%20%20M%C3%BAsica.pdf. Na
Escola de Musica do Estado do Maranhdo (EMEM) o método também € utilizado no curso de piano.

" Ferdinand Beyer (1803 -1863) Compositor e pianista alemdo. Pertenceu ao romantismo musical.
https://www.boileau-music.com/es/autores/beyer-ferdinand/ver%20obras
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de tocar la pieza se podia satisfacer leyéndola y tocandola para dos o cuatro manos®,
[..] (SAID, 2011, p. 11 -12).

Freire (2004, p. 102, 103) também pontua essa pratica de reducdo de pegcas teatrais e diz
que “Observando as publicagdes de partituras, anunciadas pelos jornais, podemos constatar a
presenca significativa de pecas oriundas de espetaculos teatrais (inclusive Operas, operetas,
revistas e magicas), repertorio de concerto ou de saldo, a partir de fantasias, arranjos e
redugdes”. Ainda sobre essa questdo Volpe (1994, p.41) escreve que essas edi¢des pertenciam
“[...] a pratica doméstica dos saraus, sobretudo as pegas liricas, pegas de pequena extensao e
dificuldade técnica mediana, acessivel a um instrumentista amador ou estudante, principal
consumidor dessas partituras [...]”.

As partituras estavam a venda, como relatam os jornais da capital maranhense, mas era
necessario que as pessoas soubessem executam algum instrumento para usufruir das sensagdes
que as mesmas ofereceriam ao serem ouvidas, pois a “partitura é apenas um mapa, um guia
para a experiéncia musical significativa, proporcionada pela interpretacdo e pela audicdo da
obra” (NAPOLITANO, 2005, p. 84). Nesse sentido indico a necessidade das aulas de musicas
em S&o Luis e as partituras como elementos da cultura material escolar, pois “Escreve-se em
algum lugar, em algum objeto, que possa ser sélido e duravel o suficiente. Por isso s0, a partitura
musical ja ¢ um documento. Marcas d’agua, tipo de tinta, caligrafia, textura e forma do material
podem ser e sdo fundamentais para compreender a época da escrita e ou da copia. [...]”
(MONTEIRO, 2008, p. 31) da mesma forma que os instrumentos musicais, também
compunham os objetos que faziam parte da escola. Dentre as categorias de objetos presentes na
cultura material escolar Castro (2013), divide os objetos relacionados a escola em trezes
categorias dentre as quais estdo 0s do grupo materiais visuais, sonoros e tateis para o ensino,
cujos artefatos seriam os “mapas, globos, cartazes, quadros parietais, [...], instrumentos da
banda, [...], abaco, piano” (CASTRO, 2013, p.107).

Juntamente com Castro (2013) coloco as partituras, 0os métodos para ensino de
instrumentos e os demais instrumentos musicais citados nos andncios dos jornais expostos e
que tinham professores de musica particulares anunciando seus préstimos, conforme discutirei

na proxima secao.

80 «“Qs principais exemplos de transcrigdo do século XIX foram (e permaneceram durante o século XX) as redugdes
de grandes obras de concerto para adapta-las aos menores recursos de um instrumento, na maioria dos casos o
piano. Esta préatica aponta para a presenca constante de musicos aficionados que nao conseguiam facilmente obter
ou decifrar partituras completas, mas cujo desejo de tocar o instrumento podia ser satisfeito lendo-o e tocando-o a
duas ou quatro maos. [...]” (SAID, 2011, p. 11 -12).
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Continuando a tratar dos métodos para outros instrumentos conforme noticiou o Jornal
do Commercio, para a flauta:

Figura 95 — A biblioteca do Flautista

0% aunnunciados.

A BIBLIGTHECA BB

FLAYTISYA,

Melodias, Duetos, Arias, Romances, &, &,
DAS OPERAS AS MAIS EM VOGA.

Adam—TLe Chalet. Id.—Linda di Chamouni, 1. liv,
Auber—Le Macon. A (| R - 2¢liv,
Balfe—L'¢toile de Séville. I1d.—Maria Padilla,
Id.—Les Quatre Fils Aymon, 1d.—] Martivi,
Bellini—I Capuleti, 1d.—La Parisina,
Id.—I Puritani. : Flotom.—Les Matelots.

" 1d.=La Somnanbula. 1d.—Stradella,
Caraffa—Nozze Di Lammermoor, Mercadante—Soirées Italiennes.
Donizelti—Anna Bolena, Rossini—I Barbiere.
1d.—Elisire d’Amore. 1d.—La Cenerentola.
Id.—Fausta. ; Id—La Donna del Lago.
Id.—La Fille du Régiment, Verdi—Nabucodonosor.
Id.—Il Furioso. . Vendem-se na Livraria do largo de Palaci.

Fonte: Jornal do Commercio, 20 out. 1860, n.83, p.4.

Sobre as musicas indicadas no anuncio o que continua claro é a presenca constante da
Opera na sociedade ludovicense do século XIX conforme apontado na sec¢éo 2.

Os anuncios que tratam de musica também indicam as preferéncias em voga como
vinculado no jornal Pacotilha.
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Figura 96 — Grande successo da actualidade

Grande successo
DA A.CTUALIPAPF;;E
Polka para piano

0 MULATO E.....
Composta ¢ dedicads 80 distincto marsnhenm
ALUISIO AZEVEDO o aos mais dintinetos
redactores ¢ gt

0 Pensador.
Antonio Raiol.2

Vende-se na rua da Madre de '
Deus n. 23. Copiadasa capri-
cho pelo auctor e pelo phan-
tasioso desenhista SQ musicas .
HORACIO AZEVEDO:.

Ha exemplares de 145 e 2. rs.

Fonte: Pacotilha, 13 abr. 1881, p.3, ano I, n.4.

Neste anuncio de polca para piano de Anténio Rayol, tanto o titulo da peca quanto o
género musical apontam as insercdes do dito musico nos padrdes e gostos da escrita musical
em voga no século XIX, conforme aponta Tinhordo (1998) ao tratar das caracteristicas da
mausica escrita para piano. Outra questdo refere-se a ser copiada para venda o que talvez indique
a auséncia de tipografias que fizessem esse tipo de impressdo em S&o Luis ou o custo para tal
servico. Nas partituras datadas da segunda metade do século XIX do Acervo Jodo Mohana®?,
por exemplo, ndo detectei partituras impressas em S&o Luis e nos anuncios das figuras 18 e 19,
respectivamente, consta a expressao “chegados no vapor” e “foi despachado” refor¢cando a nao
existéncia de impressdo de partituras na capital maranhense. Segundo Volpe (1994, p. 36) a
impressao regular de pegas musicais foi iniciada por Pierre Laforge por volta de 1834, mas foi
na segunda metade do século XIX que houve aumento no nimero de casas impressoras de
masica com maior concentracdo no Rio de Janeiro, mas existindo também em Pernambuco
dirigida por Victor Préalle onde foram impressas obras do Tenor Maranhense Ant6nio Rayol
(VOLPE, 1994, p. 39). Também havia impressdo de partituras no Para e na Bahia. J4 no Cear4,

81 Tenho projeto de pesquisa sobre o Acervo Jodo Mohana, intitulado Estudo das Vivéncias Musicais na S&o Luis
da segunda metade do século XIX, com apoio financeiro da Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico do Maranhdo — FAPEMA.

187



em Minas Gerais, no Rio Grande do Sul e no Amazonas existiram casas editoras, mas as
impressdes das pecas aconteciam em S&o Paulo (VOLPE®2, 1994, p. 40).

Ainda sobre a atuacdo de Antdnio Rayol no campo do ensino de musica € importante
ressaltar que o mesmo escreveu um manual intitulado Li¢Ges de musica extraida de autores
escolhidos que trata sobre histéria da mdsica, teoria musical, acustica, géneros musicais,
solfejo, canto e termina ressaltando a importancia de Carlos Gomes para a masica brasileira.
Esse manual serviu de base para o ensino de masica na Escola de Musica do Estado no inicio
do século XX. Esse livro foi alvo da pesquisa realizada por Salomao (2015) comparando o
método de Antonio Rayol com o de Domingos Perdigdo. Ainda sobre os métodos para ensino
de musica Morila (2016) ressalta que havia disputas para saber qual o mais eficaz e que eram
desconstruidos pelos rivais.

Continuando a tratar das partituras o jornal Pacotilha, veiculou mais dois andncios de

partituras para piano e canto.

Figura 97 — Novidade Musical Figura 98— Musicas

S NOVIDADE MUSICAL—
-t Partiturss completas pa.' o —
ra pinco ¢ canto, das celebres

operetrs Boccacio, D. Juannis i NluSIC“'SO

tac Carmen —Receberam Re-

mas d'Alweida & C. ‘) Grendo sortimeato de musi-

Camas de campanha ¢as para pisno.

SPHSME POTH_A. NMEYS RS- | Receberam=Correla Rodris
Acaba de chegar pova remes || 525) gues &C Kl

s pars s—Livresia Remos)
d'Alxeila & C, 792" I

{5=Rus do Tupkho-..s.

Fonte: Pacotilha, 28 fev. 1886, n. 51, p. 1.

Em 1885 também no jornal Pacotilha, andncio de outra polka composta por Antdnio
Rayol.

Figura 99 — Polka Franusquma

Polka Francnsquma

Antonlo Bayol
'l Exemplares para piano

vende-se na casa n. 4 da
Praca d'Alegris. 1

Fonte: Pacotilha, 10 fev. 1885, n. 34, p.z.

82 Consta na Enciclopédia da Mdsica Brasileira (1998), entre as paginas 370b e 379b, informacGes sobre a
impressdo musical no Brasil inclusive com as informacg6es citadas por Volpe (1998). Ressalto que a primeira
edicdo da Enciclopédia é de 1977.
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Como ja destacado, a polka fez parte do repertério da maior parte dos compositores do
século XIX, sejam os populares, como aponta Tinhordo (1998) assim como os considerados
eruditos.

A partir dos anuncios citados a intencdo dessa analise é ressignificar e ampliar os tipos
de objetos comumente elencados como tipicos da cultura material escolar. No que tange aos
artefatos relacionados a musica, eles podem ser também escolares se estiverem em ambientes
gue tenham essa finalidade ou mesmo no espaco privado da casa familiar quando utilizados
como um meio para a aprendizagem, tal como pensa Brailovsky (2008, p. 109) que “[...] Los
significados que portan los objetos interactian con su cardcter propiamente “escolar”™’, e
completa o autor que existe uma ““[...] disputa silenciosa que portan los objetos, es finalmente,
la lucha por definir los grandes actores que intervienen en la definicion de lo escolar: Es la lucha
por sostener qué es finalmente una escuela, y qué es aceptable hacer, pensar, decir y saber en
ella®®” (BRAILOVSKY 2008, p. 103).

Ao longo dos anos de 1880 com o aumento no numero de escolas particulares e a
constante presenca das aulas de musica em seus programas 0S jornais acompanham essa
tendéncia ofertando materiais musicais para as escolas, com a diferenca que agora esta
direcionado para tais estabelecimentos, conforme constam nos anuncios publicados no jornal
Pacotilha:

Figura 100 — Solfejos

Solfej os

Para Escolas primarias por A. de
Garandé, Arte de musica por Roni-
ro Receberam Ramos de Almolda &
C. e Julio Ramos & C. >

(2197)

Fonte: Pacotilha 23 de outubro de 1895, ano XV, n. 250, p.3.

8 «[...] Os significados que os objetos carregam interagem com seu carater propriamente “escolar”, e completa o
autor que existe uma “[...] disputa silenciosa que 0s objetos carregam, é finalmente, a luta para definir os grandes
atores que intervém na definicdo do que é escola: E a luta para sustentar o que é finalmente uma escola, e o que é
aceitavel fazer, pensar, dizer e saber nela” (BRAILOVSKY 2008, p. 103).
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Figura 101 — Acabamos de receber...

Acabamos ae re-
ceber e vendemos barsto:

Le livre demusique, por Clau-
de Augé. O melhor livro para
aprendizagem de musica, con-
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biographicas de cada um.

FLORES

Papel para folhasde roz=s de
uama e duss fsces.

Bengsllas, cordas para rsba-
cas e violéo.

Vend:-se na Livraria de Ra=-
mos d’Almeida-& C. 29%5

Fonte: Pacotilha, ano XVIII, n. 219,14 set. 1898, p. 1.

Assim, os artefatos musicais relacionados a cultura material escolar ratificam a
importancia que as vivéncias musicais representavam para a sociedade ludovicense do século
XIX e a forma como esses homens e mulheres se relacionavam com esses artefatos ao tecerem
suas sociabilidades e demarcarem sua distingdo social, pois “os materiais didaticos,
instrumentos de escrita e outros artigos de papelaria ndo sdo, no entanto, 0s Gnicos objetos de
consumo escolar que se submetem com o tempo aos processos de codificacdo e homologagéo.
[...I” (MEDA, 2015, p. 24). A presenca dos instrumentos musicais, dos métodos de ensino
desses instrumentos, das partituras noticiados nos jornais em andncios de livrarias, por
exemplo, sdo claros indicios ndo s6 da importancia da musica no entendimento da cultura
material escolar, assim como da propria musica na sociedade ludovicense do século XIX.

Nessa medida, ampliar a percepcao do que comumente é definido como objeto de estudo
da cultura material escolar indica o qudo complexo e multifacetado € o ambiente escolar, seus
objetos e a forma como as pessoas se relacionam com os artefatos musicais, e os sentidos que
ddo aos mesmos nas suas relagcbes cotidianas com seus pares, assim como, com 0S Seus
diferentes socialmente.

Dessa forma, os instrumentos musicais e as partituras, assim como os demais materiais
que se referem a eles podem ser estudados e relacionados a cultura material escolar, ndo s
pelas caracteristicas relacionadas ao ensino que esses artefatos carregam, mas, principalmente,
por refletirem os desejos das pessoas da sociedade ludovicense do periodo em questdo, e
também sobre o viver e a instrugdo relacionados a civilidade e modernidade disseminadas pelos

jornais analisados neste trabalho.
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Nesse sentido, conforme aponta Lawn (2013, p. 225) “[...] Objetos para outros fins que
ndo a memorizagdo e a punicdo ndo eram comuns em sala de aula naquela época®*. [...]”.
Segundo esse autor, por exemplo, “[...] A necessidade de proporcionar as licdes de coisas, e 0
estudo da natureza, significava que era preciso providenciar 0s objetos a partir dos quais se
pudesse ensinar, com uma técnica mecanica especial e invaridvel, e encontrar objetos
apropriados para o uso nas aulas. [...]” (LAWN, 2013, p.225). Dessa maneira, ndo € possivel
ministrar aulas de instrumentos musicais sem que esses objetos facam parte do cotidiano de

guem ensina e, principalmente, de quem aprende.

84 Século XIX.
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SECAO 5 CONSIDERACOES FINAIS

As historias desta tese aconteceram em tantos lugares da capital maranhense e pelas
mentes e maos de tantas pessoas que nao é possivel fugir da sua natureza multifacetada e plural,
apesar da concentracdo em fontes impressas devido as proprias caracteristicas do periodo
historico abordado nela. Mesmo o roteiro da caminhada estabelecido a partir dos locais onde o
ensino de masica era mais citado nas fontes é possivel indicar que ao caminhar pelas ruas do
Sol e da Paz, certamente haveria musica soando. Caminhando em direcdo a Praia Grande,
descendo pela rua do Egito ou Magalhées de Almeida, também haveria sons de vozes cantando
sendo acompanhadas por pianos, violdes, rabecas, flautas etc.

Ao chegar as palavras finais desta tese é necessario recapitular o caminho percorrido ao
destas 219 paginas que tratam sobre as vivéncias musicais e 0 ensino de mdsica entre 1852 e
1909 em Séo Luis. Escolho realizar essa caminhada partindo da Praia Grande perto de onde 0s
navios aportavam na ilha de Sao Luis trazendo os artistas musicos e cantores para atuarem nos
espetaculos dados no Teatro Sdo Luis e em demais eventos pela provincia. Essa escolha se deu
por causa das relacdes diretas que esses profissionais da masica tiveram ndo somente com as
apresentacdes propriamente ditas nos espetaculos do teatro, assim como atuando como
professores particulares de musica.

Nesta tese abordei a importancia que o teatro Sdo Luis teve para o desenvolvimento das
vivéncias musicais em S&o Luis e como essas vivéncias contribuiram para constru¢do de um
tipo de educacéo relacionado ao culto da elegancia e civilidade que estava imenso nos ditames
da construcéo da propria identidade dos brasileiros nascidos no Maranhédo e também envolvidos
nesses padrdes europeizados. Esses modelos europeus estavam presentes no tipo de repertorio
apresentado nos programas dos espetaculos com énfase aos compositores de dperas que
estavam em voga na Europa e no Rio de Janeiro. As melodias desses musicais em grande parte
eram cantadas em italiano, alemé&o e francés, sendo a lingua portuguesa presente nas arias das
comédias escritas por autores portugueses. Devido aos efeitos e necessidades cénicas que as
Operas exigiam, o Teatro Sdo Luis é o local preferido pelos empresarios das companhias liricas.
Desse modo, além do repertorio operistico os ludovicenses também ouviam e estudavam o
repertorio concertista escrito para instrumentos solistas, dentre eles o piano.

Nesse sentido, ao longo da segunda metade do século XIX, o teatro Sdo Luis, esteve
presente nas paginas dos jornais que circulavam pela capital maranhense ndo somente como

como palco dos espetaculos musicais, mas também em relacdo as demandas politicas e
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administrativas que o envolviam apo6s ser adquirido pelo governo provincial. Mesmo com o fim
do periodo monérquico e o advento da repUblica, as Operas e espetaculos com repertério
composto por compositores europeus continuaram acontecendo, até iniciarem as primeiras
representacdes de filmes que ocuparam o palco principal dos ludovicenses. Todas as vivéncias
musicais aprestadas e discutidas nesta tese contribuiram para a construgdo dos aspectos
educacionais entre na sociedade ludovicense do periodo em estudo.

Os aspectos educacionais sdo entendidos e abordados nesta tese de forma ampla
conforme indicam Inécio e Faria Filho (2019), sendo que a partir da presenca das pessoas nos
espetaculos musicais, as praticas educacionais estavam sendo exercidas durante as audi¢Ges
propriamente ditas, assim como no exercicio do comportamento esperado dos frequentadores
do teatro. Dessa maneira, “A musica, entre o final do século XIX e inicio do século XX, esta
no centro da vida social. E imprescindivel em solenidades civicas, passeatas, eventos familiares
como casamentos, batizados, aniversarios, formaturas, nos bailes [...]” (QUEIROZ, 2011, p.
56).

Além desse conjunto amplo e sistémico relacionado as questdes educacionais, discuti
aspectos mais especificos sobre o ensino de mdsica nas instituicdes publicas mantidas pelo
governo e mais especificamente nos colégios particulares e aulas ministradas também por
professores particulares. Nesses espacos educacionais, como indicado pelas fontes de pesquisa
desta tese, a musica sempre esteve presente e ndo era coadjuvante, como, por exemplo, na Casa
dos Educandos Artifices que tinha uma banda de musica composta pelos alunos da oficina de
musica e essa banda se apresentava nos eventos da cidade de Sao Luis, contribuindo para a
manutencdo da casa e dos educandos. Dessa maneira, para entender amplitude das vivéncias
musicais educacionais do ensino de musica presente nos estabelecimentos particulares, é
necessario caminhar por vérias ruas e em varias dire¢cdes na capital maranhense, 0 que a meu
ver é forte indicador da importancia que os ludovicenses davam ao ensino de musica. Para
construcdo desse entendimento sobre presenca e importancia do ensino de masica ligado ao
amplo sistema educacional, os anuncios dos colégios particulares e dos professores de musica
particulares publicados nos jornais e almanaques ratificam esse entendimento.

Os colégios eram dirigidos tanto por homens quanto por mulheres, sendo que a maioria
dos colégios que se dedicavam especificamente a educacdo feminina eram dirigidos por
mulheres conforme indicava a legislacdo que tratava da constituicdo e autorizacdo desses
estabelecimentos de ensino. Outra questdo que aparece nos anuncios que tratam dos colégios
particulares diz respeito ao pagamento separado das aulas de musica o que da a oportunidade
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de que outras pessoas estudassem musica mesmo ndo estando matriculados nas demais cadeiras
de instrucdo geral do colégio, desde que tivessem recursos para arcar com mais essa despesa.
Nessa perspectiva, 0os ludovicenses buscavam se adequar aos modelos de elegancia
vigentes na Europa e, para tanto, um dos requisitos para que homens e mulheres se tornassem
cultos e refinados era possuir, além dos conhecimentos classicos adquiridos nas escolas de
ensino regular, algum conhecimento de artes ou algo do género que os diferenciassem dos
demais de seu estrato social e, principalmente, dos outros setores desprivilegiados da sociedade.
Um desses conhecimentos, que podia ou ndo ser adquirido em instituicGes publicas de ensino,
assim como nas privadas e em aulas de professores particulares era o de musica. A musica
desde os tempos mais antigos serviu para diferenciar uns e como instrumento de barganha para

outros, pois:

A importancia da musica na educacao do cidaddo era tal que Platdo chegou a afirmar
que “aquele que ndo sabe conservar seu lugar num coro, ndo ¢ verdadeiramente
educado” (As Leis, II). Para manter-se no coro era preciso saber cantar e dangar o que
revelava qudo educado era o participante. Nao por acaso, a-mousos significava
ignorante, inculto e mousa é a raiz etimoldgica de musica (GRANJA, 2010, p.22).

A humanidade avangou e ao longo do tempo essa perspectiva apontada por Granja (2010)
continuou sendo ressignificada em varias partes da Europa e depois das Américas como um dos
sindnimos do reflexo da vida em sociedade. No periodo deste estudo, 0 ensino de musica estava
relacionado a linguagem musical formal que tem como simbolo a escrita em partitura, leitura
ritmica e solfejo musical, dentre outros elementos (MED, 1996). Esse aprendizado era
qualificado como um ornamento que os filhos das elites dominantes apresentavam e 0s
diferenciavam dos demais. Para as mulheres das elites, a muasica qualificava ainda mais essa
moca, a “ligao de piano ¢ referida como uma obrigagao de rotina, sendo atividade contigua a de
coser e bordar, cumprida sob o controle da familia” (FONSECA, 1996, p. 75), sendo que “A
educacdo doméstica era vista como a base principal no preparo da esposa ideal, sua instrucéo
formal seria um complemento que aperfeicoaria as atribui¢des da dona de casa. [...]”
(ABRANTES, 2014, p. 105). Ja para 0os meninos, rapazes e homens pobres significava a
possibilidade de ter uma profissdo e de conseguir algum tipo de ascenséo social.

Ja para os homens das elites, além da heranca e do nome de familia tradicional que
herdavam, a musica era um meio de conquistar sua futura esposa sem precisar ter contato fisico
com a mesma, devido ao cuidado quase carcerario que as familias tinham com as mocgas,

guardadas nos grandes palacetes coloniais. Assim, “além de ser utilizada para ‘agradar as
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mulheres’ com os seus ‘coragdes ternos e doces’, a musica funcionava também como indicativo
do grau de sociabilidade e civilidade dos cortesdos” (MONTEIRO, 2008, p. 86). Dessa forma,
a musica deve ser entendida como um fenémeno social onde é produzida e consumida.

Desse modo, o culto a pratica musical foi difundido nas cortes imperiais europeias, mas
ao longo do século XVIII e, principalmente XIX, passou a ser desenvolvido pelas familias
aristocraticas e pela nascente classe “burguesa” em busca de status social. Esses homens
conhecedores das letras e agora das artes musicais eram os diletantes das sociedades imperiais.
Na sociedade ludovicense do século XIX, os diletantes eram os intelectuais da geracédo
denominada de atenienses®® (CORREA, 2017) que atuavam na imprensa da capital maranhense.

Alguns andncios também indicavam os nomes dos professores e isso foi importante para
perceber quais deles também ministravam aulas particulares. Além disso, constatei que a
maioria das aulas de musica ministradas nos colégios particulares eram de piano e canto. Outra
questdo diz respeito a um aspecto social importante decorrente das praticas de ensino de masica
em Sdo Luis. Muitos desses professores viviam exclusivamente desse oficio, outros, inclusive,
chegavam a apelar nos anuncios de jornais que dependiam do exercicio dessa atividade
remunerada para sobreviver. Dessa maneira, este estudo ratifica que o ensino de musica € uma
profissdo de tempo completo e que faz as pessoas sobreviverem com essa renda, apesar dos
preceitos europeus de elegancia, as fontes revelam que os professores passavam por problemas
financeiros.

Ja com relacdo as aulas de musica ministradas por professores particulares e os tipos de
instrumentos disponiveis nos anuncios dos almanaques em especial abrangiam praticamente
todos os grupos de instrumentos de uma orquestra. Havia professores de flauta, clarineta,
trompete, trompa, tuba, piston, bombardino, rabecio, corneta, rabeca, etc.. E possivel indicar
também alguns professores que passam décadas ensinando musica aos moradores da capital
maranhense, tais como: Antdnio Raymundo Marinho; D. Antonia Gertrudes Martins;
Almerinda Nogueira; Bernardino do Rego Barros; Ezequiel Anténio Colas; Francisco de Seixas
Dutra; Jodo Evangelista Belfort; Jodo Pedro Ziegler; José de Carvalho Estrella; José Maria
Braganca; Leocédio Ferreira de Souza; D. Libania Amaélia Pinto dos Reis; Ricardo Jose
d’Oliveira e Silva. Nesse sentido, sob 0 ponto de vista dos estudos de género, ainda que esta
tese ndo tenha se debrucado sobre esta tematica, se faz relevante destacar que muitos desses
profissionais de musica eram mulheres, ou seja, professoras de masica. Esta tese deixa esta

indicacdo que podera ser explorada por outros pesquisadores especialistas nessa discuss&o.

8 Relativo a construcdo do epiteto Atenas Brasileira cunhado pelos intelectuais na capital maranhense durante o
terceiro quartel do século XIX. Ver Borralho (2011).
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Ainda sobre os professores de musica que também abriram colégios indico que 0s
irmdos Antonio e Alexandre Rayol participaram do movimento educacional na capital
maranhense nos idos das décadas de oitenta e noventa do século XIX, assim como na primeira
década do XX. As fontes também indicaram que a aula de musica dirigida por Anténio Rayol
e 0 Colégio de Santo Alexandre dirigido por seu irmdo Alexandre Rayol, tornaram-se nos anos
seguinte o Colégio Rayol. Do mesmo modo, a aula de mdsica publica dirigida por Antdnio
Rayol no inicio século XX, transformou-se posteriormente na primeira escola de musica publica
do Estado do Maranh&o.

Continuando a discorrer sobre alguns aspectos do longo percurso histérico da
humanidade, os seres humanos se diferenciaram, em maior ou menor grau, pelos lugares que
ocuparam nas esferas sociais. Nesse sentido, os objetos e simbolos que cada grupo social
produziu, como a arquitetura e a pintura, servem para identifica-los como membros de cada um
desses estratos sociais (GRANJA, 2010). Dependendo do lugar e do tempo no qual os homens
e as mulheres estéo inseridos essas formas de identificacdo se modificam, sdo readaptadas a fim
de se adequar as necessidades do convivio em sociedade, e s6 se percebem como tais a partir
da convivéncia com seus pares. Para a sociedade ludovicense, nos dois Gltimos quartéis do
século X1X e inicio do século XX, ndo foi diferente, pois “[...] com a formag¢do de uma camada
social burguesa que passa a compor o poder com 0s senhores territoriais e 0 consequente
desenvolvimento da vida urbana se estabelece o contexto da sociedade oficial, que se esmerava
na imitagdo dos valores sociais ¢ culturais importados da Europa” (FONSECA, 1996, p.12).

Desse modo, apresentei os artefatos musicais como cultura material escolar destacando
0s estudos que tratam da cultura material de forma mais ampla e depois os que abordam 0s
objetos da escola nessa perspectiva. Importante ratificar que encontrei somente em Castro
(2013) indicacao dos instrumentos musicais como parte da cultura material escolar.

Outra questdo apontada pela pesquisa esté relacionada a presenga marcante dos anincios
de venda de pianos nos jornais ao longo de todo o recorte temporal desta tese, indicando que
Sdo Luis podia também ser considerada uma “cidade de pianos” conforme destaca Alencastro
(1997) falando do Rio de Janeiro ao citar o poeta Manuel de Araujo Porto Alegre. Ainda nessa
discussao sobre o grande nimero de anincios de venda de pianos, também é possivel relacionar
com o namero de anuncios de professores particulares de piano e com a presenca indiscutivel
entre os instrumentos musicais ensinados nos colégios particulares e também aos métodos para
ensino desse instrumento presente na maioria dos andncios pesquisados.

Além do piano, o violdo, a flauta, a rabeca, também constam em alguns anuncios dos

colégios particulares, mas sendo de inegavel presenca entre as aulas particulares de mausica.
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Desses instrumentos também havia anuncios de métodos de ensino e partituras como 0s
relacionados ao violdo e a flauta, e método para solfejo, sendo desse modo marcante a presenca
das partituras anunciadas nos jornais da cidade de S&o Luis, dos mais diversos compositores.

Nesse sentido, os artefatos musicais relacionados a cultura material escolar ratificam a
Importancia que as vivéncias musicais tiveram na sociedade ludovicense da segunda metade
do século XI1X e primeira década do século XX e a forma como esses homens e mulheres se
relacionavam com esses artefatos ao tecerem suas sociabilidades e demarcarem sua distin¢ao
social, pois “os materiais didaticos, instrumentos de escrita e outros artigos de papelaria ndo
sdo, no entanto, os Unicos objetos de consumo escolar que se submetem com o tempo aos
processos de codificagdo e homologacdo. [...]” (MEDA, 2015, p. 24) relacionados a escola. A
presenca dos instrumentos musicais, dos métodos de ensino desses instrumentos, das partituras
noticiados nos jornais em anuncios de livrarias, por exemplo, sdo claros indicios ndo s6 da
importancia da masica no entendimento da cultura material escolar, assim como da propria
musica na sociedade ludovicense do seculo XIX.

Apesar da indicacao dos instrumentos musicais como parte da cultura material escolar,
esta tese € um movimento de pesquisa e analise sobre essa tematica que contribui para a
ampliacdo dos estudos que podem ainda ser mais explorados pelos pesquisadores da area, ndo
somente a partir das fontes utilizadas aqui, mas também a partir de outros registros escritos e
visuais presentes nas bases de dados das bibliotecas publicas do Brasil.

Assim, pelo exposto anteriormente e ao longo desta tese, entendo que 0s objetivos
propostos relacionados ao entendimento sobre o ensino de mdsica e as vivéncias musicais em
Sao Luis entre 1852 e 1909, foram alcancados e as questdes respondidas, ratificando a masica
sendo considerada como um elemento para entender a desigualdade social. Sendo assim, este
trabalho contribui para o aprofundamento dos debates sobre a historia da educa¢do musical
dentro da area de educacéo e ratifica a importancia que o ensino de musica teve na capital do
Maranh&o para a formagéo educacional e cultural dos ludovicenses.

Logo, os resultados demonstram que o ensino de muasica em Sao Luis se fez presente no
século XIX em meio a préticas sociais articuladas a ideia de civilizacdo e civilidade. Nesta
direcdo, a mdsica, seu ensino, artefatos e bens materiais funcionam como culto a elegancia,
dando prosseguimento a formacao de uma sociedade fortemente marcada pela desigualdade e
preconceitos de classe e raca, alem de favorecer o avango de uma ldgica capitalista na qual o
acesso ao aprendizado musical foi possivel, mais efetivamente, aos Filhos e filhas de uma

burguesia ludovicense em ascensdo, mesmo reconhecendo a importancia que as sociabilidades
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provocadas pela presenca da musica no final do século XI1X e inicio do século XX promoveram
0 ingresso da cidade de S&o Luis na modernidade com todas as suas contradigdes.

198



REFERENCIAS
Bibliograficas

ABBATE, Carolyn; PARKER, Roger. Uma historia da épera: os tltimos quatrocentos anos.
Traducdo Paulo Geiger. 1ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

ABRANCHES, Dunshee de. O Cativeiro. 3 ed. Sdo Luis: AML, 2012.

ABRANTES, Elizabeth Sousa. A educac¢do feminina em Séo Luis (século XI1X). In: In:
COSTA, Wagner Cabral da. (Org.). Histéria do Maranh&o: novos estudos. Séo Luis:
Edufma, 2004. pp. 143 - 173.

ABRANTES, Elizabeth Sousa. Casar em S8o Luis: casamento, patrimdnio e praticas dotais na
ilha do maranhao (Séculos XVIII e XIX). In: PACHECO FILHO, Alan Kardec; et al. (Orgs.).
S&o Luis 400 anos: (con)tradicdo de uma cidade histérica. Sdo Luis: Café & Lapis; Ed.
UEMA, 2014.

ABREU JUNIOR, Laerthe de Moraes. Apontamentos para uma metodologia em cultura
material escolar. Pro-Posic¢des, v. 16, n. | (46) — jan./abr., p. 145 — 164, 2005. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643763/11275

ADEODATO, Ademir. Entre lares, lyceus e liturgias: Professores de masica nas escolas do
Espirito Santo, vestigios de histérias ndo contadas (1843 — 1930). 2016. 257 f. Tese
(Doutorado em Musica). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2016.

ALENCASTRO, Luiz Felipe de. Vida privada e ordem privada no Império. In:
ALENCASTRO, Luiz Felipe de. (Org.) Historia da vida privada no Brasil: Império. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1997.

AMORIM, Humberto. Trés modalidades de comércio musical nas primeiras décadas do Brasil
oitocentista (1808 — 1821): anuncios particulares, leil6es e rifas. Revista Vortex, Curitiba, v.
5,n.1, 2017 a, p.1 22.

AMORIM, Humberto. O comércio musical em livrarias, armazéns de variedades e lojas
especializadas no Brasil Oitocentista (1808 — 1822). Revista Vortex, Curitiba, v. 5, n.2,
2017b, p.1 26.

AMORIM, Humberto. O ensino de musica nas primeiras décadas do Brasil oitocentista (1808-
1822). Opus, v. 23, n. 3, p. 43-66, dez. 2017c.

ANDRADE, Mario de. Musica e jornalismo: Diario de Sao Paulo. Sdo Paulo: Hucitec:
Edusp, 1993.

ARAUJO, Carlos Eduardo Moreira [et al.]. Cidades Negras: africanos, crioulos e espacos
urbanos no Brasil escravista do século XIX. 2 ed. S&o Paulo: Alameda, 2008.

ARRIADA, Eduardo; NOGUEIRA, Gabriela Medeiros; VAHL, Monica Maciel. A sala de aula
no seculo XIX: disciplina, controle, organizacdo. Conjectura, v. 17, n. 2, p. 37-54, maio/ago.
2012.

199


https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643763/11275

ASSIS, Ana Claudia de. et al. Mdsica e historia: desafios da prética interdisciplinar. In:
BUDASZ, Rogério. (Org). Pesquisa em musica no Brasil: métodos, dominios, perspectivas.
Goiania:ANPPOM, 2009. p. 5- 39.

AZEVEDO, Aluisio. O Mulato. Sao Paulo: Ciranda Cultural Editora e Distribuidora Ltda.,
2007. (Colecéo Classicos da Literatura).

AZEVEDO, André Nunes de. A génese e o desenvolvimento da ideia de civiliza¢do na
Europa. Da Idade moderna ao século XIX. Revista Intellectus, ano 3, v. 11, pp. 1 -20, 2004.

BARBATO, Luis Fernando Tosta. As novas ideias que vinham de Paris: a imprensa francesa
no Brasil Oitocentista e a Revue des Deux Mondes. METIS: histéria & cultura - v. 13, n. 25,
p. 179 -197, 2014. Disponivel em:
http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/metis/article/viewFile/2507/pdf 279

BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacdo no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.

BARBOSA, Everton Vieira. Paginas de sociabilidade feminina: sensibilidade musical no
Rio de Janeiro oitocentista. 181fl. 2016. Dissertacdo (Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis). Universidade Estadual Paulista.

BAREL, Ana Beatriz Demarchi; COSTA, Wilma Peres. (Orgs.). Cultura e poder entre o
império e a republica: Estudos sobre 0s imaginarios brasileiros (1822 — 1930). Séo Paulo:
Alameda, 2018.

BARROS, José D’Assungdo. Raizes da musica brasileira: uma introducdo a histéria da
musica erudita no Brasil. Sdo Paulo: Hucitec, 2011.

BARROS, J. D. Teoria da Historia. Acordes historiograficos — Uma proposta para a Teoria
da Histéria. Petrépolis, RJ: Vozes, 2011.

BARROS, José D’Assung¢do. Teoria da Historia. Petropolis, RJ: Vozes, 2012. Vol. V.
BARROS, José D’ Assungdo. Teoria da Historia. 3 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2013. Vol. II.

BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. Formacéo de professores de musica: desafios éticos e humanos
para pensar possibilidades e inovagOes. Revista da Abem, v.24, n.36 ,p. 8-22, jan.jun. 2016.

BENCOSTTA, Marcus Levy. A nocédo de cultura material escolar em debate no campo de
investigacgdo da historia da educagéo. In: In: CASTRO, Cesar Augusto; CASTELLANOS,
Samuel Luis Velazquez. (Org.). A escola e seus artefatos culturais. Sdo Luis: EDUFMA,
2013. p. 21 -34.

BENNETT, Roy. Uma breve historia da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1986.
BERMAN, MARSHALL. Tudo que é solido desmancha no ar: a aventura da modernidade.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1982.

BOTO, Carlota. A racionalidade escolar como processo civilizador: moral que captura almas.
In. CARVALHO, Maria Marta Chagas de. PINTASSILGO, Joaquim. (Orgs.). Modelos

200



culturais, saberes pedagogicos, instituicbes educacionais: Portugal e Brasil, historias
conectadas. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo/FAPESP, 2011.

BLANNING, Tim. O triunfo da musica: A ascensdo dos compositores, dos musicos e de sua
arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

BLOCH, Marc. Apologia da historia ou o oficio do historiador. Traducdo de André Teles.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.

BORRALHO, José Henrique de Paula. Terra e céu de nostalgia: tradigdo e identidade em
Sdo Luis do Maranhdo. Séo Luis: Café & Lapis; FAPEMA, 2011.

BOURDIEU, Pierre. A distinc¢ao: critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp; Porto
Alegre: Zouk, 2008.

BOURDIEU, Pierre. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Tradugéo
de Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo: Zouk,
2003.

BOURDIEU, Pierre. La Distincion: criterios y bases sociales del gusto. Madrid: Taurus,
1988.

BRAILOVSKY, Daniel. Objetos que hablan: Revision de los sentidos de la escuela a partir de
su cultura material. In: BRAILOVSKY, Daniel (Coord.). Sentidos perdidos de la
experiencia escolar: Angustia, desazon, reflexiones. Buenos Aires: Centro de Publicaciones
Educativas y Material Didéatico, 2008. pp. 101 -120.

BRANCO, Joseilma Lima Coelho Castelo. Instrucdo publica: histéria da escola primaria no
Maranhé&o oitocentista (1834 — 1889). 240 f. Tese (Doutorado em Educagéo Escolar) —
Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita Filho", Faculdade de Ciéncias e Letras
(Campus Araraquara), 2019. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/190821/branco_jlcc_dr_arafcl_int.pdf?seq
uence=4&isAllowed=y

BRASIL. DECRETO N° 7.247, DE 19 DE ABRIL DE 1879 Reforma o ensino primario e
secundario no municipio da Corte e o superior em todo o Império. Disponivel em:
BRAUDEL, Fernand. Gramatica das civilizacfes. 32 ed. Tradugdo Antonio de Paula Danesi.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2004.

BUECKE, Jane Elisa Otomar. Infancia e praticas educativas na Amaz6nia seiscentista.
2019. 121 fl. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo), Universidade do Estado do Para, Belém,
2019.

BUFFA, Ester. Os 30 anos do Gt Historia da Educagéo: sua contribuicdo para a constituigdo do
campo. 372 Reunido Nacional da ANPEd — 04 a 08 de outubro de 2015, UFSC — Florianopolis.

CACIAGLIA, Mario. Pequena historia do teatro no Brasil (Quatro séculos de teatro no
Brasil). Tradugéo de Carla de Queiroz. S&o Paulo: T. A. Queiroz: Ed. Da Universidade de
Séo Paulo, 1986.

201


https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/190821/branco_jlcc_dr_arafcl_int.pdf?sequence=4&isAllowed=y
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/190821/branco_jlcc_dr_arafcl_int.pdf?sequence=4&isAllowed=y

CARDOSO, André. A musica na corte de D. Jodo VI. Sdo Paulo: Martins, 2008.

CARRASQUEIRA, Toninho. Divertimentos-descobertas: estudos criativos para o
desenvolvimento musical — sopros e cordas friccionadas. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Séo Paulo, 2017.

CARVALHO, Marta Maria Chagas de.; PINTASSILGO, Joaquim. (Orgs.). Modelos
culturais, saberes pedagdgicos, instituicdes educacionais: Portugal e Brasil, histérias
conectadas. S&o Paulo: Editora da Universidade de So Paulo/Fapesp, 2011.

CARVALHO, Dalila Vasconcelos de. O género da musica: A construcdo social da vocacéo.
Séo Paulo: Alameda, 2012.

CARVALHO SOBRINHO, Jodo Berchmans. Musicas e musicos em Séo Luis: subsidios para
uma historia da musica no Maranhdo. Teresina: EDUFPI; Imperatriz, MA: Etica, 2010.

CASTAGNA, Paulo. A musicologia enquanto método cientifico. Revista do Conservatorio
de Musica da UFPel. Pelotas, n.1, 2008, 7- 31.

CASTELLANOS, Samuel Luis Veldzquez. O livro escolar no Maranh&o Império: producéo,
circulacéo e prescricfes. 450f . Tese (Doutorado) — Curso de Doutorado em Educacéo Escolar,
Universidade Estadual de Sao Paulo “Julio de Mesquita Filho”, 2012.

CASTRO, Cesar Augusto. Cultura Material escolar: a escola e seus artefatos (MA, SP,
PR, SC e RS, 1870 — 1925). 2 ed. S&o Luis: EDUFMA: Café & Lapis, 2013.

CASTRO, Cesar Augusto. Leis e Regulamentos da Instrucdo Publica no Maranhéao
Império: 1835 — 1889. Sdo Luis: EDUFMA, 2009.

CASTRO, Cesar Augusto. Infancia e trabalho no Maranhao provincial: Uma histéria da
Casa dos Educandos Artifices (1841 — 1889). S&o Luis: EdFUNC, 2007.

CASTRO, Cesar Augusto; CASTELLANOS, Samuel Luis Veldzquez. Os artefatos culturais
na Escola Modelo Benedito Leite. In: CASTRO, Cesar Augusto; CASTELLANOS, Samuel
Luis Velazquez. (Org.). A escola e seus artefatos culturais. S&o Luis: EDUFMA, 2013.

CASTRO, Cesar Augusto; CASTELLANOS, Samuel Luis Velazquez. (Org.). A escola e seus
artefatos culturais. Sdo Luis: EDUFMA, 2013.

CERQUEIRA, Daniel Lemos. O Piano no Maranh&o: uma pesquisa artistica. Tese
(Doutorado) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Programa de Pos-
Graduagdo em Musica, 2019

CERQUEIRA, Fébio Vergara. Digressdes sobre o sentido e a interpretagdo das narrativas
iconograficas dos vasos aticos: 0 caso das representacfes dos instrumentos musicais. Revista
do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, v. 20, p.219-233, 2010. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revmae/article/view/89923/92719

202



CERQUEIRA, Fabio Vergara. “Melodia sangrenta” (Anth.Pal. VI.159): a trombeta e a guerra
na Grécia. Anos 90, Porto Alegre, v. 25, n. 47, p. 149-188, jul. 2018. Disponivel em:
file:///C:/Users/user/Downloads/Dialnet-MelodiaSangrentaAnthPal\VV1159-6923121.pdf

CHARTIER, Roger. El mundo como representacion: estudios sobre historia cultural.
Barcelona: Gedisa, 2005.

CHARTIER, Roger. A beira da falésia: A histdria entre certezas e inquietudes. Tradugio
Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS, 2002.

COQUEIRO, Carla Romana Melo. Mulheres de Oficios: o cotidiano de mulheres pobres
pelas ruas da cidade de Sdo Luis do Maranh&o nas décadas de 1880-90. 2017. 101f.
Dissertacdo. (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal do Amazonas, Manaus 2017.

CORREA, Rossini. Formacao social do Maranh&o: o presente de uma arqueologia. S&o
Luis: Engenho, 2017.

CORREIA, Maria da Gléria Guimardes. Nos fios da trama: quem é essa mulher? Cotidiano
e trabalho do operariado feminino em Sé&o Luis na virada do século XIX. Sao Luis: Edufma,
2006.

COSTA, Emilia Viotti da. Da monarquia a republica: momentos decisivos. 9 ed. S&o Paulo:
Editora UNESP, 2010.

COSTA, Manuela Areias. Musica e historia: um estudo sobre as bandas de musica civis e
suas apropriacfes militares. Tempos Historicos, v.15, 1° semestre de 2011, p. 240-260.
Acesso em: 29 de julho de 2020. Disponivel em: http://e-
revista.unioeste.br/index.php/temposhistoricos/article/viewFile/5707/4284

CHERVEL, André. Historia das disciplinas escolares. Reflexdes sobre um campo de
pesquisa. Teoria & Educacéo, n.2, 177 -229.

CRUVINEL, Flavia Maria. O habitus cortesdo bragantino nos trépicos: A formacao
musical como estratégia de reproducdo do poder monarquico no Rio de Janeiro oitocentista.
2018.315 f. Tese (Doutorado em Educacéo) — Faculdade de Educacédo, Universidade Federal
de Goiés, Goiania, 2018.

DAOU, Ana Maria. Cidade, teatro e o “Paiz das seringueiras”: praticas e representacdes da
sociedade amazonense na passagem do século XIX-XX. Rio de Janeiro: Rio Book’s, 2014.

DEL BEN, Luciana. A delimitacdo da educacdo musical como area de conhecimento:
contribuicdes de uma investigacdo junto a trés professoras de masica do Ensino Fundamental.
Em Pauta, v.12, n.18/19, abr./nov., 2001.

ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma historia dos costumes. 22 ed. Tradugdo de Ruy
Jungmann. Rio de Janeiro: Zahar, 2011. Vol. 1.

ESCOLANO BENITO, Agustin Escolano. La escuela como cultura: experiencia, memoria,
arqueologia. Campinas, SP: Editora Alinea, 2017.

203


http://e-revista.unioeste.br/index.php/temposhistoricos/article/viewFile/5707/4284
http://e-revista.unioeste.br/index.php/temposhistoricos/article/viewFile/5707/4284

ENCICL’OPEDIA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA: POPULAR, ERUDITA E
FOLCLORICA. Reimpr. Da 2 ed. S&o Paulo: Art Editora: Publifolha, 1998.

ENCICLOPEDIA ILUSTRADA DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES - Todas las
épocas y regiones del mundo. 2 ed. Barcelona: Ullmann, 2011.

FALCON, Francisco José Calazans. Historia cultural e Histéria da educacdo. Revista
Brasileira de Educacéo v. 11 n. 32 maio/ago. p. 328-339, 2006. DOI:
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-24782006000200011.

FARIA, Regina Helena Martins de. Escravos, livres pobres, indios e imigrantes estrangeiros
nas representacoes das elites do Maranh&o oitocentista. In: COSTA, Wagner Cabral da.
(Org.). Historia do Maranhao: novos estudos. Sdo Luis: Edufma, 2004. pp. 81 -112.

FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Instrucdo elementar no século XI1X. In: LOPES, Eliane
Marta Teixeira. FARIA FILHO, Luciano Mendes de. VEIGA, Cynthia Greive. (Orgs.). 500
anos de educacédo no Brasil. 5 ed. 4. reimp. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2020

FARIA FILHO, Luciano Mendes de; GONCALVEZ, Irlen Antonio; VIDAL, Diana
Gongalves; PAULILO, André Luiz. A cultura escolar como categoria de analise e como
campo de investigacdo na histéria da educacao brasileira. Educacao e Pesquisa, Sdo Paulo,
v.30, n.1, p. 139-159, jan./abr. 2004. Disponivel em:
https://www.scielo.br/pdf/ep/v30n1/a08v30n1l.pdf

FERNANDES, José Nunes. Educacédo musical: Temas selecionados. Curitiba, PR: CRV,
2013.

FERNANDES, Robson de Lima. Estabelecimento de Educandos Artifices do Piaui:
praticas educativas e relacdes de poder (1849 -1873). 2018. 224 f. Dissertacao (Mestrado em
Histdria Social) — Universidade Federal do Maranhdo, Sao Luis, 2018.

FERREIRA, Ana Neuza Araujo. O ensino de musica no Nordeste: um estudo histérico-
organizacional sobre a Escola “Lilah Lisboa de Araujo” em Sdo Luis do Maranhao. 2014. 165
f. Dissertacdo (Mestrado em Cultura e Sociedade) — Universidade Federal do Maranhéo, Séo
Luis, 2014.

FERREIRA, Luiz Alberto. Os clubes republicanos e a implantagdo da Republica no
Maranhdo (1888 -1889). In: COSTA, Wagner Cabral da. (Org.). Histéria do Maranh&o:
novos estudos. S&o Luis: Edufma, 2004. pp. 205 — 230.

FINGER, Anna Eliza. Um Século de Estradas de Ferro — Arquiteturas das ferrovias no
Brasil entre 1852 e 1957. [Brasilia] 2013.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacéo. 2 ed. Séo Paulo: Editora Unesp, 2008.

FONSECA, Aleilton. Enredo romantico, musica ao fundo. Rio de Janeiro: Sette Letras,
1996.

204


http://dx.doi.org/10.1590/S1413-24782006000200011
https://www.scielo.br/pdf/ep/v30n1/a08v30n1.pdf

FORQUIN, Jean-Claude. Cultura e escola: as bases sociais e epistemologicas do
conhecimento escolar. Trad. de Guacira Lopes Louro. Porto Alegre: Artes Médicas, 1993.

FREIRE, Vanda Bellard. Rio de Janeiro, século XIX: cidade da 6pera. Rio de Janeiro:
Garamond, 2013.

FREIRE, Vanda Bellard. Musica e sociedade: uma perspectiva histérica e uma reflexao
aplicada ao ensino superior de Musica. 2 ed. Floriandpolis: Associagdo Brasileira de
Educacao Musical, 2010.

FREIRE, Vanda Lima Bellard. Operas e magicas em teatros e saldes do Rio de Janeiro — Final
do século XIX, inicio do século XX. Latin American Music Review/Revista de Musica
Latinoamericana, v. 25, n. 1, 2004, pp. 100 — 118.

FREYRE, Gilberto. Vida social no Brasil nos meados do século X1X. 4 ed. Sdo Paulo:
Global, 2008.

FREYRE, Gilberto. O escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século X1X. 2ed. Séo
Paulo: Ed. Nacional, 1979.

FUCCI AMATO, Rita de Cassia. Interdisciplinaridade, musica e educacdo musical. Opus,
Goiania, v.16, n.1, p.30-47, jun. 2010.

FUCCI AMATO, Rita de Cassia Fucci. Funcdes, representacdes e valoragdes do piano no
Brasil: um itinerario sécio-historico. Revista do Conservatorio de Musica da UFPel.
Pelotas, n.1,2008, p. 166 — 194.

FUCCI AMATO, Rita de Cassia Fucci. O piano no Brasil: uma perspectiva historico-
sociologica. Anais do XVII CONGRESSO DA ANPPOM, S&o Paulo, 2007. Disponivel em:
http://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2007/musicol.html

FUCCI AMATO, Rita. Cassia. Breve retrospectiva historica e desafios do ensino de musica na
educacdo basica brasileira. Opus (Belo Horizonte. Online), v. 12, p. 144-165, 2006.

FUNARI, Pedro Paulo. Os historiadores e a cultura material. In: PINSKY, Carla Bassanezi.
(Org.) Fontes histdricas. 2 ed., 12 reimpressdo. Sdo Paulo: Contexto, 2008.

FUNARI, Pedro Paulo. Arqueologia. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

GARCIA, Gilberto Vieira. Musica: O estado, o ensino, a docéncia, entre formadores e
mestres (Rio de Janeiro 1838 — 1889). 2018. 205 f. Tese (Doutorado em Educacao) —
Faculdade de Educacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

GARCIA, Gilberto Vieira. Tao sublime como encantadora arte: As aulas e 0s mestres de
Masica no Imperial Collégio de Pedro 11 (1838 — 1858). 2014. 106 f. Dissertacdo (Mestrado
em Educacéo) — Departamento de Educacéo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. 1 ed. 13 reimpr. Rio de Janeiro: LTC,
2012.

205



GODINHO, Victor; LINDEMBERG, Adolpho. Norte do Brazil através do Amazonas,
Para e do Maranhao. Rio de Janeiro e Sado Paulo: Laemmert & C. Editores, 1906.

GOMES FILHO, Tarcisio; ARAUJO, Anderson Henrique Simdes de. Programa, Estratégia e
Didatica para um curso de iniciacdo ao piano. X111 Encontro Regional Nordeste da ABEM.
Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interacdes na educagdo musical.
Teresina, 25 a 27 de outubro de 2016. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/regnd2016/regnd2016/paper/vie
wFile/1896/913

GONDRA, José Gongcalves. Artes de civilizar: medicina, higiene e educacao escolar na
Corte imperial. Rio de Janeiro: EQUERJ,2004.

GONDRA, José Gongalves; SCHUELER, Alessandra. Educacdo, poder e sociedade no
Império brasileiro. Sdo Paulo: Cortez, 2008. (Biblioteca basica da histéria da educacédo
brasileira).

GOUVEIA NETO, Joédo Costa. XIX: O século do romantismo musical. In: WEINBERG,
Liliana; SIERRA, Rodrigo Garcia de la. (Org.). Siglo XIX tiempo de letras. México:
Instituto Paranamericano de Geografia e Historia: Universidad Nacional Auténoma de
Mexico, Centro de Investigaciones sobre América Latina y Caribe 2018.

GOUVEIA NETO, Jodo Costa; CASTRO, Cesar Augusto. Os Almanaques e a histéria do
ensino de musica em S&o Luis entre es décadas de 1850 e 1870: Primeiras Analises. In:
SILVA, Lucia Isabel da Conceicdo; ARAUJO, Sonia Maria da Silva. (Orgs.). Diversidade
cultural e formagéo: reflexdes para a educagéo. Curitiba, PR: Appris, 2021.

GOUVEIA NETO, Jodo Costa; NAVARRO, Alexandre Guida. Os bailes e as vivéncias
musicais na Sao Luis da segunda metade do século XIX. In: Ciéncias Sociais e
Humanidades e a interdisciplinaridade. Séo Paulo: Paco, 2021. p. 95 -110.

GOUVEIA NETO, Jodo Costa. A importancia do jornal A Luta na construgdo da imagem
musical de Antdnio Rayol como o Tenor Maranhense na segunda metade do século XIX em
Sdo Luis. In: VI Simpdsio Nacional de Historia Cultural: Escritas da Historia: Ver - Sentir -
Narrar., 2012, Teresiina. Anais do VI Simpdsio Nacional de Histdria Cultural:2012. p. 1-13.

GOUVEIA NETO, Jodo Costa. Ao som de pianos, flautas e rabecas... Estudo das vivéncias
musicais das elites na Sdo Luis da segunda metade do século X1X. 2010. 168f. Dissertacao
(Mestrado em Histéria do Brasil) — Programa de Pds-Graduagdo em Historia do Brasil,
Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2010.

GRANUJA, Carlos Eduardo de Souza Campos. Musicalizando a escola: musica,
conhecimento e educacgdo. 2. ed. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2013.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude V. Historia da Musica Ocidental. 6. ed. Lishoa, PT:
Gradiva, 2014.

HAIDAR, Maria de Lourdes Mariotto. Ensino secundario no Brasil império. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora da Universidade, 2008.

206



HEITOR, Luiz. 150 anos de musica no Brasil (1800 — 1950). 22 ed. Rio de Janeiro: FBN,
Coordenadoria de Editoracéo, 2016.

HOLLER, Marcos Tadeu; SANTOLIN, Roberta Faraco. O piano em Desterro no século XIX.
DAPesquisa, Florianopolis, v.4 n.6, p.463-470, 2009.

INACIO, Marcilaine Soares; FARIA FILHO, Luciano Mendes. A educac&o no espaco
publico: as pedagogias das associagdes civico-literarias mineiras. In: In: LOPES, Eliane Marta
Teixeira; CHAMON, Carla Simone (Orgs.). Histéria da Educacgdo em Minas Gerais: da
Colbnia a Republica. V.2 Império. Uberlandia: EDUFU, 2019. p. 39 -62.

JANSEN, JOSE. Teatro no Maranhao. [ s. n], 1974.

JULIA, Dominique. A cultura escolar como objeto histdrico. Revista Brasileira de Histdria
da Educacéo, n. 1, jan./jun., 2001.

KIEFER, Bruno. O Romantismo na Musica. In: GUINSBURG. J. (Org.). O Romantismo. 4
ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

KIEFER, Bruno. Historia da musica brasileira: dos primordios ao inicio do seculo XX. 4
ed. Porto Alegre: Movimento, 1997.

LANNA, Ana Lucia Duarte. Ferrovias no Brasil (1870 — 1920). Hist6ria econdmica &
histéria de empresas. VI1II.1 (2005), 7-40 1 7.

LACROIX, Maria de Lourdes Lauande. Sao Luis do Maranhao, Corpo e Alma. 22 ed.
Ampliada. Sdo Luis: Edicdo da Autora, 2020. Vol I. Edicdo em recurso digital.

LACROIX, Maria de Lourdes Lauande. A fundacao francesa de S&o Luis e seus mitos. Séo
Luis: Lithograf, 2002.

LAWN, Martin. A materialidade dindmica da educacéo escolar: professores, tecnologias,
rotinas e trabalho. In: SILVA, Vera Lucia Gaspar da.; SOUZA, Gizele de.; CASTRO, César
Augusto. (Orgs.) Cultura material escolar em perspectiva historica: escritas e
possibilidades. Vitéria: EDUFES, 2018. p. 333- 365.

LAWN, Martin. Uma pedagogia para o publico: o lugar de objetos, observacédo, producéao
mecénica e armarios-museus. Revista Linhas, Florianopolis, v. 14, n. 26, jan. - jun. 2013. p.
222 —243.

LAWN, Martin; GROSVENOR, lan. When in doubt, preserve': exploring the traces of
teaching and material culture in English schools. History of Education, 30:2, p.117-127,
2001.

LEITE, Miriam Moreira. (Org.) A condicéo feminina no Rio de Janeiro, século XIX. Sdo
Paulo: HUCITEC; Editora da Universidade de Sdo Paulo; Brasilia: INL., Fundacao Nacional
Pr6-Memoria, 1984. (Estudos Historicos; 4).

207



LIMA, Tania Andrade. Cultura material: a dimensédo concreta das relacfes sociais. Boletim
do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 11-23, jan.-abr. 2011.
DOI: https://doi.org/10.1590/S1981-81222011000100002

LIMA, Juliana Chrispim Campelo. O ensino de musica no Colégio Pedro I1: A criacdo do
ensino secundario de 1837 e a cria¢do do 1° segmento do 1° grau em 1984. 2016. 268 f.
Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2016.

LOPES, Fatima Faleiros. Memodria, historia, educacao: trilhas sugeridas por um almanaque.
2002. 207 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Educagdo, Unicamp -
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2002,

LOPES, Antonio Herculano; et al. (Orgs.). Musica e histéria no longo século XIX. Rio de
Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2011.

LOPES, Eliane Marta Teixeira; FARIA FILHO, Luciano Mendes; VEIGA, Cynthia Greive.
(Orgs.). 500 anos de educacéo no Brasil. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2020.

LOPES, Eliane Marta Teixeira; GIANNETT], Ricardo. As coisas lindas, muito mais que
findas, essas ficardo: educacdo & cultura na provincia de Minas Gerais. In: LOPES, Eliane
Marta Teixeira; CHAMON, Carla Simone (Orgs.). Historia da Educacao em Minas Gerais:
da Coldnia a Republica. V.2 Império. Uberlandia: EDUFU, 2019. p. 13-38.

LLANOS, Carlos Fernando Elias. Violao ¢ identidade nacional: a “moral” do instrumento.
Rev. Tulha, Ribeirdo Preto, v. 2, n. 2, p. 227-250, jul.—dez. 2016.

LUCA, Tania Regina de. Histdria dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY, Carla
Bassanezi (Org.). Fontes historicas. 2 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2008. p. 111 — 153.

MACHADO NETO, Dio6snio. Administrando a festa: Musica e iluminismo no Brasil
colonial. Curitiba: Prismas, 2013.

MAINENTE, Renato Aurélio. Musica e civilizacdo: a atividade musical no Rio de Janeiro
oitocentista (1808 — 1863). S&o Paulo: Alameda, 2014.

MARQUES, César Augusto. Dicionario historico-geografico da provincia do Maranhéo. 3
ed. Rio de Janeiro: Cia Editora Fon-Fon e Seleta, 1970.

MARTINS, Manoel de Jesus Barros. Operarios da saudade: 0s hovos atenienses e a
invencgdo do Maranh&o. Sao Luis: Edufma, 2006.

MARTINS, Ana Luiza Rios. Entre o piano e o violdo: a modinha e os dilemas da cultura
popular (1888 — 1920). S&o Paulo: Alameda, 2016.

MARTINS, Ana Luiza Rios. Entre o piano e o violdo: a modinha e a cultura popular em
Fortaleza (1888 — 1920). 2012. 244 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade
Estadual do Ceara, Fortaleza, 2012.

208


https://doi.org/10.1590/S1981-81222011000100002

MARTINEZ, Claudia Eliane Parreiras Marques. Legados de um passado escravista: cultura
material e riqgueza em Minas Gerais. VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 27, n°® 46:
p.415-442, jul/dez 2011.

MARZANO, Andrea. A magia dos palcos: o teatro no Rio de Janeiro do século XIX. In:
MARZANO, Andrea; MELO, Victor Andrade de. (Orgs.). Vida divertida: historias do lazer
no Rio de Janeiro (1830 - 1930). Rio de Janeiro: Apicuru, 2010.

MARZANO, Andrea; MELO, Victor Andrade de. (Orgs.). Vida divertida: historias do lazer
no Rio de Janeiro (1830 - 1930). Rio de Janeiro: Apicuru, 2010.

MATQOS, Maria lzilda S. de. Pelas noites do Rio de Janeiro: roteiro boémio de Antonio Maria.
In: Sandra Jatahy (Org.). Historia cultural: experiéncias de pesquisa. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 2003.

MATQOS, Marcos Fabio Belo. José Fillipi: o italiano pioneiro do cinema no Maranhé&o.
Revista Brasileira de Historia da Midia. V. 6, n.01, jan. jun. 2017, pp. 197 — 213.

MATEIRO, Teresa da Assuncdo Novo. Educacdo musical nas escolas brasileiras: Retrospectiva
historica e tendéncias pedagdgicas atuais. Revista Nupeart, v.4, n.4, set. 2006.

MEDA, Juri. A “historia material da escola” como fator de desenvolvimento da pesquisa
histérico-educativa na Italia. Revista Linhas. Florianopolis, v.16, n. 30, p. 07 - 28,
jan.abr.2015. DOI: https://doi.org/10.5965/1984723816302015007

MED, Bohumil. Teoria da Mdsica. 4 ed. Brasilia, DF: Musimed, 1996.

MELO, José Marques de; ASSIS, Francisco de. Géneros e formatos jornalisticos: um modelo
classificatério. Intercom — Revista Brasileira de Ciéncias da Comunicacdo, Sdo Paulo, v.39,
n.1, p.39-56, jan./abr. 2016. DOI: 10.1590/1809-5844201613

MELLO, Luiz de. Cronologia das artes plasticas no Maranh&o (1842 - 1930). Séo Luis:
Lithograf, 2004.

MOHANA, Jodo. A grande musica do Maranh&o. Séo Luis: Edigdes SECMA, 1974.

MOLINA, Matias M. Histdria dos jornais no Brasil: Da era colonial a Regéncia (1500 —
1840). S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015.

MONTI, E. M. G. EDUCAQAO MUSICAL: CONTRAPONTOS NUMA PERSPECTIVA
HISTORICA. Travessias, Cascavel, v. 5, n. 2, 2011.

MENESES, Ulpiano Bezerra de. A cultura material no estudo das sociedades antigas. Revista
de Histdria, n. 115, p. 103 -117, 1983.

MOLINA, Matias M. Histdria dos jornais no Brasil: Da era colonial a Regéncia (1500 —
1840). Séo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

MONTEIRO, Mauricio. A construcdo do gosto: musica e sociedade na corte do Rio de
Janeiro. 1808-1821. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2008.

209



MONTEIRO, Isabel. Circulagdo de instrumentos musicais no espacgo portugués quinhentista.
Revista Portuguesa de Historia — t. XLVI (2015) — p. 99-123, 2015. Disponivel em:
https://digitalis-
dsp.uc.pt/bitstream/10316.2/38185/1/Circulacac%20de%20instrumentos%20musicais.pdf

MONTI, Ednardo Monteiro Gonzaga do. Educacdo Musical: Contrapontos Numa Perspectiva
Historica. Travessias, Cascavel, v. 5, n. 2, 2011.

MONARCHA, Carlos. Histdria da educacdo (brasileira): formagdo do campo, tendéncias e
vertentes investigativas. Historia da Educacdo, ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, n. 21, p. 51-77,
jan/abr 2007. Disponivel em: http//fae.ufpel.edu.br/asphe

MORILA, Ailton Pereira. Métodos pioneiros de ensino musical no Brasil: criticas, lutas e
rivalidades. Per Musi, n. 34, p.1-34, 2016.

MUSICA: guia visual definitivo. Dorling Kindersley. Traduc&o de Clara Allain e Henrique
do Rego Monteiro. Séo Paulo: Publifolha, 2014.

NAPOLITANO, Marcos. Historia & Musica — histdria cultural da musica popular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005.

NAVARRO, Alexandre Guida; GOUVEIA NETO, Jodo Costa. (Org.). A escrita e o artefato
como texto: ensaios sobre historia e cultura material. Jundiai: Paco Editorial. 2016.

NEVES, Maria Helena Franca. De la traviata ao maxixe: variac@es estéticas da pratica do
Teatro S&o Jodo. Salvador: SCT, FUNCEB, EGBA, 2000.

NUNES, Clarice. CARVALHO, Marta Maria Chagas de. Historiografia da educacgéo e fontes.
In: Cadernos ANPed, Porto Alegre, n.5, p. 7-64, 1993.

NOGUEIRA, Lenita Waldige. Musica em Campinas nos ultimos anos do Império.
Campinas, SP: Editora doa Unicamp, CMU, 2001.

PARRY, Roger. A ascensdo da midia: a historia dos meios de comunicacao de Gilgamesh ao
Gogle. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

PASCOA, M. L. F. R. A vida musical em Manaus na época da borracha (1850 — 1910).
Manaus: Imprensa Oficial do Estado do Amazonas, 1997.

PAZ, Ermelinda A. Pedagogia musical brasileira no século XX. Metodologias e tendéncias.
2 ed. Brasilia: Editora Musimed, 2013.

PENNA, Maura. Introducéo. In: MATEIRO, Teresa.; ILARI, Beatriz. (Orgs.). Pedagogias
em educacao musical. Curitiba: InterSaberes, 2012. p. 13 - 24.

PENNA, Maura. Musica (s) e seu ensino. 2 ed. Porto Alegre: Sulina, 2015.

210


https://digitalis-dsp.uc.pt/bitstream/10316.2/38185/1/Circulacao%20de%20instrumentos%20musicais.pdf
https://digitalis-dsp.uc.pt/bitstream/10316.2/38185/1/Circulacao%20de%20instrumentos%20musicais.pdf

PEREIRA, Josenildo de Jesus. As representacfes da escraviddo na imprensa jornalistica
do Maranhao na década de 1880. 2007. 206 fl. Tese. (Programa de P6s-Graduacao em
Histdria Social). Universidade de Séo Paulo, 2007.

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. A histdria da educacdo musical como campo cientifico:
primeiros ecos de um processo de autonomizagédo In: MONTI, Ednardo Monteiro Gonzaga do.
ROCHA, Inés de Almeida. (Orgs.). Ecos e memdrias: histdrias de ensinos, aprendizagens e
musicas. Teresina: EDUFPI, 2019.

PERES, Eliane; SOUZA, Gizele de. Aspectos tedrico-metodoldgicos da pesquisa sobre
cultura material escolar: (im) possibilidades de investigacdo. In: CASTRO, Cesar Augusto.
(Org.). Cultura material escolar: a escola e seus artefatos (MA, SP, SC, e RS, 1870 — 1925).
2%d. S&o Luis: EDUFMA: Café & Lapis, 2013.

PERES, Tirsa Regazzini. Educacao brasileira no império. Caderno de Formacéo: formacéo
de professores educacdo cultura, cultura e sociedade. Universidade Estadual Paulista. Pro-
Reitoria de Graduacdo; Universidade Virtual do Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Cultura
Académica, 2010.Unesp/Univesp. Disponivel em:
https://acervodigital.unesp.br/bitstream/123456789/105/3/01d06t03.pdf

PESAVENTO, Sandra Jatahy. O cotidiano da republica: elite e povo na virada do século. 3
ed. Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS, 1995.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. O espetaculo da rua. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 1996.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica,
2003.

PESAVENTO, Sandra. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidade imaginarias. Rev. Bras.
Hist., Sdo Paulo, v. 27, n. 53, p. 11-23, June 2007. Disponivel em:
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50102-01882007000100002

PINHEIRO, Maria Luiza Ugarte. Hileia de letras: Periodismo e vida literaria em Manaus. In:
BRAGANCA, Anibal; ABREU, Marcia. Impresso no Brasil: Dois séculos de livros
brasileiros. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2010. p. 473 - 487.

POZZI, Luiz Guilherme. Os pianos usados por Johannes Brahms e possiveis influéncias em
sua obra pianistica. In: CATILHO, Danila Barbosa de. Arte e a depuracao social e politica
da sociedade. Ponta Grossa, PR: Atena Editora, 2020. Disponivel em:
https://www.finersistemas.com/atenaeditora/index.php/admin/api/artigoPDF/28804

PRAZERES, Maria das Gragas do Nascimento. Pegar o bonde andando: as sociabilidades nos
bondes elétricos em S&o Luis — MA. Anais do 30° Simposio Nacional de Historia - Historia
e o futuro da educacéo no Brasil / organizador Marcio Ananias Ferreira Vilela. Recife:
Associacdo Nacional de Histéria— ANPUH-Brasil, 2019, pp. 1 -13. Disponivel em:
https://www.snh2019.anpuh.org/resources/anais/8/1554744259 ARQUIVO_PEGAROBOND
EANDANDO-artigoparaANPUH2019.pdf

211


https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-01882007000100002

PRAZERES, Maria das Gracas do Nascimento. Nos trilhos do progresso: os bondes
elétricos na primeira republica em S&o Luis (MA). 2011. Disserta¢cdo — Mestrado em Historia
do Brasil, Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2011.

QUEIROZ, Teresinha de Jesus Mesquita. Os literatos e a Republica: Clodoaldo Freitas,
Higino Cunha e as tiranias do tempo. 3 ed. Teresina: EDUFPI, 2011.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. MUsica na escola: aspectos historicos da legislacdo nacional e
perspectivas atuais a partir da Lei 11.769/2008. Revista da Abem, v. 20, n. 29, p.23-38,
jul./dez., 2012.

RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A cidade e a moda: novas pretensdes, novas distin¢des
— Rio de Janeiro, século X1X. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002.

REDE, Marcelo. Historia e cultura material. In: CARDOSO, Ciro Flamarion.; VAINFAS,
Ronaldo. (Orgs.). Novos dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

RIBEIRO, Jalila Ayoub Jorge. A desagregacéo do sistema escravista no Maranhao (1850 —
1888). Sdo Luis: SIOGE, 1990.

ROCHE, Daniel. Histéria das coisas banais: nascimento do consumo nas sociedades do
século XVII ao XIX. Traducdo de Ana Maria Scherer. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

ROCHA, Inés de Almeida; SOUZA, Suzana; MONTI, Ednardo. Sons de outrora com
reflexdes atuais: historia da educacdo e musica. 2020.

ROCHA, Inés de Almeida. GARCIA, Gilberto Vieira. Historia da Educacdo Musical no Brasil:
reflexdes sobre a primeira edicdo do GT 1.3 —-XXII Congresso da ABEM (2015). Revista da
Abem, v.24, n.37, p. 114-126, jul./dez., 2016.

ROIZ, Diogo da Silva. A Nova Historia Cultural: questdes e debates. Pensamento Plural,
Pelotas [02]: 181 — 186, janeiro/junho 2008.

ROSENFELD, Anatol; GUINSBURG, J. Romantismo e classicismo. In: GUINSBURG. J.
(Org.). © Romantismo. 4 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de musica. (Edicao concisa). Trad. Eduardo Francisco
Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994.

SAID, Edward W. Elaboraciones musicales: ensayos sobre la musica classica. Tradugéo de
Roberto Falco Miramontes. Barcelona: Penguin Random House Grupo Editorial, S. A. U.,
2011.

SALLES, Ricardo. Nostalgia imperial: a formacdo da identidade nacional no Brasil do
Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996.

SALOMADO, Katia. O ensino de musica no Maranh&o (1860 — 1912): uma énfase nos livros
escolares de Domingos Thomaz Vellez Perdigdo e Anténio Claro dos Reis Rayol. 2015. 222f.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Universidade Federal do Maranh&o, S&o Luis, 2015.

212



SALOMAO, Kathia. O violoncelo na masica de compositores oitocentistas no Maranhao:
obras selecionadas e sua possivel utilizacdo no ensino de violoncelo da Escola de Musica do
Estado do Maranhéo. 86 f. Monografia (Especializacdo em Educacdo Musical). Universidade
Federal do Piaui, 2008.

SANTOS, Regina Maria Sim&o. Educagdo musical, educagdo artistica, arte-educacéo e masica
na escola basica no Brasil: trajetorias de pensamento e pratica. In: DIDIER, Adriana Rodrigues.
VIEIRA, Eliane Maria. ALFONZO, Neila Ruiz. (Orgs.) Musica, cultura e educacéo: 0s
multiplos espacos de educacdo musical. 2 ed. Porto Alere: Sulina, 2012.

SANTOS NETO, Joaquim Antonio dos. Ladainha de Antonio Rayol: Ladainha Pequena. 67
f. Monografia (Especializacdo em Musicologia). Universidade Federal do Piaui, 2009.

SAVIANI, Dermeval. Histéria da historia da educagdo no Brasil: um balanco prévio e
necessario. EcoS — Revista Cientifica, Sdo Paulo, v.10 numero especial, p.147-167, 2008.
Disponivel em:

https://periodicos.uninove.br/eccos/article/view/1356/1020

SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro 11, um monarca nos
tropicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SEEGER, Antony. Novos horizontes na classificacdo dos instrumentos musicais. In:
RIBEIRO, Berta G. (Coord.). Arte india. Suma etnolégica brasileira. Edicéo atualizada do
Handbook of South American Indians. Darcy Ribeiro (Editor). 2 ed. Petrépolis: Vozes;
Finep, 1987. V. 3. p. 173 - 179.

SEGALIN, Linara Bessega. Seriam os almanaques “leituras confiadas as mais inocentes ¢ mais
puras leitoras”? METIS: Historia & Cultura, p. 127 -151, jul./dez. 2010.

SEVERIANO, Jairo. Uma historia da musica popular brasileira: das origens a
modernidade. S&o Paulo: Editora 34, 2013.

SHINN, Terry. Desencantamento da modernidade e da pds-modernidade: diferenciacdo,
fragmentacéo e a matriz de entrelagamento. Sci. stud. vol.6 no.1 S&o Paulo jan./mar. 2008, pp.
43 — 81. Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-
31662008000100003&Ing=pt&nrm=iso&ting=pt

SILVA, Acildo Leite. O Lyceo do Maranhdo: a criacdo da cultura do ensino secundario na
capital da Provincia. In: CASTRO, Cesar Augusto (Org.).Ensino secundario no Brasil:
perspectivas histdricas. Sdo Luis: EDUFMA, 2019. pp. 205- 229.

SILVA, Camila Ferreira Santos.""Ser elegante™: Mulher, moda, corpo e sociabilidade em Sao
Luis/MA (1890-1920). 226 f. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Universidade Federal do
Para, Belém, 2016.

SILVA, José Amaro Santos da. Musica e 6pera no Santa Isabel: subsidio para a historia e o
ensino da masica no Recife. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2006.

SILVA, José Ribamar Lima. Ensino liceal do Maranhdo: entre currciculos e representacdes
sociais de intelectuais. In: CASTRO, Cesar Augusto (Org.).Ensino secundario no Brasil:
perspectivas histdricas. Sdo Luis: EDUFMA, 2019. pp. 231-253.

213


https://periodicos.uninove.br/eccos/article/view/1356/1020
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-31662008000100003&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-31662008000100003&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt

SILVA, Janaina Girotto da. O flordo mais belo do Brasil: o Imperial Conservatorio de
Musica do Rio de Janeiro (1841 — 1865). 2007. 234 f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria
Social). Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2007.

SILVA, Paula Figueirédo da. Uma historia do piano em Séo Luis do Maranhdo. 2013.
188f. Dissertacdo (Mestrado em Cultura e Sociedade) — Programa de P6s-Graduagao em
Cultura e Sociedade, Universidade Federal do Maranhdo, Sao Luis, 2013.

SILVA, Sivaldo Correa da. O almanaque do Recife: um estudo sobre a histéria dos textos e da
leitura. In: MARTINS, Marco Antonio; CAMPOS, Sulemi Fabiano; SA JUNIOR, Lucrécio
Araljo; RODRIGUES, Maria das Gragas Soares (org.). Anais da Jornada do Grupo de
Estudos Linguisticos do Nordeste, 04 a 07 de setembro de 2012. Natal: EDUFRN, 2012. p.
1-12.

SILVA JUNIOR, Jonas Alves da. Doces modinhas pra laia, bulicosos lundus pra 10i6:
poesia romantica e masica popular no Brasil. 258fl. 2005. Dissertacdo (Programa de Pés-
Graduacao em Literatura Brasileira. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2005.

SIMMEL, Georg. Questdes fundamentais da sociologia: individuo e sociedade. Traducao
de Pedro Caldas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.

SOUZA, Jusamara. A educacao musical como campo cientifico. Olhares & Trilhas, v.22, n.1,
jan.abr./2020.

SOUZA, Jusamara. Sobre as varias historias da educacdo musical no Brasil. Revista da
ABEM, v. 22, n.33, jul./dez., p. 109 -120, 2014.

TABORDA, Marcia. O viol&o na agenda musical carioca oitocentista. OPUS, [s.1.], v. 25, n.1,
p. 56 — 71, mar. 2019. Disponivel em:
https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2019a2503

TABORDA, Marcia. Da viola a viola grande: a trajetoria do viol&o no século XIX. In:
LOPES, Antonio Herculano; et al. (Orgs.). Musica e historia no longo século X1X. Rio de
Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2011. pp. 183-207.

TINHORAO, José Ramos. Historia social da musica popular brasileira. Sio Paulo: Ed. 34,
1998.

TOFFANO, Maria Jaci. As pianistas dos anos 1920 e a geracao jet-leg: o paradoxo feminista.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2007.

TRANCHEFORT, Francois-René. Los instrumentos musicales en el mundo. Séptima
reimpresion. Madrid: Alianza Mdsica, 2008.

TRAVASSOS, Elizabeth. Apontamentos sobre estudantes de musica e suas experiéncias
formadoras. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 12, p. 11 -19, 2005.

214


https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2019a2503

VAINFAS, Ronaldo. Os protagonistas andnimos da Historia: micro-historia. Rio de
Janeiro: Campus, 2002.

VAINFAS, Ronaldo. Histdria das Mentalidades e Historia Cultural. In: CARDOSO, Ciro
Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. (Org.) Dominios da Histdria: Ensaios de Teoria e
Metodologia. 142 Tiragem — Rio de Janeiro: Campus, 1997.

VALLADARES, Eduardo Montechi. O declinio do Império — o advento da Republica. In:
AMARAL, Sonia Guarita do. (Org.) O Brasil como Império. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 2009.

VEIGA, Cynthia Greive. A historia da escola como fendmeno econémico: didlogos com
historia da cultura material, sociologia econémica e historia social. In: SILVA, Vera Lucia
Gaspar da; SOUZA, Gizele de; CASTRO, César Augusto. (Orgs.) Cultura material escolar
em perspectiva histdrica: escritas e possibilidades. Vitdria: EDUFES, 2018. p. 29-66.

VIDAL, Diana Gongalves. Historia da Educacdo como Arqueologia: cultura material escolar
e escolarizagdo. Revista Linhas. Florianopolis, v.18, n.36, p.251 -272, jan./abr. 2017.
Disponivel em:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/linhas/article/view/1984723818362017251

VIDAL, Diana Gongalves; FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Historia da Educacéo no
Brasil: a constituicdo histérica do campo (1880-1970). Revista Brasileira de Historia da
Educacéo. Séo Paulo, v. 23, n. 45, p. 37 -70, 2003.

VIEIRA, Lia Braga. A construc¢do do professor de musica: o modelo conservatorial na
formacao e na atuagdo do professor de musica em Belém do Para. 2000. 176 f. Tese
(Doutorado em Educacao). Faculdade de Educacédo, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2000.

VIEIRA, Lia Braga. A escolarizacdo do ensino de musica. Pré-Posi¢des, v.15, n.2 (44), p.141-
150, mio/ago., 2004.

VILLALTA, Luiz Carlos. O que se fala e o que se Ié: lingua, instrucdo e leitura. In: NOVAIS,
Fernando A. (Coord.). SOUZA, Laura de Mello e. (Org.). Historia da vida privada no Brasil:
cotidiano e vida privada na América portuguesa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. V.1.

VINAO FRAGO, Antonio. Histéria de la educacion y histéria cultural: possibilidades,
problemas, cuestiones. Revista Brasileira de Historia da Educacéo, n. 0, set/out/nov/dez,
1995, pp. 63 - 82.

VIVEIROS, Jerdnimo José de. Apontamentos para a histdria da instrugdo publica e particular
no Maranh&o. Revista de Estudos Pedagdgicos, v. XVII, n. 45, jan.-mar., p. 29 -84, 1952.

VOLPE, Maria Alice. (Org.). Atualidade da opera. Rio de Janeiro: UFRJ, Escola de
Mdsica, Programa de Pos-graduacdo em Musica, 2012.

VOLPE, Maria Alice. Algumas consideracGes sobre o conceito de Romantismo musical no
Brasil. Brasiliana, n.8, maio 2000.

215


http://www.revistas.udesc.br/index.php/linhas/article/view/1984723818362017251

VOLPE, Maria Alice. Musica de Camara no periodo romantico brasileiro: 1850 — 1930.
Dissertacdo (Musica). Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista — UNESP. S&o
Paulo, 1994.

WEBER, William. La gran transformacion en el gusto musical: La programacion de
conciertos de Haydn a Brahms. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica, 2011.

WISNIK, J. M. Machado Maxixe: O caso Pestana. Teresa, n. 4-5, p. 13-79, 8 dez. 2003.

WHEELER, Mortimer. Arqueologia de campo. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1961.

WRIGHT, Charles Leslie. O que é transporte urbano. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1988.
(Colecéao Primeiros Passos)

Fontes

Almanaques

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1858.

Orgnaizado por Belarmino de Mattos. S&o Luis: Typographia do Progresso, 1858.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1859.

Orgnaizado por Belarmino de Mattos. Sdo Luis: Typographia do Progresso, 1859.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1860.

Editado por Belarmino de Mattos. Sdo Luis: Typographia do Progresso, 1860.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1862.

Editado por Belarmino de Mattos . Sdo Luis: Typographia do Progresso, 1862.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1864.

Editado por Belarmino de Mattos. Sdo Luis: Typographia de B. de Mattos, 1864.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1865.

Editado por Belarmino de Mattos. S&o Luis: Typographia de B. de Mattos, 1865.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1866.

Editado por Belarmino de Mattos. Sdo Luis: Typographia de B. de Mattos, 1866.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1868.

Editado por Belarmino de Mattos. S&o Luis: Typographia de B. de Mattos, 1868.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1869.

Editado por Belarmino de Mattos. Sdo Luis: Typographia de B. de Mattos, 1869.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL PARA O ANO DE 1870.

Editado por Belarmino de Mattos. S&o Luis: Typographia de B. de Mattos, 1870.

216



ALMANAK DO MARANHAO, 1863.
ALMANAK ADMINISTRATIVO DO MARANHAO 1861.

ALMANAK ADMINISTRATIVO DA PROVINCIA DO MARANHAO. Organizado por Jodo
Candido Moraes Rego. Séo Luis: Typ. de A.P. Ramos de Almeida, 1870.

ALMANAK ADMINISTRATIVO DA PROVINCIA DO MARANHAO. Organizado por Jodo
Candido de Moraes Rego. Sdo Luis: Typ. de A.P. Ramos de Almeida, 1871.

ALMANAK ADMINISTRATIVO DA PROVINCIA DO MARANHAO. Organizado por Jodo
Candido de Moraes Rego. Sdo Luis: Typ. de A.P. Ramos de Almeida, 1872.

ALMANAK ADMINISTRATIVO DA PROVINCIA DO MARANHAO. Organizado por Jodo
Candido de Moraes Rego. Sdo Luis: Typ. de A.P. Ramos de Almeida, 1873.

ALMANAK ADMINISTRATIVO DA PROVINCIA DO MARANHAO. Organizado por Jodo
Candido de Moraes Rego. Sdo Luis: Typ. de A.P. Ramos de Almeida, 1874.

ALMANAK ADMINISTRATIVO DA PROVINCIA DO MARANHAO. Organizado por Jodo
Candido de Moraes Rego. Sdo Luis: Typ. de A.P. Ramos de Almeida, 1875.

ALMANAK DO DIARIO DO MARANHAO PARA O ANO DE 1879. 2° ANO. Maranhio:
Typographia do Frias, 1879.

ALMANACK DO DIARIO DO MARANHAO PARA O ANO BISSEXTO DE 1880. 3° ANO.
Maranh&o: Typographia do Frias, 1880.

ALMANACK DO DIARIO DO MARANHAO DE 1881. 4° ANO. Maranhéo, 1881.

ALMANAK ADMINISTRATIVO, MERCANTIL E INDUSTRIAL DO MARANHAO PARA
O ANO DE 1896. Organizado pela Livraria de Jodo d’Aguia Almeida & C. Sao Luis.

Jornais

A CRUZADA, n. 34, 20 nov. 1890, p.4.

A IMPRENSA, ano 1, n. 2, 2 jun. 1857, p.1.
A IMPRENSA, ano 1, 10 jun.1857, p.4.

A IMPRENSA, ano 1, 24 jun.1857, p.4.

A IMPRENSA, ano 1, n. 45, 4 nov. 1857, p.4
A IMPRENSA, ano 1, 04 jul. 1857, p.4.

A IMPRENSA, ano V, n. 71, 7 de set. 1861.

A IMPRENSA, Ano V, n. 103, 28 dez. 1861.

217



A IMPRENSA, 01 jun.1871, n.43, p.4.

CORREIO D’ANNUNCIOS, n.38, 6 jun. 1851, p.4.
CORREIO D’ANNUNCIOS, 14 jul. 1851, n.49, p.4.
DIARIO DO MARANHAO, ano |, n.21, 15 out.1855, p. 4.
DIARIO DO MARANHAO, 25 out. 1855, p. 4.

DIARIO DO MARANHAO, 8 nov. 1856, p.3.

DIARIO DO MARANHAO, ano 11, 19 jun. 1857, p.4.
DIARIO DO MARANHAO, ano 3, n.8, 12 jan. 1858, p.3.
DIARIO DO MARANHAO, ano 3, n.42, 22 fev. 1858, p.1.
DIARIO DO MARANHAO, ano Ill, n.48, 01 mar. 1858, p.1.
DIARIO DO MARANHAO, 16 set. 1873, p.3.

DIARIO DO MARANHAO, ano V, n. 376, 3 nov. 1874, p.3,

DIARIO DO MARANHAO, ano X1V, n. 2898, 21 abril 1883, p.1.

DIARIO DO MARANHAO, ano XV, n. 3263, 9 jul. 1884, p.3.
DIARIO DO MARANHAO, 25 jul. 1888.

DIARIO DO MARANHAO, 1891, p.3.

DIARIO DO MARANHAO, 13 ago. 1892, p.3.
DIARIO DO MARANHAO, 14 abr. 1898.

DIARIO DO MARANHAO, 15 abr. 1898.

DIARIO DO MARANHAO, 30 nov. 1899, p. 4.
DIARIO DO MARANHAO, 22 fev. 1900.

DIARIO DO MARANHAO, n. 77, 31 mar. 1900, p.2.
DIARIO DO MARANHAO, n. 100, 28 abr. 1900, p.2.
DIARIO DO MARANHAO, 2 maio 1900, p.3.

GAZETA DE NOT[CIAS, ano I, n. 31, 7 maio 1883, p.1.
GAZETA DE NOTICIAS, ano I, n. 60, 9 jun. 1883, p.3.

218



GAZETA DE NOTICIAS, ano I, n.79, 3 jul. 1883, p.4.
GAZETA DE NOTICIAS, ano I, 12 jul. 1883, n. 87, p.3.
JORNAL DO COMMERCIO, ano II, n. 108, 11 jun. 1859, p.4.
JORNAL DO COMMERCIO, ano II, n. 108, 11 jun. 1859, p.4.

JORNAL DO COMMERCIO, ano Ill, n.22, 14 mar. 1860, p.4.

JORNAL DO COMMERCIO, n.83, 20 out. 1860, p.4.
JORNAL DO COMMERCIO, 27 maio 1884.

O CONSTITUCIONAL, 13 mar. 1852, p.3.

O CONSTITUCIONAL, 13 mar. 1852, p.3.

O GLOBO, ano I, 28 set. 1889, n. 19, p.4.

O PAIZ, 12 maio 1865, n. 56.

O PAIZ, ANO X1V, 15 set, n. 140, 1876.
PACOTILHA, ano I, n. 4, 21 nov. 1880, p.1.
PACOTILHA, ano I, n. 5, 28 nov. 1880.
PACOTILHA, 13 abr. 1881, p.3, ano |, n.4.
PACOTILHA, 3 maio 1881, n. 20, ano I, p.4.
PACOTILHA, ano Il1, n. 103, 18 abr. 1883, p.1.
PACOTILHA, ano Il1, n. 320, 23 nov. 1883, p. 1.
PACOTILHA, ano IV, n.2, 3 jan. 1884, p.3.
PACOTILHA, ano IV, n.52, 25 fev. 1884, p.1.
PACOTILHA, n. 273, 5 out. 1884, p.3.
PACOTILHA, n. 320, 23 nov. 1884, p.3.
PACOTILHA, ano V, n. 34,10 fev. 1885, p.4.

PACOTILHA, ano V, n. 23, 27 jan. 1886, p.1.
PACOTILHA, ano VI, n.51, 28 fev. 1886, p. 1.

219



PACOTILHA, ano VI, n. 153, 1886, p.4.
PACOTILHA, ano X, n.8, 11 jan. 1890, p.1.
PACOTILHA, ano XI, n.7, 9 jan. 1891, p.1.
PACOTILHA, ano XIlIl, n.276, 21 nov. 1893, p.1.
PACOTILHA, ano XIV, n. 115, 16 maio 1894, p.1.
PACOTILHA, ano XVIII, 7 jan. 1898, p.1.
PACOTILHA, 4 fev. 1898, p.3.

PACOTILHA, n.1, 01 jan. 1900, p.3.

PACOTILHA, n. 40, 16 fev. 1900, p.2
PACOTILHA, ano XX, n.94, 21 abr. 1900, p.3.
PACOTILHA, ano XX, n.96, 24 abr. 1900, p.3.
PORTO LIVRE, 1862.

PUBLICADOR MARANHENSE, 11 jan. 1850, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 29 jan. 1850, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 11 jan. 1850, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 23 out. 1851, p.2.
PUBLICADOR MARANHENSE, 6 dez., 1851, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 24 fev. 1852, p.2.
PUBLICADOR MARANHENSE, 25 mar. 1852.
PUBLICADOR MARANHENSE, Ano X, n. 1273, 19 jun. 1852.
PUBLICADOR MARANHENSE, n. 209, 13 set. 1856, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 04 nov. 1859, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 12 nov. 1859, p.4.

PUBLICADOR MARANHENSE, 04 jan. 1860, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, n. 7, 10 jan. 1860, p.3.

PUBLICADOR MARANHENSE, ano XIX, n. 90, 19 abr. 1860, p.3.

220



PUBLICADOR MARANHENSE, 15 dez. 1860, p.4.

PUBLICADOR MARANHENSE, n. 58, 11 mar. 1861 p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, 27 mar. 1861, p.2.

PUBLICADOR MARANHENSE, ano XXVI, n. 89, 17 abr. 1867, p.4.
PUBLICADOR MARANHENSE, n.171, 5 ago. 1870, p.3.
PUBLICADOR MARANHENSE, n. 291, 30 dez. 1870, p.3.
PUBLICADOR MARANHENSE, 2 maio 1871, n.98, p. 3.
PUBLICADOR MARANHENSE, n. 223, 11 out. 1871, p.3.
PUBLICADOR MARANHENSE, ano XXXVII, n. 72, 28 mar. 1878, p.1.
SEMANARIO MARANHENSE, n.16, 15 de dez. de 1867.

UNIVERSAL, 25 de dez. 1852, p.1.

221



