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RESUMO

Esta tese trata da formacdo do professor de danca, que se constitui como objeto de analise a
partir das categorias “cultura popular”’ e “Etnocenologia”, no contexto do Programa de
Formacdo de Professores da Educagdo Basica — PARFOR, realizado pela Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para — ETDUFPA, no curso de Licenciatura em Danca,
entre 2011 e 2018. Problematiza as referidas teméticas no andamento do curso, cujos egressos
sdo 0s sujeitos da pesquisa. Tem como objetivo analisar as evidéncias da cultura popular e da
Etnocenologia nas narrativas dos egressos do curso de Licenciatura em Dancga. Para isso,
apega-se a Etnometodologia e a analise narrativa, a qual foi viabilizada através de conversas a
fim de identificar o que atravessa as falas e as significacdes que os sujeitos atribuem a
formacédo, a cultura popular e a Etnocenologia. Os resultados apontam que a formacao do
professor de dangca no PARFOR aperfeicoou 81 professores em cinco municipios (Castanhal,
Capanema, Santarém, Maraba, Mae do Rio), e que os reflexos dessa formacdo comecaram a
surtir efeitos, uma vez que, mesmo ndo tendo as condic¢des objetivas para o0 ensino de Artes na
linguagem da danca, o processo vivenciado durante o curso influenciou no trabalho dos
professores, o qual tem na Etnocenologia um importante ente, ja& que se associa a cultura
popular nas atividades escolares através do trabalho com o corpo e com 0 movimento na
perspectiva artistica e pedagdgica. Mediante as narrativas dos ex-estudantes da Licenciatura
em Danca, conclui que a formacao do professor de danca tem evidenciado a Etnocenologia e
a cultura popular por meio do trabalho dos egressos nas escolas; contudo, isso nao é refletido
teoricamente na fala desses sujeitos. Sobre o uso das narrativas, constata que foram
reveladoras do trabalho pedagdgico que esses profissionais vém realizando nas escolas no
interior do Para.

Palavras-chave: Formacdo do professor. Danca. Cultura. Cultura popular. Etnocenologia.



ABSTRACT

This thesis studies the training of the teacher of Dance, which constitutes the object of
analysis from the categories "popular culture™ and "Ethnoscenology”, in the context of the
Basic Education Teacher Training Program (Programa de Formacdo de Professores da
Educacgdo Basica — PARFOR), conducted by the School of Theater and Dance of the Federal
University of Para (Escola de Teatro e Danca da Universidad Federal do Para — ETDUFPA),
in the course of Graduation in Dance, between 2011 and 2018. Problematizes the said themes
in the conduction of the course, whose graduates are the subjects of the research. It aims to
analyze the evidences of popular culture and Ethnoscenology in the narratives of the
graduates of the course of Graduation in Dance. To achieve this, it attaches itself to
ethnomethodology and narrative analysis, which was made possible through conversations to
identify what goes through the lines and the meanings that the subjects attribute to the teacher
training, popular culture and Ethnoscenology. The results show that the training of the Dance
teacher in PARFOR has improved 81 teachers in five municipalities (Castanhal, Capanema,
Santarém, Maraba, Mae do Rio), and that the reflexes of this training began to take effect,
since, despite not having the objective conditions for the teaching of Arts in the language of
Dance, the process experienced during the course influenced the work of the teachers, which
has in Ethnoscenology an important entity, since it is associated with popular culture in
school activities through work with the body and with the movement in the artistic and
pedagogical perspective. Through the narratives of the former students of the Graduation in
Dance, concludes that the formation of the dance teacher has evidenced Ethnoscenology and
popular culture through the work of the graduates in the schools; however, this is not
theoretically reflected in the speech of these subjects. Regarding the use of the narratives, it
considers that they were revealing in terms of the pedagogical work that these professionals
have been carrying out in the schools in the interior of Para.

Keywords: Teacher training. Dance. Culture. Popular culture. Ethnoscenology.



RESUMEN

Esta tesis trata de la formacion del profesor de danza, que se constituye como objeto de
analisis a partir de las categorias "cultura popular” y "Etnoescenologia™, en el contexto del
Programa de Formacion de Profesores de la Educacion Basica (Programa de Formacgéo de
Professores da Educacdo Basica — PARFOR), realizado por la Escuela de Teatro y Danza de
la Universidad Federal de Para (Escola de Teatro e Danc¢a da Universidad Federal do Pard —
ETDUFPA), en el curso de Licenciatura en Danza, entre 2011 y 2018. Discute las cuestiones
mencionadas en el desarrollo del curso, cuyos graduados son los sujetos de esta investigacion.
Tiene como objetivo analizar las evidencias de la cultura popular y de la Etnoescenologia en
las narrativas de los egresados del curso de Licenciatura en Danza. Para ello, se aferra a la
Etnometodologia y al analisis narrativo, la cual fue viabilizada a través de conversaciones a
fin de identificar lo que atraviesa las palabras y las significaciones que los sujetos atribuyen a
la formacion, a la cultura popular ya la Etnoescenologia. Los resultados apuntan que la
formacion del profesor de danza en el PARFOR perfeccion6 81 profesores en cinco
municipios (Castanhal, Capanema, Santarém, Maraba, Mée do Rio), y que los reflejos de esa
formacion comenzaron a surtir efectos, ya que, aunque no tiene las condiciones objetivas para
la ensefianza de Artes en el lenguaje de la danza, el proceso vivido durante el curso influencio
en el trabajo de los profesores, el cual tiene en la Etnoescenologia un importante ente, ya que
se asocia a la cultura popular en las actividades escolares a través del trabajo con el cuerpo y
con el movimiento en la perspectiva artistica y pedagogica. Mediante las narrativas de los ex
alumnos de la Licenciatura en Danza, concluye que la formacion del profesor de danza ha
evidenciado la Etnoescenologia y la cultura popular por medio del trabajo de los egresados en
las escuelas; sin embargo, esto no es reflejado tedricamente en el habla de esos sujetos. Sobre
el uso de las narrativas, constata que fueron reveladoras del trabajo pedagdgico que estos
profesionales vienen realizando en las escuelas en el interior de Para.

Palabras clave: Formacion del profesor. Danza. Cultura. Cultura popular. Etnoescenologia.
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1 INTRODUCAO

1.1 POR ENTRE LEMBRANCAS E MEMORIAS, A DANCA DA VIDA NA MINHA
VIDA...

Né&o lembro quando a danca entra em minha vida. Arrisco dizer que ela sempre esteve,
uma vez que nasci numa familia dancante, de pessoas que gostavam de festa. A lembranca
mais forte que tenho da dang¢a em minha vida é de um boi bumba do meu avd, que nos dias de
junho e julho dangava no barracéo da sua casa e n6s, 0s netos, iamos atras do boi e dangando
embaixo da “caipora”, ou até mesmo embaixo do boi, ouvindo meu avd cantar: “Urrou,
urrou, urrou, urrou meu novilho brasileiro que a natureza criou...”.

A danca j& me emocionava, pois compreender a vida a partir das histérias do boi foi
uma marca importante para minha formacao identitaria, ja que as rezas para Sao Benedito, 0s
banhos de igarapé no “rio grande” em Viseu, as quadrilhas da minha rua e das escolas que
estudei, as pecas teatrais em que atuei nas escolas foram momentos que me formaram e que a
danca sempre esteve presente. Meu corpo se libertava através da danca, pois a opressao das
dietas, dos esteredtipos de gordo, os preconceitos eram todos apagados pela via do
movimento, em especial da danca folclérica, apesar de gostar de todas as formas de dancar.

Em diversas fases da minha vida a danca transversalizou meu corpo, especialmente no
Ensino Médio. Foi um momento que a danca me faz pesquisador da cultura popular, a qual
efervescia em Belém no final da década de 1980 e inicio dos anos de 1990, em que havia
projetos que incentivavam os grupos de danca e teatro da cidade e isso fazia com que a cidade
se tornasse mais musical, lirica, ludica e cénica... Hoje observo que, a apesar da existéncia de
projetos de fomento a cultura, Belém ndo é mais a mesma, 0s grupos de danga e teatro séo
pouco incentivados, a cidade dancante, cénica e musical ndo existe mais... Onde estdo 0s
teatros de pordo? E “quem te fez saber que estavas nu™? E a Casa da Vilva Costa? E a garota
do Rio... Guam4, por onde anda? E o grupo Asa Branca?

Por vezes me sinto perdido nessas lembrancas, ja que esse foi um tempo em que eu e a
cidade éramos um, quando em diferentes frentes a cultura fervia, mas hoje ndo vejo mais
isso... Enxergo uma cidade opaca, cinzenta, com poucas iniciativas de danca, teatro, musica...
Essas lembrangas, ao mesmo tempo em que me maltratam pelo que ndo acontece hoje, me
fazem reafirmar o que diz Icleia Bosi (1994, p. 39): “Se as lembrancas as vezes afloram ou

emergem, quase sempre sao uma tarefa, uma paciente reconstituicdo”. O que passou, passou,
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mas reivindico maior espaco para a cultura como um bem necessario para a formacéo social
da populacéo.

N&o quero voltar ao passado, mas gostaria de ver os diversos grupos que fazem arte e
cultura na cidade com incentivo para desenvolver suas atividades com recursos publicos para
ndo morrerem por falta de dinheiro e espacos... Essa € a dan¢a que dancei e que gostaria que
muitos jovens tivessem a oportunidade de dancar... Dancar carimbd, xote, fazer danca
moderna, exercitar a expressdo corporal como um direito.

A escola foi muito importante na minha vida, pois valorizava as praticas culturais e
incentivava os estudantes a participar e incorporar isso na sua vida. Comigo aconteceu assim,
as praticas culturais me formaram e me trouxeram para 0 campo da educacéo, pois desde que
estudei no Instituto de Educacdo do Para (IEP) comecei a entender que era possivel fazer
educacdo a partir da cultura popular e isso foi uma marca constante no meu trabalho de
educador que, atuando desde a pré-escola (como a Educacdo Infantil era chamada), como
alfabetizador até a Educacdo Superior, a cultura popular, as dancas folcloricas, os cantos
populares, o teatro sempre foram elementos que me constituiram e povoaram minha pratica
pedagogica que emerge da minha experiéncia, ou, como afirma Thompson (1981, p. 16), “a
experiéncia surge espontaneamente no ser social, mas ndo surge sem pensamento”. Esse
emaranhado de cenas que vao se reconstituindo sdo originados no processo de vida, de
emoc0es, de lembrancas que me fazem um ser social, que é composto por muitos, um ser
coletivo, como dito por esse autor “inter-relacionado”.

Nesse sentido, posso afirmar que a danca foi formativa na minha vida. Através dela
tive autoafirmacdo para passar pela adolescéncia e juventude sem grandes problemas, uma
vez que, dancando, encontrei pessoas que, ao invés de me discriminarem, me incentivaram,
mesmo sendo gordo, mostrando que o ato de dancar ndo esté aprisionado a corpos delineados
e bonitos, mas esta associado a sensibilidade do movimento.

Essa trajetdria me conduziu a ser um ser humano voltado para as artes, a saber acolher
a diferenca, até por ser uma pessoa diferente de muitas, de forma que a aproximacgdo com a
arte me fez melhor e me conduziria a caminhos que julgo maravilhosos: me tornei um
professor que ja atuou com bebés de um ano até jovens e adultos da Educacdo Superior, tudo
isso transversalizado pela danga, j& que dancar, parafraseando Isabel Marques (2012), é o
desenvolvimento de habilidades de criar.

Essa capacidade de criar se faz presente nas préaticas populares de invencao cultural da
sociedade como um todo, na forma de cultura adaptada a vida cotidiana, que Williams (1992,
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p. 11) chamou de cultura vivida, sobre a qual o autor afirma estar relacionada a processos
sociais diversos que, segundo ele, “tém resultado desse leque de respostas, a propria ‘cultura’
oscila, entdo, entre uma dimensédo de referéncia significativamente global e outra,
seguramente parcial”. Pode-se observar nos dizeres do referido autor que a danga, no contexto
da cultura vivida no cotidiano, se constitui em um processo além da mera criacdo de
movimentos, também algo que envolve aspectos politicos, econdbmicos e da organizacao
social.

Barreto (2004, p. 76) se alinha a essa ideia ao expressar que a danga é, acima de tudo,
uma representacdo da experiéncia humana, ao compreender a vida por meio de vias de
expressao, entre elas a arte, em suas linguagens, ao trazer consigo algo muito especifico que
nasce da experiéncia estética vinda de um conjunto de pericias advindas da “experiéncia da
beleza ou ainda, nas experiéncias educacionais, recreativas ou ritualisticas”.

Observo que a historia da danca se apresenta atrelada ao erudito, mas sempre esteve
presente no meio popular em sua forma ndo oficial, fora da elite. Essa no¢do se associa a
definicdo de cultura popular, pois as linguagens da arte no meio popular se relacionam com a
cultura que se desenvolve no cotidiano e que, por isso, segundo Branddo (2009), sdo
polissémicas. Ao longo tempo, o termo cultura vem se transformando de acordo com o0s
interesses da sociedade, ressaltando a polissemia e ganhando novo sentido, como define o
autor: “os movimentos de cultura popular levam a um ponto extremo o sentido, inclusive
politico, da cultura popular” (BRANDAO, 2009, p. 730).

Nesta tese discuto a formacgdo do professor de danca e sua relacdo com a cultura
popular, por meio da Etnocenologia no percurso formativo dos egressos da Licenciatura em
Danca do Programa de Formacdo de Professores da Educacdo Bésica da Escola de Teatro e
Danca da UFPA (PARFOR/ETDUFPA), debatendo o papel da cultura na prevaléncia de um
modelo cultural que privilegia a formas elitizadas de saberes em detrimento do conhecimento

originado no meio popular, no qual a danca também tem suas raizes.

1.2 “EU JA QUIS SER BAILARINA”... O LADO QUENTE DO MEU SER E MEU
ENTRE-LUGAR

Isso mesmo! E uma parafrase da musica de Marina Lima e Antdnio Cicero, cantada
por Maria Betania que em tudo, até no tempo, se associa a minha historia, uma vez que a

referida masica pertence a um tempo, como ja disse, de muita efervescéncia cultural e essa
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musica fala um pouco da minha constituicdo enquanto pessoa. A danca me ajudou a
compreender minha identidade que envolvia muitas vozes, muitas pessoas, muitas
representacdes, € por isso que considero a danca meu entre-lugar, meu intersticio, meu lugar
de negociacdo identitaria que possibilitou o encontro comigo e com o mundo, mundo este
permeado pela arte, pela cultura. Recentemente, Homi Bhabha (1998, p. 20), e sua definicdo
sobre O Local da Cultura, ajudou-me no entendimento de que ao longo de minha vida 0 meu
local de cultura era tudo que construi para na perspectiva individual e coletiva, considerando
que “é na emergéncia dos intersticios - a sobreposicdo e o deslocamento de dominios da
diferenga - que as experiéncias intersubjetivas [...], 0 interesse comunitario ou o valor cultural
sdo negociados”.

A danca como meu entre-lugar da a certeza do que aprendi e que levo para minha vida
pessoal e profissional, pois a minha pratica sempre perpassa pelas praticas culturais,
especialmente aquelas que emanam da cultura popular que me ajudaram a criar meu fazer-

pensar-sentir, como assinala Isabel Marques (2012, p. 27):

Para que se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a danca,
portanto, € necessario que noOssOs corpos estejam engajados de forma
integrada com seu fazer-pensar [...] o fazer-sentir enquanto arte nos permite
um tipo diferenciado de percepgéo, discriminagdo e critica da danca, de suas
relagBes conosco mesmo e com o mundo.

Essa perspectiva de fazer-pensar-sentir faz parte de minha vida e a construcdo dessa
tese tem me proporcionado a compreensdo de como isso baliza minha vida pessoal e
profissional, ndo no sentido de ativismo, mas fazer em prol do outro, do qual ndo estou
dissociado, pois eu s6 consigo ser eu mesmo porque tenho outros em mim que completam e
me motivam a pensar, a fazer e, o principal, a sentir... Mesmo que esteja cansado, sentindo o
peso do tempo e o desgaste que a profissdo traz, meu fazer-pensar-sentir esta cada vez mais
vivo em cada aula que ministro, em cada aluno que oriento, em cada palestra que profiro,
enfim, dos vivos em mim, como diz Cora Coralina (2003) no poema “Todas as vidas”:
“Todas as vidas dentro de mim: Na minha vida — a vida mera das obscuras”.

Ressalto que minha trajetoria académica teve inicio em 1989 com a entrada no Curso
de Pedagogia nas Faculdades Integradas do Colégio Moderno que se transformou na Unido
das Escolas Superiores do Para (UNESPA), hoje Universidade da Amazénia (UNAMA). Em
1994, fui morar em S&o Paulo para continuar 0s estudos na Especializacdo em
Psicomotricidade e Pedagogia do Movimento Humano pela Universidade Gama Filho e em

1997 iniciei o Programa P6s-Graduacao e Pesquisa - PREPES/PUC-MG, outra especializa¢do
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em Supervisdo Educacional na qual me voltei ao trabalho do coordenador pedagogico. Esse
ano foi intenso, fui chamado pelo concurso publico para assumir meu cargo técnico na
SEDUC. Sempre trabalhei na Educacdo Basica como professor desde 1993 no ensino de 1°
grau e no antigo magistério, mas, a partir dessa especializacdo, passei a atuar como
coordenador pedagogico, até porque essa figura passou a substituir o orientador e o supervisor
nas escolas publicas e privadas.

Minha insercdo na educacdo superior aconteceu em 1999, como docente na
especializacdo em gestdo escolar no Centro Universitario do Para (CESUPA), onde fiquei até
2005 atuando como docente e orientador. Em 2001, iniciei um percurso de 10 anos na
Universidade Estadual do Vale do Acarad (UVA), dedicada a formar professores no Estado
do Para em mddulos presenciais. A referida instituicdo foi a primeira a implantar a formacao
em massa e conseguiu adentrar em praticamente todos 0s municipios paraenses para fazer a
formacdo dos professores em nivel superior. Minha participacdo nessa instituicdo foi além da
docéncia: atuei como coordenador de curso, de estagio, em atividades complementares,
funcBes que me serviram de iniciacdo a gestdo da educacdo superior.

No periodo de 2006 a 2008 cursei meu primeiro mestrado, em Gestdo e
Desenvolvimento Regional, pela Universidade de Taubaté, em que tive contato com a area de
Ciéncias Sociais Aplicadas, mas que desviava minha formacdo. Foi com a finalidade de
ajustar meu curriculo na direcdo da educacdo que prestei exame em 2009 para o Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo na linha de Curriculo e Formacéao de Professores da UFPA e em
2010 prestei concurso para professor substituto no Instituto de Ciéncias da Educacéo para a
disciplina Didatica, experiéncia que foi muito importante para a minha constituicdo
profissional. Em 2014 comecei a me preparar para prestar exame para o doutorado em
Educacdo. Adotei a estratégia de escrever artigos que me dessem a expertise necessaria para
melhor delinear meu objeto de pesquisa, o qual ja era a formacao do professor de danca, pois
com minha insercdo no Instituto de Ciéncias da Educacdo (ICED), fui convidado a dar aulas
no PARFOR de Pedagogia e, em 2011, fui convidado pela Profa. Ana Cristina Freire,
coordenadora da Licenciatura em Danca do PARFOR a época, para atuar no referido curso.

Essa estratégia de escrituracdo foi se ampliando, ja que dela surgiu meu projeto de
pesquisa do doutorado. Destaco que desde a escritura do artigo “Interfaces culturais e
formacdo: historias de vida de professores do sudeste do Para” (PEREIRA, 2014), defendido
no XVII Encontro Nacional de didatica e Pratica de Ensino — ENDIPE em 2014, ja vinha

perseguindo a formacéo dos professores de danca na perspectiva particular das vidas dos



22

estudantes da Licenciatura em Danca. A partir desse estudo pude ter certeza que o caminho
era construir paralelamente um arcabouco tedrico que alcancasse as categorias de analise,
especialmente a Etnocenologia, j& que esta categoria teve centralidade tanto na tese quanto
nos artigos escritos a elucidacéo do objeto do trabalho.

Assim, os artigos publicados entre os anos de 2015 e 2016, principalmente os artigos
“Curriculo da formacao de professores de danca, Etnocenologia e educacédo: estado da arte e
sua interface com os percursos formativos” (PEREIRA, 2016), publicado na revista
Movimento — Revista de Educacdo (UFF), ¢ “Etnocenologia e educacdo: Formacgédo de
professores de danga e os rumos de um novo campo investigativo” (PEREIRA; PAIXAO,
2016), publicado na revista Sentidos da Cultura (UEPA), foram escrituras que me renderam
acumulos importantes no sentido de conhecer a categoria Etnocenologia, dando-me
possibilidade de partir para o trabalho de campo compreendendo melhor o referido conceito e
suas manifestacdes na formacdo dos professores de danca nessa licenciatura.

Essa producao académica guiou a escrituracdo do presente texto, uma vez que parti do
principio preconizado por Jaques Derrida (1973, p. 146-147) na obra “Gramatologia”, na qual

o autor discursa sobre as “li¢goes da escrita”,

Abramos, enfim, a "Licdo de escritura”. Se prestamos uma tal atencao a este
capitulo, ndo é para abusar de um diario de viagem e do que se poderia
considerar a expressdo menos cientifica de um pensamento. De um lado,
reencontram-se em outros escritos, sob outra forma e mais ou menos
dispersos, todos os temas da teoria sistematica da escritura apresentada pela
primeira vez nos Tristes trépicos. De outro lado, o proprio contetdo tedrico
é longamente exposto nessa obra, mais longamente do que em qualquer
outro lugar, em comentario a um "extraordinario incidente". Este incidente
também t relatado nos mesmos termos no inicio da tese sobre o0s
Nhambiquara, sete anos anterior aos Tristes tropicos.

Observa-se nos dizeres de Derrida sua reflexdo sobre a escrita antropoldgica,
importante para esse estudo, ja que o texto ndo é somente construido a partir dos muitos
sujeitos que o atravessam, mas também pelas teorias que o constituem. Ressalto que meu
contato com a teoria de Derrida, especificamente com essa obra, ocorreu nas reunides do
Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Teorias, Epistemologias e Métodos da Educacao
(EPSTEM), o qual me possibilitou, no contexto da disciplina Seminario de Pesquisa, 0
aprofundamento tedrico necessario para que pudesse criar textos como estratégia de estudo
que me ajudassem na elaboracdo dos topicos que estou tratando nessa tese e em outros textos.

Esse processo tem me deixado ligdes importantes para reflexdo das categorias que elegi para o
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desenvolvimento teodrico desse texto doutoral, uma vez que me possibilitou maior contato
com as teorias da arte e da cultura e especificamente da danca.

A importancia dessa tese se justifica por tudo que refleti até aqui, pois um trabalho
académico desse nivel ndo deve ser meramente cientifico, mas deve dar uma resposta para si
mesmo e para 0 meio no qual esta inserido, pois a relevancia desse tipo de trabalho cientifico
estd no processo de maturacdo pelo qual o autor passa, seja cientifico, pessoal ou intelectual, e
essa maturacdo ndo pode estar descolada da experiéncia acumulada ao longo da vida e sua
intima relagdo com seu objeto de pesquisa. E isso que demonstro com essa tese, uma vez que
0 termo “experiéncia” na perspectiva da danca é quase a vida de quem esta envolvido com
essa arte, ja que constitui a fonte de criagdo e recriacéo.

Neste sentido, chamo atencdo para meu processo de inser¢do no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo, sendo selecionado em 2010 no curso de mestrado, na antiga linha
de pesquisa de Curriculo e Formagdo de Professores, que no futuro seria a linha de Educacéo,
Cultura e Sociedade. Desde o0 mestrado venho problematizando a questdo cultural como uma
categoria importante para compreensao da educacdo, com destaque para a diversidade da
educacdo na Amazonia e suas populacfes. Nessa fase da minha formacgéo, continuo a
investigar a cultura, mas na perspectiva da cultura popular e da Etnocenologia na formagéo
dos professores de danca.

Ao me voltar a tematica “Formacdo de Professores de Danca: Um estudo da
Etnocenologia a partir das narrativas dos egressos da Licenciatura em Danga do
PARFOR/ETDUFPA”, para além da minha experiéncia como professor do PARFOR na
Licenciatura em Danca, passei a observar que a formacdo no referido programa era diferente
da Licenciatura em Danca em suas turmas regulares em Belém, ndo sé na integralizacdo
curricular do Programa, que ocorria em 03 anos, diferentemente da licenciatura regular que
ocorre em 04 anos, mas também pelos sujeitos, pois observava em cada municipio que
passava que 0s sujeitos que eram aprovados pela Plataforma Freire eram, em sua maioria,
pessoas maduras, casadas, com responsabilidade de familia e com experiéncia profissional na
Educagéo Infantil ou nos anos iniciais do Ensino Fundamental e isso os diferenciava dos
estudantes da ETDUFPA em Belém que, em geral, eram jovens, sem experiéncia profissional
na docéncia na Educacdo Basica, a maioria solteiros, com formacdo no Ballet cléssico, jazz,
danga moderna, grupos folcloricos, entre tantas experiéncias na area de danca.

Essas caracteristicas de ambos 0s grupos me chamaram atengédo, pois com interesses e

necessidades diferentes, os egressos do PARFOR da Licenciatura em Danga consagram o que
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preconiza o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Danca do PARFOR/ETDUFPA,

0 qual estabelece no perfil do egresso as seguintes perspectivas:

e Ser profissionais aptos a atuar na Educacdo Basica, em escolas de
Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e médio com ensino especifico de
Danca;

e  Possibilitar, como professor(a), a pesquisa cientifica em Danca visando
a criacdo, compreensdo e difusdo da cultura dessa arte e seu
desenvolvimento;

e  Ser capaz de observar cada aluno, procurando rotas alternativas de acéo
para levar seus estudantes a desenvolver-se plenamente, com base nos
resultados de suas avaliagbes, sendo assim motivador e visando o
desenvolvimento da autonomia no seu aluno;

e Possuir familiaridade e reflexdo sobre metodologias e materiais de
apoio ao ensino, diversificados, de modo a poder decidir, diante de cada
contetdo especifico e cada classe particular de estudantes, qual o melhor
procedimento pedag6gico para favorecer a aprendizagem significativa da
Dancga, estando preparado para avaliar os resultados de suas agbes por
diferentes caminhos e de forma continuada;

e Habil para interagir com a sua comunidade local com vistas a
transformacédo da qualidade de vida na perspectiva dos principios que regem
a Universidade, ou seja, 0 Ensino, a Pesquisa e a Extensao;

e  Ser autdbnomo para promover a construcao e producdo do conhecimento
do movimento corporal na Danga numa perspectiva dialdgica entre as
disciplinas (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 33).

Observa-se no referido perfil que a proposta do curso ndo é formar um professor
bailarino, mas um professor de arte que utilize a danca para o desenvolvimento integral das
pessoas na figura do aluno de maneira a fazer de sua pratica um processo investigativo. O que
estd proposto a formacédo dos professores de danca no Projeto Pedagdgico de Curso (PPC), no
que concerne ao perfil do egresso, representa uma dicotomia em relacdo ao cenario que ainda
impera no ensino da danca. Isabel Marques (1997, p. 20), no artigo “Dangando na Escola”,

chama esse cendrio de “campo minado”, afirmando que

Independentemente deste campo minado que, infelizmente, vem se
formando ao longo dos anos entre profissionais que se consideram
habilitados a ensinar danca, noto que, acima de tudo, é a pluralidade que tem
sem duvida marcado as atividades da danca e ensino no pais: diferentes
modalidades/formas (do ballet classico ao “tchan™), producdes artisticas (dos
festivais de academia as redes computacionais), propostas educativas (das
escolas de danca aos cursos de mestrado nas universidades), locais de
realizacdo (das ruas aos teatros), apoios (da iniciativa privada as bolsas
governamentais) se inter-relacionam, se ignoram, se cruzam, entreolham,
multifacetando tanto o mundo da danca quanto o mundo da educacdo
dedicado a ela.
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As impressfes de Marques sdo importantes para compreendermos que a formacéo do
professor de danca ainda é muito indefinida, havendo muito ainda a ser definido no meio
educacional deste campo. Ressalto que a proposta de formacdo pelo PARFOR/ETDUFPA
tem representado um avanco para além do estado de coisas que permanecem na referida area,
ao propor a formacdo do professor centrada na consciéncia corporal, valorizacdo da cultura
local, autonomia e producdo de conhecimento pertinente a area.

Meu encantamento por este tema nasceu do envolvimento com a Licenciatura em
Danca que vem ocorrendo desde 2011, quando da conclusdo do curso promovido pelo
PARFOR no municipio de Castanhal, tendo se expandido para os municipios de Capanema,
Santarém, Maraba e Mée do Rio.

Minha insercdo nessa licenciatura se deu pelas disciplinas Metodologia da Pesquisa
em Danca e Trabalho de Concluséo de Curso 01 e 02, nas quais fui professor e orientador de
alguns trabalhos, o que me oportunizou identificar problemas com as teorias estudadas e suas
aplicacdes nas pesquisas que estavam sendo desenvolvidas, especialmente a compreensdo da
cultura popular e da Etnocenologia, uma vez que grande parte das pesquisas desenvolvidas
tinham objetos relacionados a essas teorias. Essa descricdo diz respeito aos projetos
orientados em Castanhal, Capanema, Santarém e Maraba.

Nesse ponto gostaria de fazer dois destaques. O primeiro diz respeito a vinculagdo do
objeto da tese com minha trajetoria, ja que desde muito cedo tive contato com a danca em
diversas situacdes, conforme mostrei no inicio desse texto. Ndo quero fazer da tese um resgate
da minha histéria de vida, mas uma reflexdo profunda da formacdo de professores, em
especial dos professores de danga, uma vez que observo que atualmente os professores nédo
tem acesso a producdo cultural e artistica. Isso fez toda a diferenca na minha
profissionalizagdo, pois meu acesso aos bens culturais me tornou um professor com maiores
possibilidades de atuacdo em diversos campos, porque, como dito por Bissoli, Moraes e
Rocha (2014, p. 122) atualmente “[...] professores e professoras compdem uma categoria
profissional cujo acesso aos bens culturais tem sido cada vez mais restrito, dadas as condigdes
sociais da classe [...]”. 1sso € muito preocupante, considerando que as agéncias formadoras
ndo valorizam o referido acesso, o qual é fundamental para que possamos ter profissionais da

docéncia formados a humanizacéao, de forma que a

formacado inicial e continuada de professores seja assumida como um espago
e um tempo de humanizacdo, promovendo a apropriagdo do patrimonio
cultural — tantas vezes negado aqueles que ndo compfem as camadas mais
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elevadas da sociedade — pelos sujeitos que dela participam (BISSOLI;
MORAES; ROCHA, 2014, p. 122).

Considerando essa argumentacdo, meu segundo destaque é a centralidade que a
categoria Etnocenologia tem em relagdo ao objeto da formacéo de professores de danca, uma
vez que o referido conceito se constitui uma ciéncia nova que vem ganhando notoriedade
desde 1995, a partir dos estudos de Jean Marie Pradier na Franca e, no Brasil, com Armindo
Bido que procurou delimitar um campo tedrico em torno das espetacularidades que compdem
as manifestacdes da cultura popular, como também nas expressdes presentes nos modos de
vida, sendo que Bido e Greiner (1999, p. 15) apontam que tudo isso confirma a “variabilidade
humana no espago e no tempo”. Em outras palavras, o contato com esse conceito e com esses
autores dissipou o sentido meramente folclérico que persistia em mim em relacdo as
manifestacdes da cultura popular, mostrando-me que a expressividade humana vai além do
festivo, como comumente € visto e tratado o folclore no ambito da educacdo escolar.

A relacdo que procuro estabelecer entre a Etnocenologia e cultura popular é marcada
pela complementariedade, j& que esses aspectos remontam a afirmacdo da identidade, a
diferenca de modos de vida, especialmente na AmazOnia, onde as populacbes s&o
heterogéneas e, por isso, dotadas de possibilidades de protagonismo e empoderamento por via
de uma educacgdo que preconize as transformacdes baseadas em “trocas feitas no interior desta
cultura em situacdes sociais de aprender-ensinar-aprender: em educagio” (BRANDAO, 2005,
p.14).

Observa-se que, por se tratar de um programa emergencial, o0 PARFOR ndo
compreende a educacdo dessa forma, uma vez que vem apresentando conteudos padronizados
e construidos no interior das universidades que o promovem e aplicados nos municipios por
professores de formacéo urbana, que ministram aulas que ndo partem dos modos de vida nem
da cultura local. Essa realidade se reproduziu também na Licenciatura em Danca, ja que 0s
estudantes tiveram dificuldades para compreender seus objetos por causa da auséncia da
associacdo destes com a realidade por eles vivenciada em suas comunidades.

Na Tabela 01 observam-se 0os municipios onde ja se realizou a Licenciatura em Danca,

com destaque para 0 numero de estudantes que cumpriram a disciplina TCC 01 e 02.
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Tabela 1 - Namero de estudantes que cumpriram a disciplina TCC | e Il — Licenciatura em

Dancga
MUNICIPIO NUMERO DE ESTUDANTES
CASTANHAL 13
CAPANEMA 12
SANTAREM 25
MARABA 16
MAE DO RIO 15
TOTAL 81

Fonte: Fichas de frequéncia da Licenciatura em Danga - ETDUFPA.

A tabela mostra o total de 81 estudantes que passaram pelo curso, sendo que o referido
namero se refere a matricula inicial. No municipio de Santarém, o nimero de matriculados
era de 29 estudantes, mas os que cumpriram a disciplina foram somente 25.

E necessario destacar que pesquisas com egressos tém vantagens ao propiciar aspectos
relacionados a avaliacdo com destaque para a verificacdo da subjetividade dos sujeitos.
Lordelo e Dazzani (2012, p. 7) organizaram uma coletanea de artigos em que refletiram sobre
pesquisa com egressos em politicas publicas, em especial o PROJOVEM, na qual destacam o
“conjunto de elementos que avaliam este importante programa socioeducacional, com
especial atencdo a relevancia dos estudos com seus egressos”. No entanto, na mesma
coletanea Silveira e Carvalho (2012, p. 46) destacam que apesar de existirem aspectos
relevantes que esse tipo de pesquisa traz, esses autores mostram que as pesquisas com
egressos também apresentam limitacOes, principalmente “as referéncias escassas de pesquisas
com egressos retratam as dificuldades encontradas para a operacionalizacdo desse tipo de
estudo”.

E por isso que programas como o PARFOR devem ser estudados, ja que foram
gestados pelo Estado e nascem de uma necessidade urgente, fazendo-se a partir de uma Unica
oOtica, pois “existimos dentro de um mundo social onde os senhores do poder, através do
estado, decidem e definem para os ‘outros’ (para nés) o que querem que seja a relacdo entre
eles e os ‘outros’ (n6s)” (BRANDAO, 2006, p. 13).

A importancia da realizacdo deste estudo estd na possibilidade de estabelecer um

intercontato entre campos que aparentemente distantes, mas que guardam entre si
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oportunidades de ampliacdo do debate sob uma perspectiva cultural que se entrelace com os
efeitos no trabalho dos professores.

O trabalho como docente nas turmas de Licenciatura em Danga me deu o0s
conhecimentos necessarios para lidar com os objetos de pesquisa que se relacionavam com a
cultura popular e com a Etnocenologia, aspectos que materializavam nas praticas culturais e
corporais nas dancas e manifestacOes investigadas pelos estudantes. Com essa op¢do de
pesquisa, observei que os estudantes tinham grande dificuldade em relacionar os contetdos
apreendidos no curso com 0s objetos de pesquisa. Isso exigia de mim o aprofundamento nos
contetidos do curso para poder ajudar os estudantes a construirem suas pesquisas.

Essa situacdo foi observada em todas as turmas nas quais atuei, especialmente na
definicdo da Etnocenologia, que representava um conhecimento novo, tanto para a ciéncia,
como para os estudantes, a qual, segundo Bi&o (2009), trata dos aspectos espetaculares da
vida humana e que tem por objeto o estudo das espetacularidades, cerimonias, rituais e
interacbes da vida. Bido define, com base nos estudos de Pradier, que a Etnocenologia
envolve, em termos de pesquisa, dois léxicos importantes para a compreensdo dessa ciéncia
que séo os objetos que envolvem a teatralidade, a espetacularidade, os estados de corpo e
consciéncia, a transculturacdo e as matrizes estéticas. O outro Iéxico apontado pelo autor diz
respeito aos sujeitos que envolvem a alteridade, a identidade e a identificacdo, a
reflexibilidade, a diversidade e a pluralidade.

Com esses esclarecimentos é possivel observar o quanto foi dificil para os estudantes
fazerem associagcbes com uma ciéncia com pouco tempo de existéncia e pouco tempo para
apropriacdo da propria disciplina no curso, uma vez que a Licenciatura em Danc¢a promovida
pelo PARFOR tem uma carga horéaria total de 2.886 horas, integralizada em trés anos de
formagé&o, dos quais 68 horas sdo para a disciplina Dancga, Cultura e Sociedade, localizada no
nacleo comum do curso, e 68 horas sdo para a disciplina Manifestacbes Espetaculares
Brasileiras, localizada no nucleo especifico do curso.

Observar a presenca da Etnocenologia nos objetos de pesquisa me faz questionar:
como a cultura popular e a Etnocenologia se evidenciam nas narrativas dos egressos do curso
de Licenciatura em Danca do PARFOR/ ETDUFPA?

A partir dessa pergunta, indago ainda:

a) Qual compreensao que esses egressos tém sobre a Etnocenologia e como eles incorporam

esse conhecimento na sua formacéo?
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b) Esses egressos reconhecem a cultura popular e os modos de vida no seu processo
formativo?
¢) As narrativas podem ser reveladoras do processo formativo em danga desses egressos?
Considerando essas questdes, minha hipdtese em relacdo ao problema levantado é que
os professores assimilaram os elementos tedricos do curso, reconhecem os modos de vida e a
cultura popular do seu meio, representando que a Etnocenologia se incorporou no processo
formativo que emergem das narrativas e significacdes. Esse € o motivo pelo qual utilizei a
narrativa como parte da Andlise da Conversa e da Etnometodologia, uma vez que a narrativa é
a guardia universal da expressividade humana, ja que busco a compreensdo da camada mais
profunda do didlogo mantido nas conversas com 0s egressos da Licenciatura em Danga,

entendendo que

Pelo emprego dessa técnica, eles podiam interpretar criticamente a
configuracdo dos enredos e intrigas, compreender as estratégias de uso da
linguagem, da intencionalidade das vérias vozes implicitas que se
manifestavam, o contetdo de fundo ético, moral, ideolégico e os efeitos de
sentido dos produtos da inddstria cultural (MOTTA, 2013, p. 9).

Essa reflexdo de Motta (2013) sobre a analise narrativa aponta para seu lugar de fala
gue € a comunicacdo, as artes e o jornalismo, mas muito compreensivel no meu lugar de
enunciacdo, ou melhor dizendo, no lugar de enunciacdo dos egressos da Licenciatura em
Danca, uma vez que minha pretensdo é marcar o lugar da cultura popular e da Etnocenologia
nos diversos discursos proferidos por esses sujeitos sobre o processo formativo, buscando o
gue Motta aponta como vozes através de estratégias linguisticas afim de identificar seus
valores, significacdes e sentidos atribuidos a essas categorias na formacéo e no trabalho.

Ter pesquisado a identidade cultural de jovens quilombolas no Mestrado em Educacao
do Programa de P0Os-Graduacdo em Educacdo da UFPA (PPGED/UFPA) me motivou a
continuar a investigar em um campo que € infinito, mas que estd ameacado pelas grandes
transformacdes pelas quais o0 mundo passa e que desvalorizam a identidade e a cultura,
reposicionando-as como descartaveis, antigas e sem valores. Observo que a educacdo tem a
capacidade de refletir amplamente sobre esses problemas que lhe séo t&o caros, ao considerar
gue este campo visto por um olhar transformador da consciéncia ndo interessa para 0S
Opressores.

Por esse motivo, observo que a pesquisa centrada no objeto da formacgdo de
professores de dancga é importante, ja que guarda a possibilidade de continuar a analisar a

identidade cultural, ampliando para o exame da prética de danga na escola e sua utilizacdo
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nesse espaco. Marques (2011) mostra que a danca em larga medida esta limitada a praticas de
arte elitista, tendo acesso a ela somente aqueles que podem pagar uma escola especifica. A
autora mostra que as producfes académicas tém que elucidar criticamente a intersecdo que
existe entre escola basica e escola de danca.

Como professor da Licenciatura em Danca do PARFOR, tenho observado que a nogéo
de danca é diferente. Isso ndo quer dizer que os estudantes ndo tenham na matriz curricular do
curso o Ballet, 0 Jazz, entre outros estilos de danca necessarios a aprendizagem como futuros
professores, mas que seja preconizado por uma filosofia de que a danca pode ser feita por
todos, independentemente de cor, raca, género, tipo fisico etc.

No entanto, 0 que me interessa € saber o que estd sendo feito dessa formacédo por
aqueles que atuam com danca nos diversos municipios da Amazdnia paraense. Marques
(2011) aponta que seus estudos identificaram que alguns professores de danca se formaram
porque ja tinham um histérico de danga em suas vidas ou por falta de op¢do melhor, ja que
ndo conseguiram outras oportunidades melhores para sua formacao.

Para investigar a cultura popular e a Etnocenologia, parto de uma abordagem que
possa comunicar resultados com valores argumentativos suficientes que possam persuadir as
pessoas que vivenciam a nossa pesquisa sob duas perspectivas. Na perspectiva dos pares
académicos, professores e estudiosos que possam ser convencidos dos nossos achados,
apresentados na forma de dados. Na perspectiva dos sujeitos desta pesquisa, estes precisam
estar cientes de que os dados por eles fornecidos serdo tratados de forma fidedigna e ética.

Nesse sentido, o0 objetivo geral dessa tese é analisar as evidéncias da cultura popular e
da Etnocenologia nas narrativas dos egressos do curso de Licenciatura em Danga do
PARFOR/ETDUFPA, sendo que 0s objetivos especificos sao:

a) Reconhecer a compreensdo que esses egressos tém sobre a Etnocenologia e como eles
incorporam esse conhecimento na sua formacao;

b) Utilizar as narrativas para revelar o processo formativo em danca desses egressos;

¢) Discutir como 0s egressos reconhecem a cultura popular e os modos de vida no seu
processo formativo.

Assim, a investigacdo da formacéo do professor de danga enquanto objeto de pesquisa
tem se constituido uma das categorias em construgdo, ja que no artigo “Curriculo da formag&o
de professores de danca, Etnocenologia e educagdo: Estado da arte e sua interface com os
percursos formativos” (PEREIRA, 2016) constato que a pesquisa sobre esse objeto esta em

andamento, uma vez que verifico que o campo da formacdo de professores se constitui uma
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tematica objeto de muitas pesquisas que remontam as décadas de 1980 e 1990, que vem
ocupando centralidade no meio educacional e tem apontado diversos caminhos para a
formacéo de professores no Brasil.

No entanto, nesse artigo, o campo da formacdo de professores de danca ainda € um

processo em andamento, pois,

[...] os cursos de formag&o de professores na rea de arte vinculados a macro
politicas publicas de formacgdo estdo sendo responsaveis por mudangas
significativas em termos de préaticas curriculares da arte e da danca. Dessa
forma, ressalta-se que a criacdo da Licenciatura em Danga pelo PARFOR é
resultado de um esforgo politico e institucional, uma vez que é urgente a
necessidade de formagdo de profissionais para atuar em artes/danca,
especialmente no interior do Estado, dada a caréncia de professor para atuar
em areas especificas do curriculo da Educacdo Bésica (PEREIRA, 2016, p.
18).

Enquanto objeto de pesquisa, a formagéo do professor de danca é importante por estar
associada a ampliacdo da arte no curriculo, ja que a Lei n® 9.394/1996 ja estabelecia o ensino
das artes em seu artigo 26, sendo ampliada através da Lei n°® 13.278/2016, a qual determina
que “As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o §2° deste artigo”. Esse ¢ um paradigma que esta se
consolidando e o PARFOR/ETDUFPA estd colaborando para que essa realidade se
concretize. Alias, é necessario destacar o papel do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) de
formar professores de arte por Linguagens no PARFOR, administrando cursos de licenciatura
em Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica.

Isso para mim é um sinal de protagonismo, uma vez que se constata que no Brasil, no
ambito do PARFOR, a UFPA se destaca na formacdo de professores de arte, como se podera
verificar na Secdo 3 desta tese, em que levanto a formacdo do professor de artes, com
destagque para danca e teatro, e apresento indicadores que nos fazem compreender que este é
um paradigma que estd em andamento e vai precisar de muitas outras investigacdes para
elucidar sua importancia para a educacéo brasileira.

Observo que a primeira categoria que posso apresentar nessa tese é a danga, uma vez
que, como em minha vida, a danca, em qualquer tempo, traz a tona as dimens@es social,
cultural e politica do corpo. Esses aspectos, na minha concepc¢do, ndo se tornaram moeda de
troca em minha vida, pois a danga no contexto escolar nos quais vivi, para muitos, ndo chegou

a ser uma transformacéo, mas uma forma rotineira de trocar favores, especialmente no espaco
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escolar, que trocava a danga por ponto em “Educagdo Artistical”. Dancar vai além de ganhar
pontos ou executar mecanicamente movimentos. A danca é uma forma de expressdo
incorporada a aspectos diversos da vida humana, como afirma Isabel Marques (2012), dancar
¢ um “projeto comunitario” que envolve um corpo em comum na relagdo com outros.

Observo que o campo, apesar de ter uma série de definicdes imbricadas, guarda,
reafirmando minha percepcdo anterior, uma identidade propria, considerando sua
especificidade territorial e populacional, o que me faz pensar que a cultura popular é a minha
segunda categoria. Parto do principio que a cultura popular é, como afirma Bourdieu (1990), o
que o povo faz com sua identidade, sendo que esse uso se diferencia em tempo e lugar e torna
a cultura dindmica e fruto de um determinado modo de vida. Peter Burke (2010) na obra
“Cultura Popular na Idade Moderna”, mostra que esse modo de vida se torna popular gquando,
a partir de suas condicGes de vida, gera formas alternativas de viver e compreender o mundo.

Esses conjuntos tematicos que constituem minha proposta de tese fazem emergir a
Etnocenologia, como uma categoria que colabora com a compreensdo das identidades
culturais presentes nas manifestacGes e suas espetacularidades, que isso esta presente nas
transformacdes pelas quais passam a identidade e, por consequéncia, a cultura. A investigagédo
da Etnocenologia no ambito da danca e da cultura popular se da para além do que prende o
olhar, isto €, o avivamento dessa identidade e suas transformacfes. Observo que a
aproximacdo entre a educacdo e a Etnocenologia se da pela perspectiva que esta ciéncia
proporcionou entre a arte e a ciéncia, uma aproximacdo efetiva, tirando a arte de uma

clandestinidade ao estabelecer que

[...] a Etnocenologia tem contribuido para a ampliacdo dos horizontes
tedricos da pesquisa cientifica e artistica, de um modo geral e, de um modo
mais especifico, para o trabalho dos pesquisadores dedicados as artes do
espetaculo (BIAO, 2009, p. 2).

Ou seja, a Etnocenologia ndo esta presa a campos especificos da arte ou da cultura,
mas, nessa tese, essa categoria esta associada a cultura popular e as praticas espetaculares que
constituiram muitos objetos de pesquisa dos egressos da Licenciatura em Danga da
ETDUFPA/UFPA. Diante do que venho apresentando nessa tese, observo que a educacao, no

ambito das relaces sociais que sdo estabelecidas pelo homem, ja que ela se constroi no

1 A disciplina “artes” era chamada “educacio artistica” durante a vigéncia da Lei 5.692/1971, a qual
estabelecia sua obrigatoriedade nos curriculos plenos dos ensinos de 1° e 2° graus.
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enfrentamento e especialmente nas relagdes com o poder que acontecem em muitos lugares,
ndo esta especificamente calcada na escola ou nas relagdes institucionais.

Assim, é possivel observar que a Etnocenologia nasce na experiéncia cotidiana de
sujeitos e grupos sociais, e essa percepgao me conduziu a observar a danga como expressao da
experiéncia humana, o que, para mim, € um aspecto a ser analisado nessa tese que, segundo
Thompson (1981), aborda a relacdo entre cultura e experiéncia, relacionado a apropriacdo de
sentimentos e a consciéncia de si e do mundo.

No entanto, observo que estdo postas categorias em torno da investigacdo da
formacdo, ja que esta é a acdo dos sujeitos em interagdo com outros e que reproduzem as
mesmas relacdes na vida social. Nesse sentido, a referida formacdo precisa ser analisada a
partir do contraponto da renovacao do que acontece na escola.

Dessa observacéo, surge a categoria formacao do professor de danca, na qual discuto
a relevancia do PARFOR e algumas impressdes dos egressos revelados em seus objetos de
pesquisa e, principalmente, na constituicao de sentidos da formacdo em danca que vai além da
formacdo do artista que, segundo Strazzacappa (2012), é urgente para a formacdo de
profissionais especializados nas linguagens das artes, ja que é urgente também a superacdo da
informalidade neste campo.

1.3 UM ALVO A ATINGIR, UM CAMINHO A PERCORRER

Em setembro

Se Vénus me ajudar
Vira alguém

Eu sou de virgem

E sé de imaginar
Me da vertigem

(Bijouterias — Aldir Blanc e Jodo Bosco)

O futuro se revela sempre envolto por uma sombra, por uma névoa que amedronta
guem o persegue. O mistério é sempre desafiador e uma tese, assim como inspira 0 medo,
inspira também a investigacdo. Nesse sentido, minha bussola tem sido o objetivo que tracei
para me guiar nessa caminhada, pois meu projeto de pesquisa funcionou como uma lanterna

que iluminou minha caminhada, mas que ainda me guia pelos caminhos que trilhei. O
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objetivo que estabeleci para meu projeto de pesquisa foi analisar as narrativas dos egressos do
curso de Licenciatura em Danca do PARFOR/ETDUFPA que utilizaram a cultura popular e a
Etnocenologia em seu processo formativo.

Nesse sentido, a formacdo é o universo que pretendo dialogar com 0s egressos, pois ao
fazer opcéo pelo dialogo, estou preconizando a reflexdo-acéo oriunda da pratica freireana, ja
que na obra “A Africa ensinando a gente”, ao relatar a experiéncia de dois africanos para
superar a dificuldade e a habilidade de resolver um problema real com a chuva e a lama,
Freire e Guimarées (2011) afirmam que “ndo se estuda somente na escola” (p. 67). Observa-
se nessa passagem que a a¢do nao é separada da reflexdo. Na vida prética os saberes emergem
da experiéncia que as pessoas desenvolvem através da materialidade de suas necessidades.
Isso me inspira a buscar qual a materialidade que envolve o ensino da danca promovida pelos
egressos. Assim, a figura 01 demonstra o percurso metodoldgico que persegui durante o
trabalho de campo:

Etnometodologia

A Etnometodologia ¢ um ramo das ciéncias
sociais que busca estudar exatamente aquilo que
as outras teorias sociais parecem fazer
desaparecer: as pessoas singulares em suas acdes
cotidianas, e 0s modos pelos quais elas, em
interacdo, fazem sentido do mundo (WATSON,
GASTALDO, 2015, p. 8).

Andlise da conversa

Analise da Conversa designa a analise de senso
comum, os etnométodos utilizados pelas pessoas
enguanto conversam, visando a produzir néo
somente frases, mas perguntas, respostas,
convites, saudacOes, despedidas, etc. esta
“analise pratica” ocorre durante a conversa dos
interlocutores (WATSON, GASTALDO, 2015,
p.88).

Andlise Narrativa
E preciso analisar as narrativas porque cada um
de nos(e nosso sociedade inteira) estd recoberto
de mantos superpostos de narrativas que refletem
e condicionam nossas crengas valores, nossa
historia, costumes, nossas leis e cultura. E
preciso estuda-las, porque conta-las e reconta-las
d4 sentido & vida humana (MOTTA, 2013, p.62).
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1.3.1 Da intencdo a concretizacdo de um arranjo metodologico: A pesquisa qualitativa

como farol na investigacéo sobre a formacao de professores de danca

A realizagdo de pesquisas empiricas em Ciéncias Sociais e Humanas tem a
necessidade de argumentar profundamente objetos e problemas que venham da sociedade e
sua diversidade a fim de justificar, descrever e examinar aspectos importantes que evidenciem
0 mundo social em que vivem diferentes sujeitos e significacoes.

A pesquisa qualitativa comparece nesse contexto como uma alternativa para elucidar
tais objetos e problemas da sociedade postos como desafios as Ciéncias Sociais e Humanas, j&
que essa € uma tarefa minuciosa, uma vez que ndo é facil penetrar no mundo das
representacdes e significacdes humanas. A pesquisa qualitativa, segundo Bauer e Gaskell
(2012), pode acontecer de forma variada, isto se justifica pela propria natureza das Ciéncias
Humanas e Sociais que buscam trazer a luz impressdes e interpretacdes do mundo particular
onde vivem.

Diferente de Bauer e Gaskell (2012), busquei nessa pesquisa ndo inventariar, mas
buscar conhecimentos diversos sobre o universo que envolve o0s egressos da Licenciatura em
Danca do PARFOR/ETDUFPA e vdo além do mero rol de informaces, para penetrar em seus
entendimentos sobre a formacdo em danca e dos efeitos da Etnocenologia no trabalho dos
professores.

Embora eu ja tivesse sido professor de todas as turmas da referida licenciatura no
periodo de 2011 a 2016 nas disciplinas Metodologia da Pesquisa em Danca, TCC 01 e TCC
02, essa nao foi uma tarefa facil, uma vez que, dissipados geograficamente pelo estado do
Pard, ndo significava que estivessem nos centros onde aconteceram as aulas do curso, mas em
municipios afastados entre si e em culturas absolutamente diferentes, o que tornou a busca
definitivamente fascinante, pois ir em Marapanim, Castanhal, Maraba e Mée do Rio foram
momentos ndo sé de coleta de dados, mas de um mergulho nas identidades de onde emanaram
as perspectivas etnocenoldgicas das pesquisas que se efetivaram na conclusdo da licenciatura
e que deram origem a esse estudo.

Referendo que proceder dessa maneira partiu do meu compromisso com investigagoes
com rigorosidades qualitativas que obedecessem a critérios éticos e técnicos, 0s quais
apresento nos Apéndices, na forma do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),

0s quais foram assinados pelos egressos que participaram da pesquisa, como também o Termo
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de Uso de Imagem para legitimar os materiais em video e imagem coletados entre julho de
2016 a abril de 2018.

A coleta de dados também aconteceu por meio digital, j& que os contatos com alguns
egressos foram através de redes sociais, especificamente do Facebook, rede social que tem
adesdo de muitos egressos e em que foram divulgados os registros de praticas pedagogicas em
danca nas escolas coletadas e analisadas na terceira secdo desse trabalho. Outros registros
fotograficos foram conseguidos com 0s proprios egressos em registros particulares.

O uso de redes sociais em pesquisas empiricas tem se tornado uma pratica frequente
na busca de dados acerca da vida social publicizada nessas redes. Esse processo de
publicacdo dos fatos da vida faz com essas redes funcionem como organismos Vvivos que se
reproduzem em relacionamentos diversos caracterizados pelo isolamento virtual dos
participantes. Essa perspectiva das redes sociais € importante e beneficia as pesquisas
empiricas, uma vez que podem ser utilizadas como pontos de anélise da vida social e cultural
dos membros dessas redes (FRANCA et al, 2014).

Jerome Bruner (1997) na obra “Atos de significacdo” aponta trés categorias:
significacOes, informacdo e computagéo, as quais julgo serem adequadas para discutir a coleta
de dados em redes sociais, como Facebook. Bruner, na referida obra, inicia sua teorizacdo
referendando a revolucdo cognitiva, a qual, segundo ele, trouxe a mente para as Ciéncias
Humanas, enfatizando sua critica a predominancia do behaviorismo durante boa parte do
século XX e apontando que esse retorno trazia consigo “uma abordagem mais interpretativa
da cognigéo interessada na ‘producéo de significado’ [...]” (BRUNER, 1997, p. 15).

Ao discutir a modernidade dos tempos atuais, Bruner (1997, p. 17) muda o eixo do
significado para informacéo, fazendo surgir o pensamento de informacdo, apontando essas
categorias como profundamente diferentes, que segundo o autor, surgiu a partir computacéo,

originando a informatizagéao

[...] como um critério necessario para um bom modelo teérico. A informagéo
é indiferente ao significado. Em termos computacionais, a informacéo
abrange uma mensagem ja pre-codificada no sistema. O significado é
previamente atribuido as mensagens. Nao é um resultado da computacéo,
nem é relevante para a computacédo, salvo o significado arbitrario de uma
atribuicéo.

A utilizagdo do Facebook como um dos meios de coleta foi, como Bruner referenda,
indiferente ao significado, ja que a coleta de imagens em si ndo foi representativa, a ndo ser

aquelas que tinham relacédo direta com o objeto da pesquisa, as quais passaram por critérios de
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selecdo, como alusdo a préatica na escola, presenca de estudantes, interacdo com a comunidade
e lideranca do egresso na atividade exposta. As significagdes dessas imagens constituem
ponto importante para verificacdo da pratica dos professores na escola basica que examinarei
na forma a partir da Etnometodologia, Analise da Conversa e nas narrativas dos participantes
da pesquisa.

Peter Loizos (2012, p. 117) referenda que pesquisas que envolvem video, som e
fotografia sdo materiais que apresentam possibilidades e limites na sua utilizagdo, “embora a
pesquisa social esteja tipicamente a servico de complexas questdes teoricas e abstratas, ela
pode empregar, como dados, informagédo visual que ndo necessita ser nem em forma de
palavras escritas, nem em forma de namero [...]”.

Ressalto também a perspectiva de pesquisa qualitativa na formacéo do professor que
André (2001) referenda no artigo “Pesquisa em Educagdo: Buscando rigor e qualidade”, no
qual a autora realiza um inventario em torno da pesquisa em educacdo na formacdo de
professores, salientando aspectos importantes da pesquisa de base qualitativa para a formacao
docente. Entre eles, a autora destaca que “(a) valoriza a agdo do professor como caminho para
sua autonomia e emancipacdo; (b) busca propdsitos justos e generosos ao dar voz ao professor
para melhorar a pratica, combater as desigualdades e exclusio [...]” (ANDRE, 2001, p. 56).

As perspectivas de Loizos (2012) e André (2001) me déo a certeza de que o caminho
percorrido esta para além dos objetivos estabelecidos para essa pesquisa, ja que ao examinar a
formagéo do professor de dancga, observo que a emancipacdo e autonomia, como referenda
André, sdo marcas dos egressos apOs o periodo de formacdo, além do elevado grau de

consciéncia sobre as mazelas da educacdo e do ensino da arte/danca em suas redes.

1.3.2 Etnometodologia e Andlise da Conversa: Percursos a interpretacdo e significacéo

na narrativa dos egressos da Licenciatura em Danca

A pesquisa qualitativa é uma das poucas abordagens que podem acolher as duas
perspectivas, pois, segundo Bauer, Gaskell e Allum (2012, p. 30), tanto os pares académicos,
professores e estudiosos, como também os sujeitos da pesquisa sdo acolhidos de alguma
forma, uma vez que adquirem vozes diversas e passam de uma condi¢do de espectadores a
sujeitos ativos no processo investigativo, 0 que dard a pesquisa “significancia critica, radical

ou emancipatoéria, implicada na escolha do método feito pelo pesquisador”.
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Esses autores alertam que a pesquisa que envolve o meio cultural exige atencédo
redobrada, ja que o pesquisador como dito por Bauer, Gaskell e Allum (2012), saber falar a
lingua que interpreta. Isso significa dizer que no campo tematico o presente objeto de
pesquisa se insere em areas interdisciplinares, como a Antropologia e a Historia, ja que “essa
orientacdo consensual para se aprender a realidade social constitui o ‘interesse pratico’ das
ciéncias hermenéuticas — cuja finalidade (ndo dita) € estabelecer as normas comuns que
tornam a atividade social possivel” (BAUER; GASKELL; ALLUM, 2012, p. 32).

1.3.3 Delineando um percurso metodoldgico: A Etnometodologia, a Anélise da Conversa

e suas perspectivas de interpretacao e significacdo

O resgate do meu projeto de pesquisa representa a reafirmacdo dos meus propdsitos
com essa pesquisa, uma vez que viso analisar as narrativas dos egressos do curso de
Licenciatura em Danca do PARFOR/UFPA que estdo utilizando a cultura popular e a
Etnocenologia em suas praticas pedagogicas. Para isso, elegi como percurso metodoldgico a
etnometodologia a qual se constitui um campo que busca estudar aquilo que tem pouco valor
para as Ciéncias Sociais que é a singularidade e o cotidiano das pessoas, procurando
identificar as interacfes e o sentido que as pessoas ddo a elas (WATSON; GASTALDO,
2015).

Esses autores referendam que a Etnometodologia surge nos anos de 1950 para fazer
frente a Sociologia funcionalista normalista de Talcot Parson e assumir uma corrente do
pensamento social firmada em uma base fenomenoldgica, significando que nessa metodologia
valorizam “[...] os pontos de vista das pessoas, as maneiras como elas, coletivamente,
produzem saberes socioldgicos e teorias sociais na préatica, isto é, os entendimentos dessas
pessoas sobre o que seja a sociedade e como ela se manifesta na vida cotidiana” (WATSON;
GASTALDO, 2015, p. 8).

Por volta dos anos de 1979 e 1980, Haroldo Garfinkel e Harvey Sacks aproximam as
areas de Etnomedologia e Analise da Conversa para evidenciar o universo conversacional do
cotidiano, que, segundo esses autores, é igualmente ignorado na area de Ciéncias Sociais, mas
gue tem se expandido para além dessa area e penetrado na Linguistica, Antropologia,
Comunicacao, Psicologia e Educacédo, sendo que estas areas mantém certa autonomia. Watson

e Gastaldo (2015, p. 15) observam que “[...] a principal preocupagdo da Etnometodologia €
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com o ponto de vista das pessoas comuns, e 0 modo pelo qual todos nés damos sentido as
experiéncias e atividades no mundo da vida cotidiana”.

Conforme observado pelos autores, a Etnometodologia abrange uma série de &reas e,
atualmente essa opgdo metodoldgica tem se feito presente com grande expressividade no
campo das Ciéncias Sociais Aplicadas, especificamente na area de Administracdo para
mapear o cotidiano de sujeitos e ambientes de trabalho, buscando identificar categorias como
turnos de trabalho, transcri¢des de dialogos e palavra.

Gago (2002, p. 91), nos contextos das empresas, buscou decifrar a fala-em-interacdo e
na relacdo dos trabalhadores nas instituicbes, considerando que parte da organizagdo da

atividade humana perpassa pela linguagem,

[...] parte do principio fundamental de que a fala-em-interagdo € central na
organizagdo da atividade humana e na vida social. Uma gama enorme gama
de tarefas cotidianas, nas mais diversas instituicdes em sociedade (da escola
a familia, do trabalho aos amigos) tem seu funcionamento e organizacdo
realizados com o ouso da linguagem em interac&o.

Essa pesquisa de Gago (2002) foi uma das primeiras pesquisas na area de
administracdo de empresas a utilizar a Etnometodologia para desvendar, por meio da fala,
identificar as interacdes da vida social e laboral. Passuello e Ostermann (2007, p. 243)
apontam que, na referida area, a Etnometodologia busca entender a interacGes entre as pessoas
e suas identidades, pontuando que as ““[...] InteragcOes face a face que ocorrem em ambientes
institucionais também se destacam pela complexidade das relacbes de poder e dos papéis
sociais que invocam”.

Para Marega e Jung (2011, p. 322-323) apontam também que utilizacdo da
Etnometodologia tem na Andlise da Conversa o apoio para entender e lidar com o
comportamento humano no ambiente laboral, j& que “o interesse inicial ndo esta na linguagem
em si, na sua descri¢do, mas na articulacdo dos métodos de acdo social humana (analise da
conversa socialmente organizada) segundo a perspectiva dos participantes, o que se fala e
como se fala”.

Selecionei esses trés exemplos para demonstrar a insercdo da Etnometodologia no
meio académico com destaque para o campo das Ciéncias Sociais Aplicadas. No entanto, o
uso dessa metodologia ndo se restringiu a essa area, uma vez que na area de artes se identifica
essa opcao como forma de perceber as impressoes e significacdes da arte na vida de sujeitos e

grupos. Para confirmar o que estou dizendo, realizei um breve levantamento sobre a presenca
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da Etnometodologia em teses de doutorado na area de artes, conforme pode ser observado no

Quadro 1:

Quadro 1 - Levantamento de pesquisas sobre a presenca da etnometodologia na area de artes

AUTOR OBJETO/ TITULO ANO INSTITUICAO
CONRADO, | CAPOEIRA DE ANGOLA E DANCA
AMELIA AFRO: CONTRIBUICOES PARA UMA 2006 UFBA
VITORIADE | POLITICA DE EDUCACAO
SOUSA MULTICULTURAL NA BAHIA
ALMEIDA, CONSTRUCAO DE MASCULINIDADES
ALEX[')A‘ONDRE NA ) FALA-EM-INTERA(}AO EM 2009 UFRGS
CENARIOS ESCOLARES
NASCIMENTO
TROTTA, . _ :
MARIANA DE gl\tjlilﬁ\é\lT(iéAESPETACULO. UMA ANALISE 2010 UFF
ROSA
VOZES DA EDUCAQAO NO TEATRO,
VOZES DO TEATRO NA EDUCAQAO:
GONGALVES, | Dialogos bakhtinianos sobre a pratica de | o011 UEPR
JEAN CARLOS | montagem na universidade, a partir da anélise
enunciativa de memoriais de formacdo em
teatro
O BOlI E A MASCARA: IMAGINARIO,
SILVIA, SUELI | CONTEMPORANEIDADE E
SANTOS DA ESPETACULARIDADE NAS 2011 UFBA
SILVA BRINCADEIRAS DE BOI DE SAO
CAETANO DE ODIVELAS - PA

Fontes: CAPES (2016).

Observamos no quadro 01 que as pesquisas na area de artes se concentram nos limites

de danga e do teatro, mas entrelacados com diversos aspectos, em especial com a educacdo e

na cultura popular. Destaca-se que a prevaléncia dessa opcdo metodoldgica foi observada em

programas de poOs-graduacdo em Artes, Artes Cénicas e Educacdo nas universidades

brasileiras, com énfase para Universidade Federal da Bahia (UFBA), com duas pesquisas,

Universidade Federal Fluminense (UFF), Universidade Federal do Parana (UFP) e
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), identificadas entre os anos de 2006 e

2011.

No Quadro 2 é possivel observar objetos e usos da Etnometodologia em pesquisas na

area de arte na qual procurei evidenciar a forma de utilizacdo dessa metodologia em relagéo

aos objetos de pesquisas.



Quadro 2 - Sobre os objetos e usos da Etnometodologia em pesquisas na area de arte

Autor

Objeto / Titulo

Usos da AC e Etnometodologia

CONRADO, Amélia
Vitoéria de Sousa

Capoeira de Angola e danca
afro: contribuicbes para uma
politica de educacéo
multicultural na Bahia

O caminho tedrico-metodoldgico considero em
construgdo, por existir caréncia de estudos
voltados a fendmenos desta natureza; portanto,
optei pela abordagem qualitativa, com suporte
aos procedimentos da pesquisa-acdo, da
etnografia e etnometodologia para evidenciar
falas, aspiracbes e maneiras como 0s autores
sociais se organizam, criam seus métodos e
procedem (p. 9).

TROTTA, Mariana

A danca-espetaculo:  uma

Em todas as linguagens envolvidas no discurso
da danga-espetaculo, o0 espago e o tempo sdo
responsaveis por criar movimentos, que ndo

De Rosa analise semidtica ocorrem apenas na gestualidade, mas também na
masica, na iluminagdo, no figurino e nos

cenérios (p. 8).
Conceitos derivados da analise da conversa
ALMEIDA, Constru¢do de masculinidades | etnometodoldgica  foram  utilizados  como
Alexandre Do na fala-em-interagdo ~ em | referéncia tedrico-metodoldgica a fim de discutir
Nascimento cenarios escolares 0os métodos empregados pelos participantes na

construcao de identidades masculinas (p. 5).

GONCALVES, Jean
Carlos

Vozes da educagdo no teatro,
vozes do teatro na educacéo:
didlogos bakhtinianos sobre a

pratica de montagem na
universidade, a partir da
anélise enunciativa de

memoriais de formacdo em
teatro

A analise é realizada na perspectiva enunciativa
da linguagem proposta pelo Circulo de Bakhtin.
Os dados apontam para enunciados que
acentuam ora as vozes da educacédo no teatro, ora
as vozes do teatro na educagdo. Os enunciados
abordam, entre outras reflexdes, os imaginarios
sociais de professor, a autoridade docente, a
avaliagdo em teatro, a sala de aula de teatro, 0s
processos colaborativos de criacdo cénica, a
encenacdo teatral e o teatro de grupo,
possibilitando a compreensdo da préatica teatral
na universidade como um jogo de relacGes
dialogicas, no qual diferentes vozes ecoam, se
entrecruzam, se reconhecem e se dispersam (p.
7).

SILVA, Sueli Santos
Da Silva

O boi e a méascara: imaginario,
contemporaneidade e
espetacularidade nas
brincadeiras de boi de S&o
Caetano de Odivelas - PA

O olhar fenomenolégico permite compreender o
objeto do lugar que ele se apresenta e do ponto
de vista de quem descreve [...] assinala-se como
procedimento metodolégico a etnometodologia,
inspirada na fenomenologia e suas técnicas de
investigacdo do fendmeno in loco (p. 10).

Fonte: CAPES (2016).

A verificacdo do Quadro 2 aponta para a relagdo entre Etnometodologia e Analise da
Conversa como percurso metodoldgico de teses entre 2006 e 2011, as quais privilegiaram
objeto relacionados a elementos da cultura popular, do teatro, da construcdo de identidades.
Nesse sentido, observa-se que a Etnometodologia e a Analise da Conversa foram utilizadas

para revelar a fala e a interacdo dos sujeitos com o meio sociocultural, mas também na analise
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da imagem da danca em obras de artes plasticas, como foi o caso da tese “A Danga-
Espetaculo: Uma analise semidtica” de Trotta (2010), e também da tese “O Boi e a Méascara:
Imaginario, contemporaneidade e espetacularidade nas brincadeiras de boi de Sdo Caetano de
Odivelas — PA” de Silva (2011), na qual a autora desenvolve sua andlise a partir do fenémeno
in loco.

Na visdo de Watson e Gastaldo (2015, p. 15), a opcdo desses pesquisadores pelo
percurso metodologico descrito nas pesquisas do Quadro 2 apontam para 0 que esses autores
chamam de indicialidade, ou seja, 0 sujeito em Seu contexto e que as pessoas hdo Sao
governadas ou dominadas por normas, mas por procedimentos colaborativos “e de modo
competente e pratico, elaboram situacdes que compdem o mundo da vida cotidiana”. Essas
impressbes em relacdo as pesquisas inventariadas mostram que a utilizacdo da
Etnometodologia e da Andlise da Conversa propiciam o aprofundamento, ndo s6 no universo
linguistico dos sujeitos, mas na significacdo da fala e da imagem, como foi o0 caso da pesquisa
de Trotta (2010) ao analisar as obras de arte, mostrando que significaces vdo além da fala e
movimentos, confirmando o que Nunes (1995, p. 14) afirma sobre a capacidade narrativa das

pessoas,

[...] para que haja narrativa [...] suscetivel, como esqueleto dos fatos ou
eventos de ser abstraida, resumida e recontada por outros meios que ndo o
verbal. E preciso que os fatos se ajustem entre si na forma de um enredo ou
intriga, configurador da acdo, como ponto de chegada da atividade mimética.

Nesta tese quero trazer as falas por meio das narrativas, ja que a fala tem capacidade
de trazer a vida em acgdo, que na visdo de Bruner (1997, p. 48) aponta que a narrativa é
permeada por um “um esquema simbolico para intermediar entre sinal e ‘mundo’, um
interpretante que existe em algum nivel superior a palavra ou sentenca, mas, antes disso, na
esfera do proprio discurso”.

Além da compreensdo do sentido, como acabo de justificar, pretendo descortinar,
através das narrativas dos egressos, como estes percebem a formacdo pela qual passaram
como parte de sua trajetoria pessoal e profissional, “no qual se aprende a ler (e a percorrer) o
mundo. Mas para isso, para que o mundo seja legivel (e percorrivel), tem-se de primeiro,
dissolver todos os esquemas de interpretacdo” (LARROSA, 2015, p. 10).

Outro processo atrelado a narrativa e a producdo de sentido, é a fungéo interpretativa
que cabe ao analista, que segundo Geertz (2013, p. 29), tem funcédo de estar entrelagada com

0s aspectos culturais, tanto dos sujeitos, como da compreensdo dos aspectos relacionados ao
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cotidiano dos pesquisados, visando “apoiar amplas afirmativas sobre o papel da cultura na
construcdo da vida coletiva empenhando-as exatamente em especificagdes complexas” para
dar significado a experiéncia desses sujeitos.

A definicdo do uso dessas categorias no percurso metodoldgico dessa tese se
desenvolveu a partir da identificacdo do conflito revelado na fala dos sujeitos, essa é uma das
principais caracteristicas da fala narrativa (SIQUEIRA, 1992). No organograma abaixo é
possivel observar como a narrativa se descortina, cujo sujeito sempre esta em busca de um

objetivo:

@)

(&
A 4

Sujeito Indo em busca de um objetivo Objetivo

Siqueira (1992, p. 43), no entanto, alerta que na forma demonstrada acima, ndo ha
como se atingir a finalidade principal da narrativa, que € a criacdo do conflito na fala, a qual
caracterizada por uma situacdo opositora, que ndo precisa “ser um ser animado. Pode ser
também um sentimento, [...] uma incapacidade fisica ou intelectual, uma inabilidade qualquer,

2

etc”.

Opositor

Nesse sentido, por se tratar de uma tese que evidencia a cultura popular e a
Etnocenologia, a coleta das narrativas tem que ser reveladora dos significados culturais das

experiéncias dos sujeitos. Sobre este aspecto, Bruner (1997, p. 26-27) afirma que,

o significado da fala é poderosamente determinado pelo encaminhamento da
acao na qual ele ocorre: sorria quando disser isso! Assim como o significado
da acdo € interpretavel apenas para a referéncia ao que atores dizem de suas
intengdes.

Essa argumentagdo sobre a Etnometodologia e a Anélise da Conversa e sua relagéo
com o0s processos de significacdo s@o as bases para o que realmente foi coletado em campo,

que foram as narrativas dos egressos da Licenciatura em Danca. No entanto, o trabalho com a
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narratologia ndo é algo simples, uma vez que envolve a compreensdo do outro em maultiplos
aspectos que envolvem as pessoas. Para sustentar tal opcdo metodoldgica parti de referéncias
que considero importantes para o entrelacamento dessas categorias metodologicas, como Paul
Ricoeur (2010), Peter L. Berger e Thomas Luckmann (2014) e Luiz Gonzaga Motta (2013).

A analise narrativa a partir de Paul Ricoeur estabelece que a relagdo entre “tempo
vivido” e “narra¢do” pode ser entendido também como a “experiéncia” e¢ a “consciéncia”.
Esses conceitos sdo importantes para compreender a narrativa dos egressos, ja que estes
participaram de uma politica em um tempo com caracteristicas peculiares, com implicacdes
sociais, politicas e culturais que representam o tempo vivido apontado por egressos da
Licenciatura em Danga, considerando que, longe de ser uma andlise historiografica, as
narrativas dos egressos falam de um tempo presente e vivido, como refletido por Ricoeur, ndo
pelos acontecimentos, mas pela estrutura da enunciacao dos sujeitos.

Apesar da analise narrativa de Ricoeur (2010) ser relativa a histéria quando afirma que
“toda historia é narrativa”, suas reflexdes apontam para mentalidade de um tempo, sociedade
e classes sociais. Na narrativa dos egressos, observam-se esses aspectos por outros meandros,
ja que o0s egressos, em suas narrativas, sdo protagonistas de tramas, cenarios e enredos pouco
requintados.

Dessa forma, é preciso entender que em Paul Ricoeur, a narratividade tem seu alicerce
no vivido. Para ele, o tempo vivido afianca a condicdo humana do tempo e sua sensibilidade,
garantindo assim, o que ele chama de inteligéncia historica, caracterizada pelo légico, estético
e o dialético para sua utilidade a vida no cotidiano. Uma contribuicdo real da teoria de
Ricoeur para o desenvolvimento narrativo é a valorizacdo da intencdo do que é real em
oposicao a ficcao.

Sobre as categorias tempo vivido e ficcdo, estas Sdo vistas como recursos,
instrumentos que atuam como dito pelo autor, enquanto conector do pensamento humano em

relacdo ao tempo, uma vez que,

O que esses instrumentos de pensamento tém de notavel é que desempenham
0 papel de conectores entre o tempo vivido e o tempo universal. Nesse
sentido, demonstram a funcdo poética da historia e trabalham para solugéo
das aporias do tempo (RICOEUR, 2010, p. 176).

Destaca-se que a categoria ficgdo em Paul Ricoeur relaciona-se a um processo de
criacdo baseado em fatos historicos. Dessa forma, o valor da narrativa, para o referido autor,

se encontra no seu poder explicativo. Esse é o sentido que pretendo atribuir a narrativa nessa
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tese ao fazer uso dos enunciados dos egressos para explicar o processo ocorrido na formacao e
nos trabalhos desses sujeitos, marcados pela cultura popular e Etnocenologia. Além disso, a
narrativa coletada entre os egressos da Licenciatura em Danga representa a propria historia
desses estudantes quando estes se revelam em tempos e espacos diferentes e como constroem
sua realidade, mostrando as transformaces pessoais e do seu lugar de trabalho. Eis a poética
que, pela via da historia pessoal e social, se revela por palavras e entre palavras reveladoras de
conflitos e conquistas dessas pessoas.

E valido ressaltar que a pesquisa de campo que empreendi entre os anos de 2016 a
2018 foi marcada pela busca de sentido que a formacdo esta tendo na vida pessoal e
profissional, compreendendo essa busca de sentido como a parte empirica do trabalho de
analise e interpretacdo. Berger e Luckmann (2014, p. 35) apontam que a compreensao disso
como parte da ciéncia empirica traz como resultado saberes e a revelagdo do mundo cotidiano,
que segundo eles, “a vida cotidiana apresenta-se como uma realidade interpretada pelos
homens e subjetivamente dotada de sentido para eles na medida em que forma um mundo
coerente. [...]".

Ao assumir a andlise da conversa como parte da metodologia dessa tese, assumi 0
encargo de estar com 0s egressos, como dizem Berger e Luckmann (2014, p. 46) “face a
face”, ou seja, reencontrar essas pessoas para sentir, compreender, ressignificar o processo

vivido por eles no percurso formativo, considerando que

Na situagédo face a face, o outro é aprendido por mim num vivido presente
partilhado por nés dois. Sei que no mesmo vivido presente sou aprendido por
ele. Meu “aqui e agora” e o dele colidem continuamente um com 0 outro
enquanto dura a situagdo face a face. Como resultado, hd um intercdmbio
continuo entre minha expressividade e a dele.

Procurei ndo realizar entrevistas formais com o0s egressos e professores, mas
estabelecer um clima que favorecesse o dialogo mediado por um roteiro de questdes, tanto
para 0s ex-estudantes como para os docentes, de forma a possibilitar a expressividade
tranquila dos sujeitos da pesquisa. Por que digo isso? Geralmente a emissdo de pontos de
vistas particulares causa ansiedade em respondentes de pesquisa e foi iSso que procurei evitar
no decorrer da pesquisa, propondo um clima de coleta de informacgéo descontraido, sem uso
direto de gravadores ou qualquer tecnologia que intimidasse os voluntarios da pesquisa.
Assim, os sujeitos foram avisados de que a conversa estava sendo registrada, mas o
instrumento ndo estava a vista. O roteiro da conversa (Apéndice A) foi apresentado aos

sujeitos no inicio do dialogo, assim como os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido
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(Apéndice B), os quais foram assinados pelos voluntarios, e também os Termos de Uso de
Imagem (Apéndice C) das figuras e filmagens coletadas com os participantes.

Minha perspectiva com o empreendimento das conversas durante o trabalho de campo
com os egressos da Licenciatura em Danca, de cujas narrativas procurei captar a
subjetividade, esta implicita no trabalho pedagdgico que presenciei durante o referido

trabalho, ja que,

Em outras palavras, a danca pode ser destacada da subjetividade do
dangarino, ao passo que os berros do individuos ndo podem. Tanto a danca
como o tom desabrido da voz sdo manifestacdes de expressividade corporal,
mas somente a primeira tem carater de subjetivamente acessivel (BERGER,;
LUCKMANN, 2014, p. 55).

Assim, a minha pretensdo em campo esteve associada a busca da compreensdo da
atuacdo profissional na vida cotidiana dos egressos de maneira a entender a linguagem usada
para comunicar suas impressoes, “a vida cotidiana ¢, sobretudo, a vida com a linguagem, e
por meio dela, de que participo com meus semelhantes, a compreensao da linguagem € por
isso essencial para minha compreensdo da realidade da vida cotidiana” (BERGER;
LUCKMANN, 2014, p. 55).

A busca do significado na relagcdo entre eu e o sujeito egresso foi determinante na
revelacdo do objeto da pesquisa que é a formacdo do professor de danca e suas categorias
Etnocenologia e cultura popular. Para isso, procurei me apoiar no processo comunicativo,
uma vez que o trabalho com a narrativa € sempre um trabalho de relacdo com nexo, entre

interlocutores, que Motta (2013, p. 120) assim define:

A narrativa é apenas 0 nexo de uma relagdo entre interlocutores e sdo
aspectos dessa relagdo que interessa compreender. Ainda que
metodologicamente, quase sempre partamos do proprio objeto, do discurso
narrativo [...] para chegar até as relagbes que os produzem, consomem e
interpretam.

Assim, a andlise narrativa buscou identificar o significado que esses egressos davam a
formagdo em danga e as categorias Etnocenologia e cultura popular, cujo caminho foi

permeado pelo seguinte percurso:
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Objetivo
conflito
Sujeito
. Cultura
Etnocenologia
Popular

O percurso realizado para analisar as narrativas foi realizado na perspectiva de
identificar o objetivo e o conflito que a fala traz a tona e, a partir disso, identificar como a
Etnocenologia e a cultura popular foram compreendidas pelos egressos no percurso formativo
e na atuacdo profissional. Ressalto que esse esquema mostra 0 caminho que assumi para
realizar a anélise narrativa na direcdo do significado, considerando o que Motta (2013. p. 121)
aponta, ao afirmar que “as narrativas sdo relagdes argumentativas que se estabelecem por
causa da cultura, da convivéncia entre seres vivos com interesses, desejos, vontades, e sob 0s
constrangimentos e as condigdes sociais de hierarquia e poder”.

Chamo atencdo para o modo escolhido para realizar a analise narrativa, ja que Motta
(2013, p. 134) assevera que esse tipo de analise é bastante recente e que ndo existe um modo
especifico de proceder tal analise. Mas o referido autor aponta alguns procedimentos, os quais
ele define como planos: “as trés instancias de analise sdo: 1) plano de expressdo (linguagem
ou discurso); 2) plano da estdria (ou contetido); 3) plano da metanarrativa (tema de fundo)”.

Ha que se destacar o lugar de fala de Motta, pois o autor atua em cursos de
comunicagdo e jornalismo, assim, sua analise narrativa € centrada no texto e nas diversas
formas de expressdo dessa linguagem. No entanto, com a forma de analise da narrativa que
adotei nessa tese, procurei me aproximar dos planos definidos pelo referidos autor, mas como
ele mesmo define, o que vale é 0 uso de recursos proprios e criatividade para compreender e

interpretar as vozes narradas.



48

1.3.4 Os egressos e seus lugares

E importante ressaltar que a pesquisa contou com a participacio de 12 egressos, cujas
narrativas foram coletadas em conversas formais e informais. Uso essas expressoes (formal e
informal) para delimitar o modo como os egressos foram abordados nos diversos municipios
que visitei. Logo, as conversas informais foram dialogos com 05 egressos entre 2015 e 2017,
durante as aulas que ministrei nos municipios de Santarém, Capanema e Castanhal; e as
conversas formais foram realizadas presencialmente através de entrevistas marcadas, por
contato telefénico ou redes sociais, com 07 egressos, entre 2016 e 2018, as quais deram

origem aos registros narrativos mais longos, que constam na se¢do “colhendo frutos no

percurs

o”.

No quadro 03, observa-se a caracterizacdo dos egressos entrevistados em conversas

formais realizadas durante a pesquisa de campo:

Quadro 3 — Quadro de caracterizacdo da experiéncia docente dos egressos participantes

Tempp dg Municipio Ano de
experiéncia local das Local ~
A concluséao x
Egressos | ldade na turmas do municipio da Lic. em Formacao Cursos
Educacao PARFOR - onde residem )
L . Danca
Bésica Lic. em Danca
EGRESSO 30 < ~ a Pedagogia/
06 ANOS 15 ANOS MARABA BAIAO 2017 28 LIC Lic. Danca
EGRESSO 45 < < a Pedagogia/
07 ANOS 20 ANOS MARABA MARABA 2017 28 LIC Lic. Danca
Pedagogia/
EGRO%SSO Alﬁ%s 17 ANOS MARABA MARABA 2017 FELIC Msica/
Lic. Danca
EGRESSO 45 a Pedagogia/
09 ANOS 14 ANOS CASTANHAL | MARAPANIM 2013 22LIC Lic. Danca
EGRESSO MAE DORIO | MAE DO RIO 2018 22 LIC Letras/
10 Lic. Danca
Educacdo
EGRESSO | 55 . AURORA DO Fisical
1 ANOS 32 ANOS MAE DO RIO PARA 2018 42 LI1C Pedagogia/
Letras/
Lic. Danca
EGRESSO 33 % . a .
12 ANOS 06 ANOS MAE DO RIO MAE DO RIO 2018 12LIC Lic. Danca

Fonte: Pesquisa de campo

Apbs a leitura do quadro, verifica-se a riqueza da experiéncia de vida e profissional

dos egressos entrevistados, ja que esses sujeitos tinham idade entre 30 e 55 anos, e sua

experiéncia profissional era de 06 a 35 anos de atuacdo no magistério da Educacdo Basica.
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Além disso, destaco que a Licenciatura em Danca foi a 22 formacgédo da maioria dos cursistas,
com excecdo da egressa 12, considerando que sua formacdo anterior foi realizada no
Magistério de Ensino Médio. Também houve egressos que realizaram até mais de duas
licenciaturas, como foi 0 caso das egressas 08 e 11, as quais possuiam formacdo em Musica,
Letras e Educacéo Fisica.

Dessa forma, a experiéncia € uma marca do vivido, conforme Thompson (1981)
assinala na obra “A Miséria da Teoria” ao ressaltar que a referida categoria associa-se a acéo
dos trabalhadores. Essa nocdo é importante para percebermos que o trabalho do professor é
trabalho, pois envolve forca e envolvimento intelectual em sua agéo, desmistificando que a
profissdo de professor deve ser guiada pela no¢do de abnegacdo e doacdo, que ndo exige
valorizacéo.

Na Figura 1, apresento 0 mapa com 0s municipios onde estavam as turmas dos
egressos acessados pela pesquisa. Ressalto que ndo constam nele os locais onde estes moram

e atuam.

Figura 1 - Mapa de localizagdo das turmas dos egressos da Licenciatura em Dancga
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No mapa, verificamos que os sujeitos formados estavam inseridos em uma diversidade
de municipios e lugares de atuacdo, ja que, como se pode observar, a quantidade de
municipios € pequena, mas que guardou pessoas de muitos lugares, caracteristica essa que
define o PARFOR na Amazonia paraense.

Assim, é possivel refletir sobre a grandeza que esta representando a formacéo ofertada
pelo PARFOR, ja que, apesar de serem poucos municipios onde as turmas da Licenciatura em
Danca foram instaladas, sua capilaridade € imensa, considerando que a dindmica estabelecida
pelo programa é a oferta de turmas por polos que recebem professores de diversos lugares,
inclusive aqueles de dificil acesso. Ou seja, fazer formagdo de professores na Amazonia ndo
pode ser desvinculada de um processo de territorializacdo, ndo sé pela sua simples perspectiva
geografica, que é evidente na regido, mas pela identidade que cada um guarda e que deve ser
levada em conta na formacéao do professor. Esse processo de identificacdo na Licenciatura em
Danca foi levado a sério, uma vez que seu curriculo e atividades eram guiados pelos
conteddos formais e elementos da realidade, em que os professores viviam e atuavam. Sobre
isso, Santos (2012, p.61) pondera que a formacao constitui um tempo para construir e integrar

saberes, considerando que

[...] o tempo de formagdo dos sujeitos € significativo, mas quando
relacionado ao tempo de vivéncia nas praticas pedagdgicas, vemos que é
pequeno, o que pode repercutir no processo de sua formacdo continuada, em
relacdo ao conhecimento da area especifica de sua atuagdo, bem como na
construcdo de sua identidade como educador/a do campo. A formagdo é um
dos instrumentos para mudanca escolar, e, para tal, se faz imprescindivel
investir nessa agdo. Convém considerarmos, ainda, que muitos dos
problemas do processo de ensino-aprendizagem passam a adquirir sentido a
partir da reflexdo e enfrentamento na pratica pedagdgica.

As reflexdes de Santos (2012) sdo importantes para demarcar tanto os sujeitos e 0s
lugares quanto um tempo possivel de formacdo, pois, no caso do PARFOR, esse tempo
seguia, e segue, ao sabor das aguas e florestas, trazendo e levando aprendizagens que tem
feito a diferenga no interior da escola, ampliando o nimero de licenciados para atuar no
interior de um estado amazo6nico com dimensdes territoriais continentais.

Esta tese esta organizada em trés se¢fes que chamo de percursos, considerando 0s
caminhos que fiz em busca dos egressos pelas estradas e rios do Para. Na presente introdug&o,
relatei meu percurso pessoal e académico que tem seu desfecho na producdo dessa tese.
Assim, na primeira se¢do descrevo o meu “Percurso tedrico”, no qual eu argumento sobre a

abordagem culturalista em Raymond Williams, E. P. Thompson, Carlos Rodrigues Brandéo,
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Terry Eagleton e outros autores que colaboram para a reflexdo do papel da cultura na relacao
com a educacdo e com a formacdo de professores. Essa relacdo foi complementada pela
analise do papel de Paulo Freire, como culturalista e como um ente presente na epistemologia
da formacdo do professor de danca. A segunda se¢do nominei de “Colhendo os frutos no
percurso”, no qual trago os resultados da pesquisa na qual relato o percurso investigativo e
apresento a analise narrativa dos egressos da Licenciatura em Danca do PARFOR/ETDUFPA.
Na terceira secdo, denominada “Quando as cortinas baixam, 0 comego de novos percursos”,
apresento as considerages finais que apontam para analise do alcance da pesquisa em relacéo

ao problema e os objetivos estabelecidos a investigag&o.
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2 EXPERIENCIA E CULTURA: IMPLICACOES A EDUCACAO COMPROMETIDA
COM A ARTE/DANCA

[...] E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte [...]

(Divino Maravilhoso — Gilberto Gil e Caetano Veloso)

Pelas trincheiras da guerra...

Esta tese esta sendo escrita em meio a uma guerra na qual ndo ha tempo para se temer
a morte, pois ela ja é concreta para muitos, a quem o direito a educacdo é negado todos 0s
dias. Indicadores sociais e educacionais mostram o clima dificil que a educagdo, com tantos
agravos aos direitos adquiridos, vem passando, com a extin¢do do Ministério da Cultura que,
mesmo sendo restituido, retorna fraco e isento dos compromissos com a cultura brasileira,
além da Reforma do Ensino Médio que diminui consideravelmente as possibilidades de
aprendizagem nessa etapa da Educacdo Baésica, e também o projeto “Escola Sem Partido”,
que esvazia a educacéo escolar de contetdos criticos necessarios a cidadania.

Esses fatos sdo parte de uma guerra de poder que sempre existiu, mas que se
intensificou nos Gltimos anos envolta a estratégias de hegemonia, uma vez que estd posto,
como em outros momentos da historia brasileira, o intenso embate entre a questdo social e a
valorizacdo do combate a corrup¢do como bandeira, cujo pano de fundo séo os interesses
hegeménicos da elite que por um tempo esteve afastada do centro das decisdes do pais.
Gramsci (1978b, p. 55) aponta que fatos como 0s que estdo em curso no Brasil hoje sdo parte
de uma guerra cultural que tem sua base centrada em uma crise hegemdnica da classe

dominante. Ele analisa que

A crise cria situacfes imediatas perigosas, pois as diversas camadas da
populacdo ndo possuem a mesma capacidade de orientar-se rapidamente e de
se reorganizar com o mesmo ritmo. A classe dirigente tradicional, que tem
um numeroso pessoal preparado, muda homens com programas e retoma o
controle que Ihe fugia, com uma rapidez maior do que a que se verifica entre
as classes subalternas.

As palavras de Gramsci tém que ser consideradas numa reflexdo sobre o momento

atual do Brasil, ja que vemos diariamente a atuagdo dos meios de comunicagdo acentuando o
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processo de desarticulacdo da sociedade em torno dos problemas que aprofundam a referida
crise e impedem, como referenda Gramsci, a populacéo de se organizar.

O avanco de uma sociedade na direcdo de sua emancipacdo se da também pelo seu
comando cultural que necessita de pessoas esclarecidas para essa tarefa, uma vez que isso se

constitui um

[...] principio de unidade é semelhante ao que deve existir entre teoria e
prética: os intelectuais devem participar da vida préatica do grupo social que
representam e do qual fazem parte, tornando coerentes os problemas
levantados pelo grupo em sua atividade pratica e formando um bloco social e
cultural (ALVES, 2010, p. 75)

A reflexéo de Alves salienta o papel dos intelectuais ou pelo menos das pessoas que se
sentem comprometidas com as mudancgas que devem se efetivar na sociedade brasileira frente
a guerra estabelecida sem armas, mas que em muito tem prejudicado a populacdo com sua ma
conducéo no referido embate. Gramsci (1978a, p. 15) também ressalta o papel dos intelectuais
na guerra cultural ja que a referida postura inclui a “[...] critica de uma concepg¢do de mundo
sdo, também elas, fatos politicos”. Em consonancia com esse principio, esta tese tem
compromisso com a cultura e, por conseguinte, um compromisso politico com a emancipacao
das pessoas na sociedade, por meio da educacdo, estejam elas nas escolas, nas universidades
Ou Nnos movimentos sociais e culturais.

Eu ndo sou o primeiro a refletir sobre isso, o faco motivado pelo que estou vendo e
vivendo no Brasil, até porque este momento entrard para histéria ndo s pelas minhas maos,
mas e principalmente pelos efeitos que terd no futuro. No entanto destaco, que o tema guerra
cultural tem sido refletido por muitos pesquisadores que, além de Gramsci, tém cumprido
com a tarefa de conjecturar a referida problematica, ndo s6 na perspectiva politica, mas,
sobretudo, do ponto de vista cultural.

Hage (2000), em sua tese de Doutorado, tratou o problema da guerra cultural sob o
titulo “Guerra cultural pela escola no Brasil: A disputa pela dire¢cdo do Plano Nacional de
Educagéo (1988-1999)”, defendida na Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (PUC-
SP). Foi questionado o acirramento da guerra pela hegemonia, o que Hage chamou de senso
comum que tinha como base a naturalizagdo da visdo mercadoldgica e globalizante da
sociedade. Hage (2000, p. 3) justifica esse questionamento apontando que tal naturalizacédo
atinge todas as instituicdes sociais, inclusive a escola por ser esse um espaco privilegiado,
como dito por ele mesmo, “[...] constituir-se num espaco privilegiado de desenvolvimento e

implementacdo de politicas e praticas culturais no interior da sociedade”.
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Observa-se que os argumentos de Hage sobre a problemaética da guerra cultural estdo
centrados no processo de naturalizacdo dos mandos da classe dirigente para implementar um
modelo econdmico-social que abandone por completo a protecdo do social pelo Estado pela
via da total mercantilizacéo e reestruturagdo produtiva. Hoje essa reestruturacdo da sociedade
orientada pelo capital ainda € uma estratégia majoritaria para a conducdo da sociedade, e
adquire contorno cultural para levar a cabo a homogeneizacdo de um modelo social
capitalista.

Terry Eagleton (2011), ao discutir sobre cultura, na obra “A ideia de cultura”, aponta
que, para além da polissemia que o termo guarda, uma visdo mediadora no contexto do estado
dos antagonismos e polaridades tenta se sobrepor de tempos em tempos. Nesse sentido, a
cultura, segundo Eagleton (2011, p. 16), “¢ uma espécie de pedagogia ética que nos torna
aptos para a cidadania politica”. Ao expor essa ideia de cultura, aponta para uma ligacdo
intrinseca entre ela e a politica, considerando que a ética a que se refere relaciona-se a um
comportamento hegemdnico comprometido com a viséo das classes dirigentes.

Eagleton (2011, p. 62) assinala que a ideia de cultura permeada pela politica tem sido
geradora de conflitos, chamando de cultura em crise. Aponta a existéncia de uma Cultura que
pertencente a uma classe superior e uma cultura pertencente a classe dita inferior,
confundindo, assim, a sociedade com referéncias literérias, artisticas e culturais, o que, na
opinido do autor, criou um conflito politico, exemplificado através do que aconteceu com a
arte, uma vez que “o problema era que o que dava uma expressdao mais sutil a esse mundo
subjetivo — as artes — era também um fendmeno limitado a uma minoria privilegiada [...]".

O autor assinala que esses conflitos ou crises culturais e politicas geraram uma guerra
cultural, que se trava no campo da diferenca que se potencializa em ambito global,
considerando que “o choque entre Culturas e culturas, entretanto, ja ndo é simplesmente uma
batalha de definicdes, mas um conflito global [..]” (EAGLETON, 2011, p. 79). As
impressdes de Eagleton e Hage se aproximam no sentido da identificacdo de uma contenda
pelo dominio cultural da sociedade, ja que em larga medida esse dominio cultural é politico
por estar relacionada a economia, a fim de homogeneizar a sociedade em torno do mercado,
desconsiderando outros arranjos culturais com identidades, racas, religides e nacionalismos
préprios.

A intengdo neste topico € analisar a cultura como experiéncia e geradora de
materialidade produzida no trabalho e na vida social, estabelecendo relagdo com a arte

enquanto produto da experiéncia estética, revisando isso em relagdo a educacao e seu uso no
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ambito do ensino, e apontando que as formas de conducéo das préaticas culturais no interior da
escola também fazem parte das estratégias da guerra cultural que vem historicamente se
avolumando em torno da educacao.

Para isso, minha pretensdo é identificar no contexto da analise, as convergéncias e
intersecdes existentes entre E. P. Thompson, Raymund Williams, além dos autores ja citados
nesta introducdo. De E. P. Thompson utilizarei as obras “Miséria da Teoria” (1981), “A
Formacdo da Classe Operaria Inglesa” (1987) e “Costumes em comum” (1998). De Raymond
Williams serdo analisadas as obras “Cultura e Materialismo” (2011a) e “Cultura e Sociedade”
(2011b).

2.1 A EXPERIENCIA COMO ORIGEM DA MATERIALIDADE DA VIDA HUMANA

No desenvolvimento desta secdo, muitas questdes se evidenciam a partir das analises
teoricas de autores que colaboraram com seus estudos para captacdo do fendmeno educativo
em contextos sociais e culturais, assinalando a importancia que tais teorias tém para o
entendimento da educacdo como experiéncia que nasce do entrelagamento entre cultura e
sociedade, uma vez que geram aprendizagens perpetuadas em diferentes formas e
principalmente identidades que imprime as pessoas.

Nesse contexto, esta secdo abordara o papel da experiéncia na confluéncia entre
educacdo e cultura baseada nas obras de E. P. Thompson, especialmente em “Miséria da
Teoria ou um planetario de erros: Uma critica ao pensamento de Althusser”; “A formacdo da
Classe Operéaria Inglesa” e “Costumes em Comum: Estudos sobre a cultura popular e
tradicional”, obras que analisam diferentes dimensdes da experiéncia como um ente da cultura
que enfrenta o capitalismo e se consolida na transigéo entre a sociedade medieval e moderna.

Na obra “A Miséria da teoria ou um planetério de erros: Uma critica ao pensamento de
Althusser”, Thompson (1981) analisa o materialismo historico proposto na obra de Marx, e
também Althusser em duas de suas obras, “A favor de Marx” e “Para ler o capital”, a partir da
perspectiva estruturalista, sobre a qual Thompson faz criticas severas sobre a forma como
Althusser percebe o materialismo historico como uma pratica empirista atribuida aos
historiadores.

Em oposicdo a isso, Thompson assinala que a compreensdo do materialismo histérico
estd associada a duas categorias principais, a necessidade e a consciéncia, que ddo origem a

consciéncia de classe, tema sobre o qual o autor, ao longo de sua producao, vai se debrucar
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acerca da analise da experiéncia como construtoras da cultura humana, sobre a qual o referido
materialismo historico se consolida.

Thompson chama atencdo para as categorias que mais se destacam na teoria de Marx e
que se transversalizam como experiéncia humana em sociedade. Essa categoria € 0
materialismo historico, cujo pensamento ndo foi inventado por Marx, mas interpretado e
refletido por ele, ja que é um conceito que surge no século XIX, um periodo de formulacéo
das ciéncias.

Assim, conforme Marx, o materialismo historico é produzido nos meios pelos quais 0s
humanos determinam coletivamente suas necessidades. E nesse contexto que aparece um
conceito chave na compreensdo da teoria elaborada por Marx. A luta de classes?, associada &
cultura, a estrutura politica e a propria sociedade, se torna importante para se entender o
funcionamento das atividades econdmicas através do modo de producdo, que se caracteriza
pelo uso das tecnologias de cada época e sua influéncia na cultura, politica, economia e
sociedade.

Na visdo de Thompson sobre a referida obra, um dos problemas dos marxistas
ortodoxos € a compartimentacdo das categorias, quando o proprio Marx via essas categorias
de forma integrada. Considerando essa premissa, Thompson desenvolve um olhar diferente
sobre a teoria de Marx, uma vez que sua visdo € culturalista, conjuntural, dindmica e
caracterizada pela relacdo entre passado e presente, sem ser um discurso estatico.

Isso faz de Thompson um critico de Marx sem anacronismos, como era Althusser,
pois, ao considerar a histdria idealista ou até mesmo empirista, Althusser tenta encaixar o
marxismo nas estruturas e superestruturas da teoria estruturalista. Diante dessa analise,
Thompson usa, além do materialismo historico, 0s conceitos de necessidade e consciéncia.
Analisa que, partindo do conceito de materialismo historico, a necessidade se manifesta a
partir da producéo coletiva.

Na obra “A formacdo da classe operéria inglesa”, Thompson (1987) esmilca o
conceito de consciéncia, que se inicia na consciéncia de si, do outro e do mundo, colocando o
ser humano como uma massa para adquirir uma identidade, o que é negado pelo pensamento
estruturalista.

Em Thompson, a experiéncia para além do senso comum ou matéria-prima representa
0 conhecimento sobre o objeto, o qual esta acontecendo em um contexto histérico, social,

mitoldgico, etc. Essa nogcéo de experiéncia ndo € algo desprovido de racionalidade, uma vez

2 Conceito pouco valorizado por Althusser, mas muito prezado por Marx.
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que as pessoas que a produzem refletem sobre 0 mundo e o que nele acontece. A elaboracgéo
dessa experiéncia ndo é somente o surgimento e uma consciéncia social, mas também a
materialidade das necessidades.

Segundo Thompson (1987), o materialismo histérico precede o marxismo, sua
compreensdo depende do que o autor chama de juncdo de conceitos. Nesse sentido, cultura
como algo advindo da experiéncia é um tema silenciado e s6 retomado no final da vida de
Marx. A cultura como pensada na teoria de Marx, € uma categoria recente, nasce da
aproximagéo com a Antropologia, a qual era negada pelos estruturalistas.

A analise das obras “A formagao da classe operdria inglesa” e “Costumes em comum:
Estudos sobre a cultura popular ¢ tradicional” contribui para o entendimento de questdes
historicas relativas a formacdo de classe, questdo debatida amplamente nas duas obras. A
educacdo aparece como um tema para explicar a cultura, especialmente nas camadas
populares. Para a compreensdo da teoria da educagdo, Thompson (1987; 1998) colabora com
a centralidade que da aos temas como costumes, formacdo, luta de classes, pois essas
tematicas sdo fundamentais para o entendimento de que a educacdo € um fendmeno
transversalizado por outros elementos sociais, 0s quais podem explicar sua fungéo ou
existéncia.

O conjunto das obras de E. P. Thompson é transversalizado pela experiéncia. O autor
associa essa categoria a vida material, a qual contribui para organizacgéo social, especialmente
pontuada nas experiéncias coletivas dos trabalhadores dentro de uma relagdo dialética entre
passado, presente e futuro. A experiéncia provinda da vida material produz modos de vida que
Thompson explica dentro de uma perspectiva histérica, geradora de cultura, a qual abriga a
afirmacdo e a resisténcia em relacdo a outras formas de pensar e fazer o mundo material.
Nesse sentido, ndo se esta falando de coisas obsoletas, mas de uma forma de perceber o
mundo e de como se produz a propria existéncia humana, pois a hegemonia que exerce o
capitalismo sobre a sociedade hoje tem suas origens nas formas antigas de producdo da vida
material.

Na perspectiva das obras de Thompson, a experiéncia tem centralidade nessa
producdo, uma vez que tal experiéncia é constituida por um conjunto de padrdes, normas,
condutas ajustadas as formas diversas de sociabilidades acontecidas através da cultura
presente no trabalho enquanto uma de suas maiores expressdes, uma vez gque produz classes

sociais por meio do poder e do poder simbdlico.
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Assim, a categoria trabalho nas obras de Thompson ndo representa a via pela qual o
capitalismo se consagra, mas 0 ato que consagra a propria vida, considerando que identidades
variadas ndo se formaram na resisténcia ao capital, mas como forma de agregagdo em torno
do trabalho e do modo de producdo, argumentacdo amplamente refletida nas obras do referido
autor ao buscar compreender os aglomerados de trabalhadores em diversos lugares da
Inglaterra e suas formas de producdo material a partir do trabalho, conforme é apresentado na
obra “Costumes em comum”.

Especificamente sobre a nocdo de experiéncia, observa-se que esta se relaciona a
consciéncia das pessoas sobre os problemas coletivos, uma vez que as formas culturais de
trabalho e as lutas dos trabalhadores na intersecdo dos séculos XV1II e XIX sdo representadas
como expressdes culturais dos diversos grupos de sujeitos do mundo do trabalho e suas
relacbes com a religido e com os padrBes de vida no contexto da nova classe operaria que
estava em formacdo na Inglaterra, sobre a qual Thompson expressa que a transigéo entre a
cultura manufatureira e a industrializacdo foi dolorosa, uma vez que houve o desgaste
progressivo dos modelos tradicionais de vida na sociedade inglesa.

A instalacdo da industrializacdo modificou os padrdes de vida dos trabalhadores
ingleses, experiéncia que fez surgir novos arquetipos de vida que influiram na cultura de um
modo geral, que ia da alimentacdo a moral da populacdo, tudo isso marcado pelo
empobrecimento e pela extrema violéncia proporcionada pelo capitalismo que se instaurou e
gerou uma nova classe, ndo pelas radicais mudancas econdmicas, mas novas formas politicas
e culturais, as quais Thompson chamou de classe operaria, marcada pela experiéncia comum
daqueles que a viveram.

Essa percepcdo de Thompson sobre a experiéncia desencadeou sua reflexdo sobre a
historia, uma vez que, sendo os dominadores detentores do capitalismo, o registro da histéria
serd visto pelos seus olhos, o que Thompson chamou de “historia vista de cima”, tendo a
cultura um papel preponderante na construcao da vida real, na qual a cultura popular, segundo
0 autor, se constitui campo de resisténcia frente a disputa de interesses na sociedade.

A construcgdo da cultura e da cultura popular pela via da experiéncia que se da por via
individual e coletiva que estd associada a aprendizagem da conjuntura social, considerando
que homens e mulheres estdo na base da construcdo da experiéncia a partir da racionalidade
que conduz a reflexdo do que é vivido e seus sentidos conferidos pelas pessoas.

Uma das implicacGes sobre as obras de Thompson é o questionamento do objeto de

investigacdo ndo so pelo valor cientifico, mas pela influéncia da cultura que a produziu a
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partir da experiéncia, a qual advém de uma vivéncia social em que o pesquisador deve se
inserir. Assim, a educacdo comparece como um campo fértil, pois pode explicar como a
cultura se estabelece, especialmente nas camadas populares. Thompson ao longo de seus
estudos colabora com a centralidade que da aos temas como costumes, formacdo, luta de
classe, pois essas tematicas sdo fundamentais para o entendimento de que a educacdo € um
fendmeno transversalizado por outros elementos sociais, 0s quais podem explicar sua fungédo
ou existéncia.

Se E. P. Thompson analisou a fundo a experiéncia na sua intersecdo com classe, luta
de classes e materialismo, ao analisar a concepcdo de cultura de Raymond Williams busco
entender como este autor delimita a cultura no que ele chama de cultura ordinéria,
considerando que o referido autor, especialmente nas obras “Cultura e Sociedade” e em
“Cultura e Materialismo”, diferencia a cultura erudita de uma cultura que acontece no
cotidiano, distante das aspiragdes classistas, mas proxima das relagcdes sociais vivenciadas
pelas pessoas. Na analise desenvolvida na obra “Cultura e Sociedade”, Williams (2011b)
afirma que a palavra cultura foi, durante os seculos XVIII, XIX e inicio do século XX, uma
das palavras mais mencionadas por estar relacionada a nova configuracdo da sociedade
inglesa com o advento da Revolucao Industrial que suscitou mudancgas em relacéo ao conceito
de democracia e classe, que foram em larga medida modificadas em funcdo da cultura
ordinaria enquanto processo, produto advindo da sociedade em uma espécie de sistema de
significacGes, ou, como dito pelo proprio Williams (2011b, p. 328-329), a cultura ordinaria se
revela de diferentes formas, como na definicdo que o autor apresenta sobre a manipulacédo das

massas, uma vez que

A concepgdo de como massas surge, ndo da habilidade de néo inicios-la, mas
sim de uma interpretacdo delas de acordo com uma férmula. Aqui a questao
da intencdo da transmissao de seu retorno decisivo. Nossa formula pode ser a
de ser racional falando nossa linguagem. Pode ser a do ser interessado
compartilhando nossa experiéncia comum. Ou — e é aqui que as “massas”
irdo operar — ela pode ser a da turba: ingénua, voltvel, como um rebanho,
com gosto e hébitos vulgares. A formula, na verdade, ira se originar de nossa
intencdo. Se nosso objetivo é a arte, a educacdo, dar informagdes ou uma
opinido, nossa interpretagdo sera em termos do ser racional e interessado. Se
por outro lado, nosso objetivo é a manipulagdo — a persuasdo de um grande
nimero de pessoas para que ajam, sintam, pensem, conhecam de certas
maneiras — a formula conveniente sera a das massas.

Observa-se nessa passagem de Williams que a cultura ordinaria ndo € desprovida de

uma opgdo politica, uma vez que pode ser utilizada de diferentes formas e intengdes. Em
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grande medida, a ideia do autor em muito se associa com a funcdo da educacdo no seu papel
formativo das massas, uma vez que no contexto da guerra cultural que vivemos no Brasil ao
longo da historia, a educacdo tem servido para transformar as massas em turbas, considerando
que a educacdo de ma qualidade potencializa o carater apontado por Williams, tornando-as
suscetiveis & manipulacio em seus modos de pensar, agir e sentir. E necessario atinar para o
fato de que a guerra cultural que venho postulando nesse texto esta ligada a imposicdo de um
modelo de cultura padrdo que nega a identidade das pessoas e grupos sociais. Essa
homogeneizagdo que tenta se impor encontra, no caso brasileiro, um sistema educacional que
consagra através de leis e regulacdes a condugdo do convencimento da sociedade. No entanto,
na mesma perspectiva que aponta Williams, a homogeneizacdo encontra resisténcia na
conducdo da sociedade a sua emancipacdo, que se aplica no empoderamento dos grupos
sociais e suas identidades.

Considerando a reflexdo sobre os escritos de Williams, na obra “Cultura e Sociedade”
0 autor desenvolve sua andlise de cultura e cultura ordindria a partir da observacdo da vida na
Inglaterra durante seu processo de industrializacdo e a reconfiguracdo do trabalho e dos
trabalhadores. Este é o lugar do qual Williams fala. Mesmo sendo um intelectual do século
XX, ele procurou refletir, @ luz do marxismo, o papel da cultura e seu desenvolvimento na
sociedade inglesa. Tanto Thompson quanto Williams pensam na intersecdo, no entremeio de
Marx e 0 marxismo para empreender suas analises culturais marxistas. Essa percepcao esta na
base da Nova Esquerda inglesa, da qual ambos os autores fizeram parte, postulando, cada um
a seu modo, a associagdo entre classe e cultura a fim de construir uma concepgéo culturalista.
Eis o ponto que une E. P. Thompson e Raymond Williams, pois suas compreensfes sobre
cultura sdo permeadas pelas diversas experiéncias que a vida humana se materializa. Para
ambos, vale o que Williams (2011b, p. 78) afirma: “[...] é muito mais adequada que sua
exposicdo daquilo poderia ser chamado de objecOes ‘culturais’ a civilizagdo industrial
moderna”. Ou seja, a 0op¢do de ambos 0s autores é apresentar uma alternativa de cultura que
seja oposta ao modelo hegemonica que impera na sociedade.

Na obra “Cultura e Materialismo”, Williams (2011a, p. 46) aponta que tais
objetivagdes culturais ndo acontecem fora da base, uma vez que nela reside “a existéncia
social real do homem. “'A base' sdo as relagOes reais de producdo que correspondem a uma
fase do desenvolvimento das forcas produtivas materiais”. E por isso que os principais
conflitos acontecem nesse nivel da estrutura social e as objecdes culturais sdo inevitaveis, até

porque o processo produtivo que € dindmico acontece nesse nivel as quais sdo, na visao de
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Marx, dito por Williams (2011a, p. 47), “como atividades especificas e as relagdes de homens
reais, elas significam algo muito mais ativo, mas complexo e mais contraditorio [...]”. Mas ha
que se questionar: qual a relagcdo entre base e cultura? Para responder a esse questionamento,
recorro ao que o referido autor expde sobre a totalidade que em muito difere das préticas
classistas muito comuns na sociedade capitalista, ao contrario disso, é na totalidade que se
valida a experiéncia comum existente entre as pessoas a partir de seu modo de vida.

A discusséo realizada por Raymond Williams em torno da cultura é importante porque
ndo a dissocia da politica, nem da economia, mesmo que isso transpareca uma totalidade
contraditoria, pois, de certa maneira, a cultura é um reflexo da base enquanto parte de um
sistema socioeconémico. Para Cevasco (2001, p. 20), Williams desenvolve ao logo de suas
obras, mas especialmente em “Cultura e Sociedade” e em “Cultura e Materialismo”, nocdes
relacionadas a cultura como experiéncia, nos entremeios do materialismo histérico e da
constituicdo de classe, procurando “resgatar a possibilidade de uma posi¢do critica
efetivamente empenhada”.

A analise da cultura a partir da perspectiva tedrica de Raymond Williams aponta para
0 comprometimento da cultura com a andlise critica dos acontecimentos sociais, como

também com a mobilizacdo de pessoas e classes na dire¢do de sua emancipacao.

2.2 POR ENTRE BATALHAS EM CAMPO ABERTO... OS USOS DE CULTURA E
ARTE E SUAS RELACOES COM A EDUCACAO

A nocdo de guerra cultural que desenvolvo nessa secdo busca discutir que os
problemas que vivenciamos hoje no campo politico educacional sdo partes de um embate
cultural entre visdes democratizantes e hegemdnicas que se confrontam e dividem os sujeitos
em torno de projetos que representam avanco e retrocesso na vida social e politica. Por isso
utilizo referenciais que elucidam intersec@es e convergéncias refletidas em autores como E.P.
Thompson, Raymond Williams, entre outros que esclarecem que os embates politicos que
vivemos hoje no Brasil sdo historicos e também culturais. A condugdo cultural de uma
populacdo se da em varias direcdes, entre elas a educacao, a arte, pelos modus operandi da
politica, entre outras formas que, como afirma André Glaser (2011, p. 24) sobre o

materialismo cultural de Raymond Williams,

Concepgdes de cultura que fundem a expressdo intelectual e artistica no
mundo burgués com elementos supra histéricos tendem a uma perspectiva
tradicional, que vé& no passado o exemplo a reorganizar o presente e orientar
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o futuro; a cultura como processo através do qual 0 mundo moderno poderia
ser reconduzido a formas de comunidade existentes em sociedades pré-
industriais, por exemplo, traz a marca conservadora da defesa incondicional
do sistema de classes, sobretudo no que diz respeito a necessidade de uma
elite capaz de conduzir o povo ao melhor caminho.

A argumentacdo de Glaser sobre a conducdo cultural da sociedade aponta para a
maneira como esta ocorre, especialmente do ponto de vista capitalista, j& que quem deve
realizar tal conducdo € a elite, por ter acesso a bens culturais e capitais que lhe confere essa
funcdo. Tal argumentacdo mostra que as reflexdes de Raymond Williams sobre a cultura
analisam essa conducéo cultural que pode acontecer pelas maos de outros entes culturais com
menos acesso e poder sobre os bens culturais e capitais. Essa passagem de Glaser também
mostra 0s usos da cultura, da arte e até mesmo da educacéo, elementos que estdo a servico da
hegemonia que ha muito se instalou no pais e que lutam por sua supremacia em diversos
campos da vida social.

Busco nessa secdo do texto discutir as estratégias de uso da cultura no ambito da arte e
da educacdo no contexto da guerra cultural, entendendo que nessas esferas as batalhas
acontecem em campo aberto, e sdo permeadas por estratégias diversas que apontam para,
como salienta Said (2011, p. 11), a cultura, a arte e a educagéo, elementos “[...] de elevagdo e
refinamento, o reservatério do melhor de cada sociedade no saber e no pensar [...]”.

A arte em suas diversas expressdes, com destaque para a literatura, foi, no mundo
ocidental, um importante meio de veiculacdo da supremacia da cultura europeia sobre o resto
do mundo, ora colonizado por estes. Autores como Edward Said nas obras “O orientalismo”
(2007) e “Cultura e Imperialismo” (2011); Raymond Williams nas obras “Cultura e
Sociedade” (2011b) e “Cultura e Materialismo” (2011a); Homi Bhabha na obra “O Local da
Cultura” (2008); Stuart Hall na obra “Da Diaspora” (2003), entre outros autores e obras dos
estudos culturais, em larga medida utilizam a literatura para refletir a condicdo cultural de
povos fora da Europa, analisando a subalternizacdo, Colonialismo e o P6s-Colonialismo que
ainda hoje tém reflexo na condugdo politico-étnico-cultural de povos africanos, indianos,
latinos, asiaticos, entre os que sofrem com a discriminacdo, xenofobia, racismo, a exemplo do
que acontece com os milhares de refugiados de guerras do Oriente Médio e crises econdmicas
que assolam os paises mais pobres do mundo.

Por entre guerras e batalhas culturais, é necessario compreender que arte e cultura
foram (e séo) utilizadas como instrumentos para massificagdo da submisséo de povos e nagdes

que, mesmo tendo identidade, é ideologicamente modificada em favor de um poder externado
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a ela. Segundo Said (2011), a perspectiva identitaria da cultura se constitui em uma moeda.
Em uma das faces esta o enfrentamento desse poder pela consagracao da tradicdo centrada na
conduta intelectual e moral, que tem no hibridismo e no multiculturalismo uma de suas
maiores expressdes. O resultado dessa forma de combatividade ao imperialismo, segundo
Said (2011, p. 12) torna a cultura,

uma espécie de teatro em que varias causas politicas e ideoldgicas se
empenham mutuamente. Longe de ser um placido reino de refinamento
apolineo, a cultura pode ser um campo de batalha onde as causas se expde a
luz do dia e lutam entre si, deixando claro, por exemplo, que, dos estudantes,
americanos, franceses ou indianos ensinados a ler seus classicos nacionais,
antes de lerem os outros, espera-se que amem e pertengam de maneira leal, e
muita vezes acritica, as suas nacOes e tradi¢Oes, enquanto denigrem e
combatem as demais.

As palavras de Said mostram uma ideia de cultura absolutamente discriminante, ja
que valoriza somente a cultura a qual pertence e menospreza tudo que esta fora do seu ambito
e tem guiado pratica artisticas que motivam o racismo, a escraviddo, os abusos raciais. Esses
comportamentos sustentam discursos de submisséo e inferioridade largamente difundidos nos
séculos XIX e inicio do século XX em aparatos literarios no mundo inteiro. Said (2011)
aponta que muitos foram os escritores que se dedicaram a repassar na Inglaterra Vitoriana e
no século seguinte nocdes preconceituosas sobre a India e Australia, entdo coldnias do
referido pais.

Essa nocdo de cultura preconizada por Said (2011) esta associada ao processo de pds-
colonizacdo que ocorreu com 0s paises e continentes colonizados por paises europeus e que
desencadearam uma série de criticas sobre a forma como esses paises viam 0s sujeitos e suas
culturas, as quais Said, na obra “Cultura e imperialismo”, chamou de experiéncias divergentes
por se tratar de posi¢des que se confrontam acerca da auséncia de alteridade com que eram
tratados os sujeitos dos paises colonizados que, mesmo sem 0s vinculos da colonizagdo, se
mantiveram culturalmente submissos a uma posicéo de inferioridade. Said destaca que em
larga medida no processo de pds-colonizacdo o uso da arte, em suas diversas linguagens,
colaborou para a manutencdo dessa posicdo inferior de uns e superior de outros, como
acontece no filme “Independence Day”, cujo roteiro exalta de forma subliminar o poder dos
EUA.

Assim, pode-se observar que arte e cultura sdo utilizadas como estratégias para
submisséo, ja que, ao longo da histéria, a nogédo de cultura que se desenvolveu esta associada

a sofisticacdo e a sabedoria que imprimem o acesso a uma cultura superior e erudita, e a
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outros que nao tem a mesma oportunidade cabe-lhes o rétulo de “sem cultura”, cuja principal
caracteristica é a detencdo de uma cultura inferior, ndo reconhecida pelos eruditos. Raymond
Williams (1992) salienta que esses conceitos tém atingindo relevante transformacéo, ja que o
autor afirma que a cultura tem se inserido em um sistema de significag0es por acreditar que
ela, enquanto parte da sociedade, consiste na comunicacéo, reproducao, vivéncia e estudo.

Williams (1992) postula que, entre as diversas significacfes, esta a cultura como arte,
sobre a qual o autor referenda sua universalidade, pois abarca tanto a cultura popular quanto a
cultura superior. No entanto, Williams rejeita a ideia de que a cultura popular seja monolitica,
uma vez que acredita que por algum tempo acreditou-se que cultura popular estava associada
a “cultura de massa”, cuja expressdo ¢ negada pelo autor por acreditar que ela conduz a nogédo
de que a cultura popular é cultura minoritaria. Nesse sentido, € necessario compreender que
Raymond Williams nessa obra entende a cultura como um processo de producéo e produto da
sociedade.

E possivel constatar que arte e cultura sdo produtos de um tipo de sociedade e que s&o
utilizadas de acordo com os interesses de quem as comanda. Essa concepcdo é extensiva a
educacdo, j& que o acesso e qualidade dependem do interesse de quem comanda. Para
Williams (1992), a cultura e a arte, a partir do carater de universalidade estdo associadas as
construcdes humanas. Nesse sentido, € possivel relacionar a cultura a educacéo, ja que, sendo
uma construcdo humana, é por meio dela que se pode operar a selecdo dos elementos da
cultura que comporao os contetidos da educacdo, a qual favorece a ampliacdo da democracia
por se tratar de um modelo cuja sociedade age ativamente, entretanto, a mais dificil de
materializar.

A partir dessa compreensdo, observa-se que o conhecimento pode ser adquirido em
diversas instancias sociais, como o trabalho, 0s movimentos sociais e culturais, a convivéncia
familiar, as instituicdes escolares, entre outros meios que podem proporcionar conhecimento
as pessoas e isso se constitui em um cabedal cultural importante para a formacédo cidada, ja
que a cultura promove grande capacidade de influenciar o comportamento dos sujeitos em
sociedade, independente de escolarizacdo, cuja capacidade abre possibilidade de acesso e
acumulo de informac0es produzidas, independentemente de sistematizagdo. Entretanto, ambos
0S conceitos, educacdo e cultura, ndo representam o0s sentidos preconizados nesse texto, uma
vez que eles se inserem em tudo que é produzido pelo homem, distante, assim, da mera

transmisséo de geracao a geracéao.
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Portanto, a guerra cultural a qual preconizei ao longo desse texto tem muitas facetas
com consequéncias danosas para a sociedade, que é guiada segundo seus principios. Observa-
se que os referidos usos da arte e da cultura tém conduzido & submissdo de muitos na
sociedade, sendo fruto de um imperialismo agora refinado, que usa a arte para se manter vivo
nas mentes das pessoas. Outra observagdo importante € que a cultura pode servir a outros fins
que ndo seja a submissao, ja que pode ampliar a democratizacdo de outro modelo de educacao

comprometida com a perspectiva critica dos conteldos a serem ensinados em sala.

2.3 LACOS E ENTRELACOS DA CULTURA, EDUCACAO E CULTURA POPULAR

Ao ter preconizado o contexto conturbado em que se insere a cultura atualmente no
ambito da guerra cultural — em que se encontram envolvidas a cultura, a arte e a educacéo —,
discuti o papel da experiéncia na perspectiva da materializagdo da cultura humana e as
implicacdes quanto & hegemonia dos modelos culturais que disputam a supremacia na
sociedade na visdo de autores como Gramsci, E. P. Thompson, Raymond Williams, Terry
Eagleton e Edward Said, os quais apontam para a disputa, mas também para a necessidade de
organizacdo e mobilizacdo dos seguimentos subalternizados.

A nocdo que desenvolvo se insere no que Peter Burke (2008) salienta sobre como a
cultura vem se apresentando enquanto alternativa de organizacdo e mobilizacdo das classes
subalternas, a qual chamou de virada cultural, definida como uma manifestacdo que acontece
fora do campo académico, através de percepcdes de modos de vida ditas como cultura da
pobreza, cultura do medo, cultura das armas entre outras, sobre as quais Burke (2008, p. 9)
chama de “[...] ‘guerras culturais’ nos Estados Unidos e no debate sobre o ‘multiculturalismo’
em diversos paises. Diversas pessoas atualmente falam de ‘cultura’ a respeito de situacGes
cotidianas que ha 20 ou 30 anos teriam merecido o substantivo de sociedade”.

As mudancas a que Burke se refere refletem as mudancas e a centralidade que a
cultura tem adquirido nos dltimos 30 anos, uma vez que a mesma era vista de forma
abrangente, passou, segundo o autor, a ter especificidades ancoradas nas demandas que a
sociedade apresenta, sejam elas para dominacdo ou para emancipacdo das pessoas. Nesse
contexto de mudancas e centralidade da cultura, ndo se pode esquecer que muitas teorias
também mudaram suas interpretacfes da realidade, considerando que a mudanga de como se
falava de cultura esta associada as mudancas na visao do significado dos discursos, a exemplo

do que aconteceu com a teoria marxista, que interpretava o funcionamento da sociedade em
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uma perspectiva economicista, no referido espaco de tempo, e passou a interpreta-la na
perspectiva cultural (BURKE, 2008).

E valido ressaltar que esse discurso se insere no contexto do reconhecimento dos
estudos culturais para o debate politico e cultural atual, uma vez que os estudos culturais ndo
se pautam somente no estudo da diferencga, mais ainda por contestacdes, conflitos, “[...] mas
também por tradigdes compartilhadas” (BURKE, 2008, p. 7). A visdo de Burke sobre a
importancia dos estudos culturais tem como centro a constante transformacao da cultura e
suas adaptacdes aos tempos e circunstancias da histdria e sociedade.

Neste topico pretendo discutir a cultura popular e a interculturalidade de forma a
analisar sua evolucdo e principais aspectos que envolvem esse conceito de forma a estabelecer
relacdo com a Educacdo Popular que se funda no principio que Carlos Rodrigues Brandao
(2013, p. 10), prefaciando a obra “Educagdo Popular: Lugar de construg@o social coletiva”,

expressa a respeito da ligagdo entre ambos os conceitos, apontando que,

Como o que existe para se saber e aprender abra-se em léguas de saberes,
valores e habilitacbes para préaticas, entre culturas ao mesmo tempo
complexas, dindmicas e quase sempre conservadoras, quando levadas da
vida social para a escola, o que ha para “formar um estudante ao longo de
seus estudos escolares” desdobra-se em e entre “disciplinas” e “Matérias”
(péssimos nomes), cujos curriculos desafiam até hoje a imaginacdo de
nossos estudiosos do assunto, tanto quanto a rotina de vida de quem vive no
“chao da escola”.

Como se pode observar nas palavras de Branddo, a educacdo popular se funda nos
saberes e valores culturais das pessoas e grupos sociais, para 0s quais a escola ndo tem sua
atencdo voltada, pois os que pisam o chdo da escola, como dito pelo autor, ndo tém seus
saberes valorizados pelo curriculo, pelo alto grau de prescricdo do que se deve estudar na
escola. Branddo chama atencdo para o aspecto conservador da cultura, ndo podendo ser
compreendida relacionada a tradi¢do, mas a manutencdo de uma identidade propria do povo
por ser complexa e dindmica por isso susceptivel a mudancas.

Assim, relacionar cultura popular a educacdo, especificamente no &mbito da educacéao
popular, faz emergir o aspecto multicultural, o qual se constitui um dos sustentaculos dessa
forma de educacgéo, considerando seu carater critico e pelo reconhecimento da diversidade
cultural presente nos processos educativos aceitos recentemente. Oliveira (2015) se posiciona
em relagdo a presenca da interculturalidade nos processos educacionais na América Latina
que inicia com o reconhecimento da multiculturalidade e seus desafios, em especial a

exclusdo e rejeicdo do outro, especificamente indigenas, negros e outros em processo de
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apartacdo social, sobre os quais a autora afirma que “o debate do multiculturalismo esta
demarcado pela presenca desses sujeitos historicamente oprimidos e excluidos socialmente”
(OLIVEIRA, 2015, p. 19).

O multiculturalismo, na viséo de Oliveira (2015), comeca nos contextos multiculturais
e se alicerca nas lutas dos excluidos, dos movimentos sociais em prol da constatacdo da
identidade e potencialidade de conflitos dos grupos sociais que emergem das situacdes de
exclusdo. Para essa autora, a interculturalidade “tem como ponto de partida o problema do
poder, da racializagdo e da diferencga, vista como colonial e ndo simplesmente cultural”
(OLIVEIRA, 2015, p. 62).

Essa discussdo nao sera fecunda se ndo houver a presenca de Paulo Freire, tanto na
compreensdo da cultura popular quanto sua contribuicdo para o interculturalismo, conforme
observou Ana Maria Freire (2011, p. 26) sobre o desenvolvimento de sua teoria, ao prefaciar a
obra de Paulo Freire e Sérgio Guimaraes, “A Africa Ensinando a Gente:

Nesses tracos estdo embutidas as manhas que, se ndo deixam de ficar
esquecidas as suas raizes, impedem o enfrentamento dos problemas e assim
de as pessoas de se tornarem sujeitos, donos de sua propria histéria. De
prosseguirem a procura de sua verdadeira identidade histdrica e cultural na
atualidade planetaria.

As obras de Paulo Freire mantém intima relagdo com a interculturalidade a medida em
que propdem a superacao da relacdo entre oprimido-opressor e sua consequente libertacéo e
emancipacdo, elementos mediados, na pratica, pelo dialogo. Esses pressupostos proprios da
teoria freireana sustentam ndo sé a interculturalidade, mas também a educacdo popular, a qual
em Paulo Freire empodera e desenvolve nos sujeitos “consciéncia critica e rebelde frente ao
mundo”, segundo os dizeres de Branddo (2013, p. 27).

A abordagem que proponho para esse topico ndo estaria completa se ndo houvesse a
associacdo entre a cultura popular e a teoria culturalista de E. P. Thompson (1998), a qual
apresenta a diferenca entre costumes e tradi¢do, afirmando que os costumes sdo tidos como
rebeldes por estar em constante transformacdo, diferente da tradicdo que se apresenta como
conservadora. Dessa forma, a cultura popular na visdo desse autor “¢ rebelde, mas o ¢ em
nome dos costumes. Esses pertencem ao povo, e alguns deles se baseiam em reivindicagdes
muito recentes” (THOMPISON, 1998, p. 19).

A ideia de cultura popular de Thompson esta associada aos processos de transmissao
da experiéncia social dos grupos que sdo geradores do saber comum a esses grupos. Nesse

sentido, Thompson (1998, p. 18) néo entende a educagdo como uma forma de transmisséo da
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cultura, ele considera que “a educagdo formal, esse motor da aceleragdo (¢ do distanciamento)
cultural, ainda ndo se interpds de forma significativa nesse processo de transmissdo de
geracdo para geragdo”. Como se pode observar nas palavras do autor, a educagao possui papel
importante, porém ndo cumpre com a funcdo de colaborar com a dindmica que envolve a
cultura, privilegiando mais a tradi¢éo do que a transformacéo.

No entanto, a posicdo de Thompson acerca da cultura popular tem um percurso
historico, sobre a qual é possivel observar que a tal forma de cultura tem se constituido
interesse de outros intelectuais em tempos diferentes. Mikhail Bakhtin (2013), na obra “A
Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: O contexto de Francois Rabelais”,
analisa o processo de transformacdo pelas trocas entre uma e outra forma de cultura~,
apresentando suas impressdes sobre o carnaval. A respeito dessa obra, Burke (2010, p. 17)
salienta que a nocdo de Bakhtin acerca da literatura produzida por Rabelais representa
“oposicdo ndo as elites, mas a cultura oficial assinala uma mudanca de énfase que chega
quase a redefinir o popular como rebelde que existe em todos nos, e ndo a propriedade de
algum grupo social”.

Apesar de ter sido escrita no inicio do século XX, a obra de Bakhtin mostra o que a
hegemonia faz com a cultura: ela acaba se tornando uma propriedade de grupos sociais e, por
isso, segregada da maioria, mesmo que tenha sido criada por esta. O proprio Bakhtin (2013, p.
3) aponta que a cultura da elite, apesar de se alimentar da cultura do povo, “exclui quase
totalmente a cultura especifica da pracga publica e também o humor popular em toda a riqueza
de suas manifestagdes”.

Observa-se que a perspectiva do referido autor, analisando a obra de Rebelais, aponta
como ocorreram as transformacdes do humor do povo e do carnaval dentro de uma reflexdo
critica compreendida por poucos, uma vez que nao era interesse entender coisas que
empoderam o povo. Bakhtin (2013) ressalta que essa forma de ver a cultura representava
oposicdo a cultura oficial regida por um tom rigido, religioso e feudal. As manifestacdes
espetaculares, em especial o carnaval, para esse autor, podem ser analisadas a partir de trés

categorias:

1. As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras comicas
representadas nas pragas publicas, etc.);

2. Obras comicas verbais (inclusive as parddicas) de diversa natureza: orais,
escritas em lingua latina ou em lingua vulgar;

3. Diversas formas e géneros de vocabuléario familiar, grosseiro (insultos,
juramentos, blas6es populares, etc.) (BAKHTIN, 2013, p. 4).
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Observo nessa citacdo que as formas espetaculares sdao maneiras pelas quais a cultura
popular se manifesta, uma vez que a danca e o teatro ndo sdo as Unicas formas de expressao
humana, mas um conjunto de manifestacfes que compdem o contato humano entre si e com 0
mundo que o cerca. Destaco entre essas formas o riso, que ao longo do tempo foi reprimido
pela igreja e pelo Estado pds-renascimento, mas que, segundo Bakhtin (2013, p. 57), “tem um
profundo valor de concepcdo de mundo, é uma das formas capitais pelas quais se exprime a
verdade sobre o mundo na sua totalidade”. Para Bakhtin, em termos de cultura popular, o riso
tem grande importancia, uma vez que, longe de ser somente expressdo de alegria e

contentamento, podia expressar uma concepgdo de mundo.

2.4 NOS LACOS DA CULTURA POPULAR: ENTRE AS FITAS DA HISTORIA, 0S
ENLACES DA DINAMICA CULTURAL

Compositor de destinos

Tambor de todos 0s ritmos

Tempo, tempo, tempo, tempo [...]
(Oracéo ao tempo - Caetano Veloso)

Todo e qualquer estudo que se proponha a analisar a cultura popular tem que partir da
andlise da relacdo entre cultura e sociedade, uma vez que tal vinculagdo é complexa,
considerando que os processos culturais sdo determinantes no tipo de sociedade existente e,
acima de tudo, sdo resultantes dos fenébmenos humanos, sendo a cultura resultado da vida em
sociedade. No entanto, para falar disso, quero falar de tempo numa perspectiva histérica da
cultura a partir dos estudos de E. P. Thompson e Mikhail Bakhtin sobre as diferentes
perspectivas de cultura popular que permearam os séculos XVI, XVII e XVIII.

A cultura popular enquanto campo de estudo tem sua histéria marcada por tedricos
como E. P. Thompson, que se dedicou a perceber o papel dos costumes e experiéncias que
emanavam da vida do povo, sendo que em todas as suas obras a cultura popular é um tema
que transversaliza a compreensdo sobre classe, experiéncia, poder, entre outros temas em que
estdo imbricados a nogao desenvolvida por ele, que se originam na cultura popular.

Sobre o0 aspecto histérico da cultura popular, Peter Burke (2008, p. 19) assinala que
desde o seculo XVIII surgiu o interesse de intelectuais sobre a cultura popular a partir do que

0 autor chamou de descoberta do povo, que aconteceu através de manifestacbes como cantos,
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dangas, rituais, artes e oficios, ressalvando que “a historia da cultura popular foi deixada aos
amantes da antiguidade, folcloristas [...]. s6 na década de 1960 um grupo de historiadores,
sobretudo, mas ndo exclusivamente angl6fonos, passou a estuda-la”.

Burke divide a anélise da cultura popular em dois grupos de intelectuais: um grupo
que se dedica ao exame exclusivo das tradi¢es e outro, mais recente, que relaciona a cultura
popular, a historia, a antropologia, entre outras ciéncias. Essa divisdo proposta por Burke tem
uma razao, considerando que o autor aponta a existéncia de diferencas entre folclore e cultura
popular. Para Burke (2010), na obra “Cultura Popular na Idade Moderna”, os séculos XVII e
XVIII constituiram momentos nos quais se estabeleceu definitivamente a divisdo entre os
saberes sociais como alta e baixa cultura.

O referido autor afirma que a alta cultura é uma forma propria de apropriacdo de
conhecimentos “ensinada em escolas secundarias, universidades, cortes, etc., as quais as
pessoas comuns nado tiveram acesso [...]” (BURKE, 2010, p. 18). A baixa cultura era
caracterizada pelos saberes populares ou pelo que o autor chamou de cultura profana, por este
modo de acesso de conhecimentos estar diretamente associados ao povo, o qual continha
formas préprias de cultos, rituais e que eram abominados pela igreja e pela elite dos referidos
séculos. Para Burke (2010, p. 19), essa rejeicdo foi amplamente combatida através de “um
movimento liderado pela elite que visava a reforma da cultura popular [...]. Eles tendiam a
opor-se a cultura ‘profana’ [...]. Contudo, eles frequentemente escolhiam ideias e praticas
atribuidas ao ‘povo’ [...]”.

Essa nocdo de Peter Burke sobre alta e baixa cultura pode ser refletida a partir da
concepgdo de Gramsci (1978a), na obra “Concepgdo Dialética da Historia”, na qual referenda
gue movimentos como esses observados nos séculos XVII e XVIII sdo representacdes da
hegemonia cultural consistente na prevaléncia cultural e ideolédgica da classe dominante que,
nas palavras de Burke, acontecia a partir da dominéncia da elite do clero. Nesse contexto, o
folclore comparece em uma definicdo prépria, longe do sentido de cultura popular,
relacionado as coisas exoticas e intimamente relacionado a tradicdo e ao conservadorismo.
Segundo Frade (2004, p. 4),

Foi com o nome de Folclore que a cultura popular principiou a ser
sistematizada e a receber a delimitacdo dos marcos de suas fronteiras. O
termo, um neologismo criado pelo arquedlogo William John Thoms, surgiu
na Inglaterra, em 1846, duas décadas antes de Edward Tylor introduzir um
termo similar, “cultura”, entre os antropologos de lingua inglesa.
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Observa-se que a diferenca entre folclore e cultura popular reside no fato de que o
termo folclore foi criado no meio académico ou, como afirma Branddo (2006, p. 28), “um
pouco mais tarde alguns estudiosos do assunto sugeriram que folclore (com minuscula)
significasse modos de saber do povo e Folclore (com mailscula), saber erudito que estuda
aquele saber popular”. E possivel notar a tentativa de fragmentagio da cultura popular, pois
essas especificacdes académicas acabaram por desvirtuar os sentidos do saber popular que

ficou, inclusive, localizado territorialmente. Segundo Burke (2010, p. 57),

para os descobridores da cultura popular, o “povo” eram os camponeses. Os
camponeses compunham de 80% a 90% da populacdo da Europa. Foi as suas
cancdes que Herder e amigos chamaram “cang¢des populares”, as suas dangas
de “dangas populares”, as suas estorias de “contos populares”. Sua cultura
era uniforme [...].

E necessario observar que a cultura popular ndo tem um territorio especifico, pois ela
se encontra onde esta o povo. Seja no campo ou na cidade, a cultura popular se manifesta
pelos sentidos, especialmente relacionado a negacdo da educacdo aos mais pobres, sobre 0s
quais Thompson (1998, p. 15) reafirma tal perspectiva dizendo que “se a muitos desses pobres
se negava 0 acesso a educacdo, ao que eles mais podiam recorrer sendo a transmissdo oral,
com sua pesada carga de ‘costumes’”.

Ha& que se perceber que a cultura popular ndo era uma dadiva dos mais pobres, uma
vez que 0s usos e costumes da elite também se tornaram populares. Na Amazonia, isso
aconteceu com muita intensidade pela assimilacdo da cultura aristocratica pelos mais pobres e
escravizados, considerando os exemplos da Xotes (Schotinch) e de todos os conjuntos de
dancas da Marujada, composta por valsas, Mazurcas, Xotes entre outras manifestacoes
europeias traduzidas e reinventadas por negros que compunham a Irmandade de Sdo Bendito
no século XVIII (FERRAZ, 2013).

Thompson (1998), na obra “Costumes em Comum: Estudos sobre a cultura popular
tradicional”, aponta que os séculos XVII e XVIII foram séculos de transi¢do para a definigdo
de cultura, ja que, apesar de todo o controle da igreja catolica, a idade meédia representou um
momento em que ndo existiam divisdes entre a cultura do povo e da elite, ja que ndo estava
sujeita aos dominios ideologicos dos governantes. A partir dos referidos séculos “[...] na

realidade social o trabalho se libera cada vez mais, década apds década, dos controles
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senhoriais, paternais, da paroquia e da corporacdo, distanciando-se da dependéncia em que
ficavam a principio os clientes da gentry®” (THOMPSON, 1998, p. 19).

A perspectiva de classe refletida nas palavras de Thompson se delineou como um de
seus interesses apoiado na teoria de Gramsci, sobre a qual definiu que a cultura popular
pesquisada por ele estava intimamente relacionada a filosofia cunhada por Gramsci na obra
“Cadernos do Carcere”, de onde fez a seguinte interpretacdo em trés aspectos sobre o papel da

cultura popular:

[...] a primeira é “a propria linguagem, que desprovida gramaticalmente de
contetdos”; a segunda “senso comum” e a terceira, o folclore e a religido.
Das trés, hoje a maioria dos intelectuais do Ocidente ndo hesitariam em
conceder primazia tedrica a primeira (a linguagem), ndo s6 por ser o veiculo,
mas a influéncia constitutiva sobre a consciéncia (THOMPSON, 1998, p.
20).

A preponderéncia da linguagem como determinadora da consciéncia é uma questdo
tratada por Thompson nessa obra, ja que é determinante na diferenciacdo entre patricios e
plebeus, assinalando que estes ultimos como prisioneiros da linguagem. Essa percepcao do
autor se engendra no que ele concebe sobre cultura, uma vez que considera este conceito
como um emaranhado capaz de agrupar muitas caracteristicas que escondem certas distincGes
necessarias para definir sua funcdo na conducdo da sociedade e o que nela prevalece
hegemonicamente.

No capitulo sobre Patricios e Plebeus, Thompson analisa os embates e desconfortos
que a classe dominante do século XVIII tinha em relagdo as pessoas da classe média (gentry)
e suas formas de manifestacfes culturais, considerando que essa classe ndo se sentia
ameacada. O comportamento da gentry ndo se confrontava com a classe dominante, porque
“os estilos de politica ¢ de arquitetura, a retorica da gentry e suas artes decorativas, tudo
parece proclamar a estabilidade, a autoconfianca, o habito de contornar todas as ameacas a
sua hegemonia” (THOMPSON, 1998, p. 45). Uma das formas mais fortes de manifestacéo
dos ditos pobres era o teatro, pois se constituia o contorno pelos qual se expressava a critica
aos patricios e vice-versa, sendo a mesma estrategia usada pelos patricios. Sobre isso

Thompson (1998, p. 48) afirma que

A espada era posta de lado, exceto para fins de cerimonial. Mas a elaboracéo
das perucas, as roupas ornamentadas e as bengalas, e até os gestos patricios

8 O sentido da gentry nas obras de E.P. Thompson refere-se a uma categoria social com poucos
recursos e bens, mas que ndo reconhecidas como elite que poderiamos chamar de classe média.
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ensaiados e a arrogancia da postura e da expressdo, tudo se destinava a exibir
a autoridade aos plebeus e extrair deles a deferéncia.

Essa firmacdo de Thompson mostra sua compreensédo sobre a funcdo do teatro para o0s
patricios no século XVIII, que visava ser estratégia de hegemonia deles sobre o0s plebeus para
definir o poder atraveés de uma compreensdo que era imposta aos mais pobres. A dominacao
que era realizada atraves do teatro configurava em controle dos pobres para que nao se
rebelassem contra o sistema que os envolvia.

Outro aspecto que pairava sobre a relacdo entre patricios e plebeus era a presenca da
igreja, que mediava os conflitos entre os grupos exercendo a funcdo de controle,
especialmente do lazer, que era a grande area cultural dos pobres, usando seu capital
emocional como parte desse controle, o que acontecia em dias santos e festas religiosas. Sobre
os efeitos da acdo da igreja sobre os pobres, Thompson (1998, p. 52) deixa evidente que a
igreja fazia o que hoje denominamos “pédo e circo”, que envolvia os pobres durante o ano
através de um calendario emocional, pois estes esperavam por um periodo de recompensa
pelo trabalho arduo e privagdo alimentar, ja que “[...] esquecia-se da dureza da vida. Para 0s
jovens, o ciclo sexual do ano girava em torno desses festivais. Significativamente, era para
essas ocasioes que os homens e mulheres viviam”.

Com o tempo, acontecimentos importantes, como o avanco da reforma protestante na
Europa, acabaram por instalar novos padrfes sociais que atingiram a espetacularidade das
manifestacdes culturais dos pobres ingleses, ou gentry. Sobre isso Thompson (1998, p. 55)

aponta que

os espetaculos de corridas dos ricos se tornavam os feriados populares dos
pobres. A tolerdncia permissiva da gentry era solicitada pelas muitas
tavernas que — como as tabuletas das estalagens ainda proclamam -
procuravam se colocar sob protecdo dos poderosos. A gentry ndo podia fazer
campanhas missionarias convincentes para reformar os costumes e a moral
dos pobres se ndo estava disposta a reformar seus vicios agradaveis e
pOMPOSO0S.

Ressalto que a espetacularidade se constitui uma forma de interacdo humana presente
em alguns comportamentos que visam atrair e prender a atengdo de quem observa. Armindo
Bido (2009, p. 35), no artigo “Um léxico para a Etnocenologia: Proposta preliminar”, aponta
que “trata-se de uma forma habitual, ou eventual, inerente a cada cultura [...]”. Relacionando

esse conceito aos ditos de Thompson, observa-se que ser subalternizado pelos patricios era
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conveniente até nas modificacBes de seus saberes, fazeres e artes que, antes controlados pela
igreja catdlica, passaram para o controle protestante, anulando, assim, sua identidade.

A perda da espetacularidade pelos mais pobres em suas manifestagdes culturais era
uma das formas de disciplinar os impetos dessa classe para evitar rebelides, por isso eram
estimulados a assumir outros comportamentos, costumes que nédo lhes pertenciam. As analises
de Thompson em torno da cultura popular reconhecem a hegemonia cultural dos patricios
sobre os plebeus, mas, como o autor afirma, a cultura plebeia ndo era uma cultura deferente,
“Fomentava motins, mas ndo rebelibes; acOes diretas, mas ndo organiza¢cdes democraticas.
Nota-se a rapidez das mudangas de &nimo da multiddo, indo da passividade a revolta e a
obediéncia covarde.” (THOMPSON, 1998, p. 62-63).

Esse processo de transicdo vivido pelo povo nos séculos XVII e XVIII tem que ser
compreendido como anterior a presenca do Estado como regulador da vida em sociedade.
Gramsci (1999) aponta que as mudancas na sociedade provocadas pela presenca do Estado
regulador estavam centradas no processo de dominacdo, que, na visdo do referido autor,
naquele momento era caracterizado pelo dominio dos costumes e a partir do século XIX
aconteceu por meio da repressdo e das armas.

Entretanto, desde a Idade Média a cultura popular é objeto de expiacdo por parte da
classe dominante, uma vez que desejava dominar a sociedade como um todo e certas
manifestacdes culturais de poder dos pobres representavam resisténcia. E nesse sentido que as
analises de Thompson e Bakhtin se encontram, pois um discute o papel politico e 0 outro o
papel literario de como a cultura popular era representada da ldade Média ao Renascimento,
pelas obras Gargantua e Pantrgruel de Francois Rabelais.

Ressalto que da obra “A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O
contexto de Frangois Rabelais” analisei o capitulo “Rabelais e a Historia do Riso” por ser esta
uma das formas peculiares de manifestacdo humana sendo que, neste capitulo, Bakhtin capta
todos os aspectos que envolvem a particularidade e universalidade do comportamento
humano, seja ele politico ou artistico, que o riso ajuda a expressar e que se constitui a forga e
0 empoderamento do povo.

E necessario observar que a genialidade de Bakhtin na referida obra esta na
compreensdo da comicidade popular que Rabelais muito utilizou em seus livros, exposta de
forma muito heterogénea, que se torna o objeto da analise do referido autor, examinando a

discursividade do autor francés de forma a identificar “a unidade, o sentido e a natureza
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ideoldgica dessa cultura, isto €, o seu valor de concep¢ao do mundo e o seu valor estético”
(BAKHTIN, 2013, p. 50).

A anélise do riso é atravessada por muitos conceitos desenvolvidos ao longo da obra,
como carnaval, carnavalizagdo, banquete, material corporal, entre outros temas que emergem
da literatura de Rabelais que em muito impactou a elite europeia, sobre a qual Bakhtin (2013,
p. 53) se expressa dizendo que “a relagao das imagens de Rabelais com as formas de
espetaculo populares, o carater festivo especifico dessas imagens, profundamente
impregnadas pelo ambiente do carnaval”. Esse aspecto ressaltado por Bakhtin se manifesta
para além de Rabelais, ja que, juntamente com Cervantes e Shakespeare, marcam uma
mudanca capital no percurso do riso na Idade Média com repercussdo até hoje. Entretanto,
conforme o processo de regulacdo da sociedade pelo avancgo da ideia de Estado, as obras de
Rabelais passaram a ser negadas a partir do final do XVI, de forma que “comegou a perder a
reputacdo, caindo até os umbrais da grande literatura, depois quase para além, e finalmente
para fora dela” (BAKHTIN, 2013, p. 56).

A analise do riso por Bakhtin parte de sua compreensdo de como a literatura era
compreendida no século XVI associada ao divertido. Nesse sentido, o autor define o riso
como um dos aspectos que permeiam o divertimento e muitas outras caracteristicas embutidas
nela, definindo que o mesmo, apesar de trazer consigo uma concep¢do de mundo, ndo pode

ser compreendido como universal, uma vez que

[...] ele pode referir-se apenas a certos fendbmenos parciais e parcialmente
tipicos da vida social, a fenbmenos de carater negativos; o que é essencial e
importante ndo pode ser comico; a histéria e 0os homens que a encarnam
(reis, chefes de exército, herdis) ndo podem ser cdmicos; o dominio do
cdmico é restrito e especifico (vicios dos individuos e da sociedade); néo se
pode exprimir na linguagem do riso a verdade primordial sobre 0 mundo e o
homem, apenas o tom sério é adequado; € por isso que na literatura se atribui
ao riso um lugar entre os géneros menores, que descrevem a vida de
individuos isolados ou dos extratos mais baixos da sociedade; o riso é ou um
divertimento ligeiro, ou uma espécie de castigo Util que a sociedade usa para
os seres inferiores e corrompidos. De uma maneira um pouco esquematica,
naturalmente, essa é a defini¢cdo da atitude dos séculos XVII e XVIII em
relacdo ao riso (BAKHTIN, 2013, p. 57-58).

A racionalidade com a qual o riso passou a ser tratado a partir do final do século XVI,
uma vez que deixou de fazer parte de um todo e passou a ser caracterizado como atitude de
uma classe menos privilegiada, serve de demarcagdo do comportamento da referida classe e
da classe dominante, considerando que esses elementos faziam parte das festas populares na

transicdo entre a Idade Média e o Renascimento e que acompanhavam as solenidades, fossem
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elas no campo ou na cidade, para desacreditar os membros das classes superiores,
representados pela igreja e pela nobreza. Nesse sentido, € necessario compreender que figuras
como o buféo ou os palhagos séo essenciais para o entendimento da divisdo de classe imposta
pela elite, vista como um corpo grotesco e com ares blasfematorios, confirmando que o riso
ndo era (e ndo é) sindnimo de divertimento, mas também de critica e transgressdo da ordem
instalada presente na comicidade popular. Até hoje os palhagos exercem essa funcao de, pelo
riso, afirmar a identidade social e subverter os contornos que nos sao impostos.

Bakhtin (2013) afirma ser o riso uma filosofia, ja que recorre aos escritos de
Aristoteles para afirmar que “o homem ¢ o Unico ser vivente que ri” atribuindo uma fungao
superior aos seres humanos, diferentes das outras espécies. Rabelais partiu desse principio
para finalizar o décimo capitulo de Gargantua como o seguinte verso “Melhor ¢ de risos que
de lagrimas escrever porque o riso ¢ a marca do homem”. A percepcao filosofica do riso vem
desde Roma na qual tal comportamento representava liberdade que o referido autor chamou
de riso romano em razao de se associar ao riso no Renascimento com significacdo positiva,
resignificadora e criativa, diferente do sentido degenerador atribuido ao riso (BAKHTIN,
2013, p. 59-61).

As analises temporais e filosoficas realizadas por Bakhtin em torno do exame das
obras de Rabelais potencializam a cultura popular na sua capacidade transformadora e de
modificar o antigo em novo, diferente do que pensam alguns folcloristas que ponderam as
tradicGes culturais como imutaveis. Assim, o riso tem papel central na consolidacao da cultura
popular, j& que sua funcdo ndo é sO divertimento ou festejo, mas também expressdo de
descontentamento e transgresséo.

Outra constatacdo de Bakhtin estd relacionada ao tempo, percebendo que o tempo
brinca e ri ao comparar o riso a um garoto brincalhdo do filésofo Heraclito, o qual afirma ser
o tempo a uma crianga detentora do poder do universo, de maneira que a €nfase ¢ sempre “no
futuro, cuja face utdpica se reencontra constante nos ritos e imagens do riso popular que
acompanha a festa” (BAKHTIN, 2013, p. 71). Essa percep¢do do autor € extremamente
educativa, j& que a dindmica envolve a cultura e deixa licdes para o futuro de criagdes e
recriagdes da cultura popular. Esse carater educativo é percebido tanto nos movimentos
culturais, como na prépria educagdo popular, que reposiciona 0 homem enquanto sujeito da
cultura tornando-o o artifice da sua criagdo cultural, longe de ser um receptor, ou como diz

Paulo Freire, um repositorio de informacdes, lembrando a educacgéo bancaria.
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2.5 0S LACOS DA CULTURA QUE ANUNCIAM A PRESENCA DE PAULO FREIRE

Paulo Freire inspira, a nos educadores, a olhar criteriosamente para nossa pratica
através de sua teoria que prima pela libertacdo e, por consequéncia, pela conscientizag&o,
exigindo uma reflexdo critica da realidade para que “ultrapassemos a esfera espontanea de
apreensdo da realidade, para chegarmos a uma esfera critica na qual a realidade se d& como
objeto cognoscivel e na qual o homem assume uma posicdo epistemologica” (FREIRE,
19794, p. 15).

E exatamente esta a funcdo que Freire atribui ao ato de educar: a educagio tem que dar
condicdes para o desvelamento da realidade vivida pelas pessoas, permeada pelo que Freire
chama de “praxis” que, para 0 ato de conscientizar, esta é representada pela acao-reflexédo
enquanto relacdo dialética que deve conduzir a transformacdo dessa realidade (FREIRE,
1979a).

Esses principios ndo nascem somente da perspectiva tedrica de Paulo Freire, ja que sua
pratica € maior e ndo cabe na teoria, pois a experiéncia do autor como alfabetizador,
professor, consultor, escritor e como cidaddo nordestino oferece a dimensdo da pratica de
Freire, que em muito inspirou a sua producdo literaria até hoje revisitada, mesmo apos a sua
morte. Ou seja, ainda ha muito a descobrir sobre a pratica de Paulo Freire, destacando disso 0
carater culturalista que permeou sua construcdo tedrica. No prefacio da obra “Extensdo e
Comunicacdo”, escrito no Chile em 1968, Jacques Chonchol reconhece a cultura como um
dos elementos constitutivos da pratica que permeou as obras de Freire, dizendo que

[...] ao Ié-lo nos damos conta de que as palavras. Seu sentido, seu contexto,
as agdes dos homens, sua luta por dominar o mundo, por impor sua marca na
natureza, sua cultura e sua histéria, formam um todo em que cada aspecto
tem sua significacdo ndo apenas para si mesma, mas em funcdo do resto
(CHONCHOL, 1983, p. 7).

E possivel observar nesse trecho do prefacio o quanto Freire na sua prética buscava a
significacdo, ndo para ele, mas para quem interessa a transformacédo: os educandos, pelos
quais cultivava solidariedade e em nome deles pregava a educacdo como sinénimo de
liberdade. A cultura como uma das categorias fundantes de Freire se constitui como um
elemento de onde emergem as representacfes dos sujeitos sobre o mundo onde vivem. Osmar

Favero (2011, p. 6) aponta qual a centralidade da cultura na teoria freireana:

Nesse processo, é fundamental partir da cultura, entendida como conjunto de
significagdes e representagdes de um modo de viver, confrontado com outros
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modos de viver. Nos anos de 1960, a “descoberta” da cultura e da cultura
popular, esta para muito além do folclore, como fundantes de todo o
processo educativo foi seguramente um dos pontos mais ricos das
experiéncias criadas.

O interesse de Freire pela cultura ndo era exatamente pelas manifestacdes culturais,
mas pelo proveito do carater mobilizador e transformador que a cultura tem no meio popular.
Como vimos anteriormente, a cultura para os mais pobres era tida como seu capital, ja que
ndo eram detentores de bens materiais, mas eram ricos em saberes que iam na contramao da
cultura erudita da elite. Freire tinha essa percepc¢do, pois uma de suas praticas era partir
daquilo que as pessoas sabiam, rompendo com o que ele chamou de educacao bancéria, uma
vez que a indagagdo do universo vocabular dos sujeitos tinha seu fundamento na cultura que
Ihes abrigava.

Cultura, de acordo com Raymond Williams (1992), expressa o conjunto complexo de
relacBes de mdltiplas dimensbes que vao do espiritual ao lazer. Cultura, na teoria freireana,
ndo fecha os olhos para o fato de que esté inserida no contexto capitalista e, por isso mesmo,
se posiciona de forma absolutamente contréria, negando seu carater somente alegérico, dando
vasdo ao que Freire chamou de acdo cultural que visa a libertacdo a qual se expressa no

combate a educacdo antidialogica através de uma pratica que

é um ato de conhecimento em que os educandos assumem o papel de sujeitos
cognoscente em dialogo com o educador, sujeito cognoscente também. Por
isto, € uma tentativa corajosa de desmitoligizacdo da realidade, um esforgo
através do qual, num permanente tomar distancia da realidade em que se
encontram mais ou menos imersos, os alfabetizandos dela emergem para
nela inserirem-se criticamente (FREIRE, 1977, p. 48).

Observa-se nos dizeres de Paulo Freire que acdo cultural envolve uma dindmica que
empodera o educando de inteligéncia, rompendo com o modelo de educagdo depositéria,
estabelecendo a potencialidade dessa acdo no dialogo como forma de desmistificacdo da
realidade opressora, considerando a criagdo de um neologismo muito apropriado para
centralidade que da a cultura ao usar a expresséo desmitologizacéo, com significado de sair de
uma situacdo para se inserir em outra de forma critica e consciente. Essa perspectiva de acao
cultural é absolutamente revolucionéria, uma vez que ndo ¢ uma transformacdo superficial,
mas profunda, pois, como salienta Freire, 0 opressor precisa sair fisica e culturalmente de sua
vida, expelindo as sombras coloniais e dominadoras, ja que o oprimido hospeda o opressor em

suas praticas.
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Desde a obra “Pedagogia do Oprimido”, Freire prega a dendncia/andincio da realidade
e, conforme reafirma em “Agdo Cultural para a Liberdade”, a educacdo libertadora se

constitui uma utopia que precisa ser problematizada para se tornar realidade, ja que

Uma pedagogia utdpica da denincia e do anuncio tem de ser um ato de
conhecimento da realidade denunciada, ao nivel da alfabetizacdo ou da post-
alfabetizagdo, enquanto acdo cultural para libertacdo. Dai a énfase que
damos a constante problematizacéo da realidade concreta dos alfabetizandos,
representada em situacBes codificadas. Quanto mais a problematizacdo
avanca e os sujeitos descodificadores se adentram na “intimidade” do objeto
problematizado, tanto mais se vdo tornando capazes de desvela-los
(FREIRE, 1977, p. 60).

Observa-se nessa realidade que a militdncia de Freire em torno da pedagogia
libertadora ndo era somente utopia. Acreditar na problematizacdo como forma de reflexdo da
realidade, a fim de inicia-la, pressupunha o empoderamento dos sujeitos, ja que problematizar
em Freire significa a criacdo de um conflito de nivel cognitivo de forma a conduzir o sujeito a
reconhecer a necessidade de mudanca e intervencdo. Esse esfor¢o de tornar a acdo do
oprimido inteligivel e consciente se da pelo seu processo de decodificacdo da realidade na
qual esta envolvido.

Essa analise das obras de Paulo Freire no desvelamento da centralidade da cultura na
sua teoria em muito me provoca, pois acredito que pela cultura a ideia de humanizacao se
contemple plenamente. Na obra “O Que Fazer: teoria e pratica da educacdo popular”, Freire
(1989), em dialogo com Adriano Nogueira, aponta que a cultura ndo é algo fora das pessoas.
Ele explica que em nds habita também um corpo cultural, o qual afirma ser um corpo
consciente que quer atingir um corpo percebedor, o qual se da através de linguagens,
movimentos e decodificacdo de cddigo, que vdo nos formando dentro de um complexo e
dindmico conjunto de valores e principios as quais, como Freire diz, organizam o
conhecimento.

Com tantos conceitos que se entrecruzam no desenvolvimento da teoria freireana,
observo gque o tema cultura ndo tem a mesma centralidade que os grandes temas tratados pelo
autor — como humanizacéo, libertacdo, didlogo, dialogicidade, acdo-reflexdo, problematizagéo
—, que sdo as chamadas “categorias freireanas” mais frequentes na producao académica.

No relatério do estado da arte produzido pelo subgrupo da UFPA para a Catedra Paulo
Freire da PUC-SP em 2015, no ambito da pesquisa “Paulo Freire na atualidade — legado e
reinvencdo” (HAGE et al, 2015), observou-se que as teses e dissertacdes inventariadas ndo

apresentavam a categoria cultura, que comparece trés vezes no referido relatorio, apesar das
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obras de Freire abordarem amplamente a tematica cultural. Poucos sdo os autores de teses e
dissertacdes que tratam e reconhecem a cultura no legado tedrico de Paulo Freire, isso torna
esse autor mais fascinante ainda, pois se constitui uma infindavel fonte de reflex6es que
colaboram com a compreensdo da educacdo para libertagcdo, isto é, promover um projeto
educativo que torne as pessoas autdbnomas e donas de seus proprios destinos.

Apesar disso, a cultura em Paulo Freire, parafraseando Ruy Barbosa, esta a méos
cheias, uma vez que, ao pensar nos circulos de cultura, Freire traz a tona 0 tema como uma
possibilidade de empenho critico e criativo na transformacédo da realidade. Sobre isso Oliveira
(2015, p. 20) afirma que

Um dos pontos de referéncia desta contribuicdo é o fato de nos anos 60, os
movimentos de educacdo popular e, especificamente a educagcdo em Paulo
Freire, focar como centro do debate a cultura e 0 engajamento ético-politico
com 0s segmentos sociais oprimido, direcionando as préaticas pedagogicas
para o0 exercicio critico da cidadania e para a afirmacgdo tanto destes atores
como sujeitos, como de sua cultura.

A reflexdo de Oliveira, aléem de historizar a trajetéria de Freire em relacdo a
consolidacdo de sua teoria, aponta também para a compreensao do autor sobre a presenca da
cultura no processo transformacéo dos sujeitos da sociedade que, para atingir sua cidadania,
precisam de um modelo de educacdo mediada por praticas pedagdgicas que lhes ajudem se
reconhecer como sujeitos sociais e culturais.

Dessa forma, € possivel notar que a centralidade da cultura é preponderante na
consumacao do modelo de educacdo de Paulo Freire, que visa pautar conhecimento, cultura e
poder, contribuindo efetivamente para educacdo, ndo considerando apenas uma, mas muitas
educaces presentes em contextos diversos, sendo esta a génese da educacdo intercultural no
Brasil (OLIVEIRA, 2015).

A relacdo entre cultura e educacao no legado freireano € uma compreensdo importante
para consolidar um texto que estd buscando elucidar a experiéncia como construtora da
materialidade da cultura. Nesse sentido, a pratica de Paulo Freire se constitui importante
elemento de anélise, uma vez que ndo € algo isolado, mas construido com diferentes sujeitos.

Durante minha estada como professor substituto na Escola de Teatro e Danc¢a da
Universidade Federal do Para (ETDUFPA), observei a presenca de Paulo Freire como uma
referéncia constante nos projetos de professores e na producéo académica dos estudantes. Nos
projetos dos professores via o0 uso de Paulo Freire relacionando a danga como um ato de

desenvolvimento da autonomia pessoal e corporal. Os estudantes, tanto na ETDUFPA, como
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no PARFOR, em suas producdes utilizavam a teoria freiriana como suporte para o
desenvolvimento da danca enguanto ato reflexivo, critico e propositivo, sendo que as obras
mais utilizadas por ambos os grupos eram “Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a
pratica educativa” e “Pedagogia do Oprimido”.

Assim, Paulo Freire tem uma profunda penetracdo ndo s6 na area de educacdo, mas em
diversas areas que tenham por objetivo o desenvolvimento do pensamento critico, da
autonomia humana e sua emancipacao, sendo que “A compreensao da realidade, para Freire, é
apenas um momento do ciclo maior que leva a sua permanente transformacdo pelo ser
humano que a compreende [...]” (MEDITSCH, 2003, p. 15).

As palavras desse autor apontam para a possibilidade que a teoria freireana oferece
para 0 campo da danca enquanto arte e dimensdo formativa de educadores, 0s quais devem ser
agentes da transformacdo dos sujeitos que chegam a escola, com a consequente modificacdo
da sociedade.

2.6 A EDUCACAO POPULAR COMO HERANCA DA CULTURA POPULAR E
ESPERANCA DE MUDANCA

A educacdo popular surge a partir da relacdo entre educacdo e cultura, a qual se
estabelece nas praticas e saberes do cotidiano que promovem aprendizagens diversas em

varias instancias da vida que, segundo Brand&o (2006, p. 10)

[...] o homem sabe e ensina o saber, € sobre e através das relagdes de objetos,
pessoas e ideias que ele esta falando. E é no interior da totalidade e da
diferenca de situacOes através das quais o trabalho e as trocas de frutos do
trabalho garantem a sobrevivéncia, a convivéncia e a transcendéncia, que, no
interior de uma vida coletiva anterior a escola, mas plena de educacdo, 0s
homens entre si se ensinam e aprendem.

Essa visdo do autor sobre a relacdo entre educacdo e cultura estd na génese
antropoldgica dos modos de vida, jA que toda cultura produz aprendizagens que se
reproduzem ao longo do tempo e envolve também trocas que vao construir a experiéncia das
pessoas nos diversos grupos sociais que vivemos, definindo inclusive uma pratica pedagogica
especifica em cada cultura, com destaque para 0 mundo do trabalho. Entretanto, a perspectiva
antropoldgica dessa relagdo ndo é suficiente para explicar a educagdo popular, uma vez que a
educacdo sistematica surge a partir da divisdo social do trabalho, que se dividiu entre aqueles

que realizam trabalhos intelectuais e tem por fungdo comandar os rumos da sociedade e os
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que realizam trabalhos manual e bracal, sendo estes marcados pela desigualdade, sobre o qual
Brand&o (2006, p. 14) afirma que,

este € 0 momento — um longo momento da histéria — em que a educagdo
popular, como saber da comunidade, torna-se a fracdo do saber daqueles
que, presos ao trabalho, existem & margem do poder. Existem no interior de
mundos sociais regidos agora pela desigualdade, e que dedicam uma boa
parte do saber que produzem a consagracao de sua prépria desigualdade.

Observa-se nessa passagem que a circulacdo do conhecimento ndo € a mesma entre as
duas instancias citadas, pois tal circulacdo € impedida pelo controle do conhecimento restrito
a uma classe mandataria que dele se utiliza para dominar a chamada classe inferior. No
entanto, Brand&o (2006) ressalta que em sociedades indigenas a circulagcdo do conhecimento é
mais livre, j& que ela é de poder da vida comunitaria que aos poucos foi se transformando em
um sistema gerenciado de trocas de saber.

Nesse sentido, a sistematizacdo da educacdo brasileira, segundo Brandao (2006),
iniciada pelos Jesuitas a época da colonizacdo, se utiliza justamente de uma estratégia dita
“popular” para atrair os nativos, que assimilavam a cultura colonizadora através de uma
traducdo gque envolvia elementos de sua cultura. Uma prova dessa traducdo esta na tentativa
de traduzir a lingua portuguesa a lingua Tupi, o Nheengatu, atribuida a catequese do povo
Tupinamb& na Amazonia que se sistematizou durante o século XIX. A educacdo popular na
definicdo de Branddo (2006, p. 17) corre em outra direcdo, ja que longe de ser um processo

prescritivo,

[...] ao contréario, a educacdo popular tende a aparecer, primeiro, como
alguma modalidade agenciada e profissional de extensdo dos servicos da
escola a diferentes categorias de sujeitos dos setores populares da sociedade,
OU a grupos sociais de outras etnias, existentes nela ou a sua margem. Ou
entdo educacdo popular denomina, depois, 0s tempos e tipos de luta de
politicos e intelectuais para que uma tal educacdo escolar seja de algum
modo estendida ao povo.

Os modos apresentados por Brandao conduzem a notar o quanto o povo é colocado em
situacdes de discriminacdo, considerando que a educacdo de qualidade é para a elite, e para a
maioria do povo fica a educacdo relativa ao trabalho e a produtividade. No entanto, no
segundo modo, a educacdo ganha outra funcdo para além do ato de aprender, que é a
potencializagéo da luta e organizagéo pela ampliacdo da qualidade do ensino e direitos.

Em certa medida, como vimos na secdo anterior, essa segunda perspectiva dominou a

pratica de Paulo Freire, que associou a educacdo popular a educacdo de adultos, a ponto de
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potencializar o0 senso comum de que a educacao popular inicia com ele, porém, como vimos, é
anterior a Freire, mas sem sombra de duvidas a forca de sua teoria potencializou a perspectiva
emancipatoria que a educacdo popular adquiriu, especialmente a partir de 1960.

Janete Maria Lins de Azevedo (2000), no artigo “O Estado, A Politica Educacional e a
Regulacdo do setor educacdo no Brasil: Uma abordagem historica”, trata sobre como a
educacdo se instituiu a partir de parametros autoritarios que se incorporaram a cultura
brasileira desde sua colonizacdo, conforme se viu anteriormente. Nesse texto, a autora buscou
estabelecer relagdo entre aspectos culturais e simbolicos do Brasil com as formas excludentes
e seletivas que sempre imperaram no pais e que ainda hoje negam o direito a educacdo a
maioria da populacdo brasileira. Azevedo (2000) argumenta que, no Brasil, o advento do
trabalho escravo acentuou a dicotomizacédo entre ricos e pobres em relacdo a educacéo, pois
ndo existia correspondéncia entre as escolas destinadas a esses estratos sociais que tratava a
educacdo de duas formas. Uma delas € a educacdo para o trabalho que pretendia qualificar
para a producdo, cujo parametro de insercdo era a desqualificacdo das pessoas. A outra era a
educacdo livresca e bacharelesca destinada a formar a elite, identificada pela autora como
ornamental.

Azevedo destaca que, ao longo da histéria do Brasil, assegurar os direitos da
populacdo sempre foi um problema tanto no Império como na Republica, periodos em que as
reivindicacdes populares tinham pouco efeito, dada a pouca importancia que isso tinha para a

elite mandataria do pais, considerando que

[...] a predominéncia do carater agroexportador da economia e 0s moldes em
que as atividades agricolas eram praticadas ndo faziam da escolarizagdo um
problema. O mandonismo e o poder pessoal como formas de articulagdo dos
interesses sociais garantiam, seja pelas teias de lealdades, seja pela violéncia
explicita, o conformismo das massas (AZEVEDO, 2000, p. 21-22).

O modo de producdo implantado no pais ndo abriu espaco para que a maioria da
populacéo tivesse acesso a educagdo, uma vez que, diferente do campo, as zonas urbanas
compuseram movimentos reivindicatorios que foram reprimidos pela violéncia e pelo
abafamento dessas exigéncias acerca da melhoria da qualidade da educagdo destinada aos
grupos ditos inferiores. No entanto, a baixa qualidade e acesso a educacdo produziram efeitos
danosos para o futuro do desenvolvimento do pais, como Azevedo (2000, p. 25) descreve:
“No inicio deste século, os indices de analfabetismo atingiam cerca de 80% do total da
populacdo. Entre os contingentes de quinze e mais, esse indice era de 65%, situacdo que se

manteve praticamente a mesma até o limiar da década de 20”.
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E possivel observar que a génese da educacdo popular esta baseada no processo de
desigualdades quanto ao acesso a educacgdo sofrido pela maioria do povo que, mesmo com a
expansao do processo de industrializagdo que ocorreu apds a 1* Guerra Mundial, a situagdo da
educacao ndao melhorou. Ao longo da historia, as politicas atribuiram a educagdo um caréater

restaurador com sinénimo de salvamento, conforme salienta Azevedo (2000, p. 26):

Cabe notar, por outro lado, a natureza fantasmagodrica das representacdes que
se faziam sobre a educacdo, em que eram obscurecidos os determinantes
econbmicos e politicos que conduziam a pobreza e a exclusdo. A ela se
atribuia a condi¢do de panacéia, capaz de resolver todos os problemas
nacionais.

O modelo de sociedade em que vivemos gerou modos de producdo centrados no
modelo hoje agroindustrial e também por uma politica geral que continua a privilegiar a
parcela menor e mais poderosa da populagdo, restando a maioria politicas compensatérias e
com baixo efeito na vida da populacdo que mais precisa de investimento e atencéo.

A educacdo popular a partir da década de 1960 se desenvolveu depois do chamado
periodo dos Pioneiros da Educacdo, que em décadas anteriores se preocuparam com a
educacdo no pais e apontaram para a sua popularizacdo e valorizacdo de forma igualitaria,
sobre a qual acreditavam que seria papel do Estado promover a participacdo do povo.

A teoria de Paulo Freire em muito potencializou a educacdo popular na época, uma
vez, empenhado com a causa popular, cria uma forma possivel de alfabetizar a partir da
cultura das pessoas do sertdo de Pernambuco. Sobre essa experiéncia, Brandao (2013, p. 9)

assinala que

em 1961, Paulo Freire e sua primeira equipe de educadores do Nordeste ja
estardo em plena atividade a partir do Servigo de Extens&o cultural da entdo
Universidade do Recife, instaurando programas e projeto gestados pelo
menos um ano antes. Ndo apenas um “método de alfabetiza¢do”, mas todo
um “Sistema Paulo Freire de educag@o” estara sendo proposto. E logo a
seguir, em 1962 — ha exatos cinquenta anos, portanto, — um primeiro
Congresso nacional de Movimentos de Cultura Popular estard sendo
realizado também no Recife.

Essa informacéo prestada por Branddo da a dimensao do que representou a experiéncia
freireana para o desenvolvimento da educacgéo popular quanto a se posicionar radicalmente a

favor dos que mais precisam a fim de formar

[...] pessoas através de uma educacdo que procura gerar pessoas conscientes
de suas vidas, de seus destinos e da sociedade em que vivem, destinos,
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histérias e sociedade entre suas maos, tera Ievaptado suspeitas e sofrido
durante tanto tempo tantas perseguicdes (BRANDAO, 2013, p. 9).

Com certeza, a educacdo popular a partir de Paulo Freire tomou outros contornos, uma
vez que passou a demandar empoderamento, organizagdo e mobilizacdo da parcela da
populacdo para qual a educacdo nao atendia os anseios e as necessidades. Destaco que esse
modelo de educacdo, particularmente a educacdo popular, foi objeto de muita repressdo
durante a ditadura militar que se instaurou no Brasil a partir de 1964 e que por 20 anos
reprimiu as iniciativas populares de educacdo, cultura, politica, etc. Passado esse periodo, a
educacdo popular reaviva a mobilizacdo e a organizacdo popular, embora a referéncia basica

ainda permaneca sendo a obra de Freire que, segundo Streck e Esteban (2013, p. 7),

Na mesma tradi¢do, ndo surpreende que a referéncia bésica seja Paulo Freire.
Durante cinco décadas, este educador foi protagonista na criagdo e na
recriacdo da educacdo popular, desde os seus inicios no Movimento de
Cultura Popular no Recife, na década de 1950, até experiéncias em redes de
escolas a partir da década de 1980.

A afirmacdo desses autores mostra que a educacao popular, em consonancia com a
cultura, esta viva e em constante movimento de renovacdo no Brasil e na América Latina ao
se pautarem numa posi¢cdo gnosioldgica da sociedade a fim de interpretar de forma critica a
realidade. Outra dimensdo da educacdo popular atualmente é a ampla capacidade
emancipatdria, mas que ndo se constitui uma exclusividade dessa forma de educacédo, sobre a

qual Carrilo (2013, p. 16) aponta que

[...] antes, esta se situa ho campo mais amplo de praticas e teorias criticas e
transformadoras como a filosofia, a teologia, a ética e a psicologia da
libertacdo, a comunicacdo popular, o direito alternativo e a pesquisa-acao
participativa.

Esse lugar da educacdo popular na atualidade a faz mais forte do que nunca, pois sem
perder seu carater critico, segue rumos a outras areas na busca por emancipagéo, sendo esta
hoje um patriménio para além da educacdo, de um modelo de sociedade que busca a

libertagdo e a autonomia.
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2.7 PAULO FREIRE E SUA PRESENCA NAS ARTES E NA DANCA

E dentro da menina

A menina danca

E se vocé fechar o olho

A menina ainda danca
Dentro da menina

Ainda dancga

Até o sol raiar

Ateé o sol raiar

Ate dentro de vocé nascer
Nascer o que hd!

(A menina danca - Novos Baianos)

Um ente da cultura brasileira... que faz arte e danca...

Paulo Freire, como venho referenciando no presente texto, € a personalidade
intelectual brasileira com maior capilaridade na cultura académica, uma vez que sua presenca
tedrica atravessa diversos campos do conhecimento. Observei durante o exame da producéo
freireana sobre a cultura o compromisso politico com a referida categoria, a qual é central na
consagracao dos campos da educacdo popular e do tratamento metodolégico do pensamento
freireano em relacdo aos processos de alfabetizacao.

Ressalto que na secdo sobre a relacdo de Paulo Freire com a cultura e a educacédo
popular procurei discutir a importancia de sua teoria para 0s processos culturais a partir de
algumas categorias importantes para materialidade da arte em suas expressdes, além de
refletir sobre o carater intercultural da referida teoria, ja que esta é uma relacdo recente que
Oliveira (2015) afirma ser a génese da interculturalidade no Brasil e na América Latina, e
considera a mesma como um dos niveis dos estudos decoloniais.

Assim, essa se¢do ndo estaria completa se ndo referendasse a presenca de Paulo Freire
no campo das artes e da danca. Inicialmente observo que, mais uma vez, a cultura é o eixo
articulador do pensamento freireano com os diversos campos, ja que Freire (1979b, p. 10), na
obra “Educacdo e Mudanga”, destaca o papel da cultura na formacéo profissional que deve
partir da apropriacdo cultural como forma de mudanca social:
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guanto mais me capacito como profissional, quanto mais sistematizo minhas
experiéncias, quanto mais me utilizo do patriménio cultural, que é
patrimdnio de todos e ao qual todos devem servir, mais aumenta minha
responsabilidade com os homens. N&o posso, por isso mesmo, burocratizar
meu compromisso de profissional, servindo, numa inversdao dolosa de
valores, mais aos meios que ao fim do homem. N&o posso me deixar seduzir
pelas tentagBes miticas, entre elas a da minha escraviddo as técnicas, que,
sendo elaboradas pelos homens, sdo suas escravas e ndo suas senhoras.

A formacao profissional de professores de artes nao é diferente do sentido atribuido
por Freire, o qual chama de “tentacdes”, exercida pela técnica, no¢do que em muito
influenciou o campo das artes, que em décadas passadas se dedicava ao repasse de técnicas
artisticas, sem, contudo, formar o cidad&@o para conhecer/compreender a realidade que o cerca.

Um levantamento sobre trabalhos na forma de artigos publicados em periodicos,
coletados no Google Académico entre 2005 e 2017, apontou que 02 artigos eram da regido
Nordeste, vinculados a UFBA e a UFPE; 02 da regido Centro-Oeste, vinculados a UNB e a
Universidade Catélica Dom Bosco; 01 da regido Sul, vinculado a UFSC e 05 da regido
Sudeste, sendo que 04 foram publicados em revistas da USP e da UNESP e 01 da UERJ.
Observou-se que a teoria freireana tem grande importancia para a formacao em artes ja que a
producdo académica na referida &rea estabelece objetos que se sustentam nas categorias
freireanas de autonomia, emancipacdo, humanizacdo, entre outras, como pode ser visto no

Quadro 3 sobre os titulos e objetos de pesquisa dos trabalhos analisados.
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N° Autor Titulo Ano Objeto_ da
pesquisa
Janailton de Sousa | Comunicacdo e Cultura na Perspectiva Cultura e
01 L D o 2013 T
Oliveira de Paulo Freire: No Programa Zé Pedo comunicacao
Rita de Céssia Elza Freire e Paulo Freire: educacéo, Elza Freire e Paulo
02 A e 2017 )
Fraga Machado humanizacdo e convivéncia Freire
As contribuicdes de freire e boal para a
03 Francisco José formacdo dos jovens e adultos: 2013 Teatro e pedagogia
Cavalcante Macedo pedagogia do oprimido e teatro do do oprimido e EJA
oprimido
Rede Séo Paulo de Ensino da arte no Brasil: Aspectos Ensino da arte no
04 « e L 2011 )
formacdo docente historicos e metodologicos Brasil
05 | Aristételes Berino Paulo freire estgta: arte, fotografia e 2017 I_Estgtllca; Arte:~
cinema Criacdo; Educacdo
Margarita Victoria Circulo de cultura Paulo Freire: arte, Arte, midia e
06 O < 2015 N
Gomez midia e educacéo educacéo
Everson Diélogos possiveis entre educagao e
07 | Melquiades Aratjo arte: influéncias do pensamento 2013 Educacéo e arte
Silva et al freireano na arte/educacdo brasileira
Teatro-educacéo.
. A formacéo do professor de teatro e o Pedagogia teatral.
08 | Abel Lopes Xavier pensamento de Paulo Freire 2015 Formacéo de
professores
. . Linguagens da
09 Roblgr?gzgﬂgﬂ?/eira Livros didaticos e o ensino de arte para 2017 Arte, ensino de
criancas de 4 a 6 anos Arte, materiais
Kodama L
didaticos
formacé&o de
10 Denise Abrdo A contemporaneidade na formacéo do 2005 professores, ensino
Nachif arte-educador de Arte, cultura
contemporanea

Fonte: Repositorios de teses e dissertacdes e periddicos das universidades federais (2018).

O Quadro 4 é representativo por mostrar que a teoria freireana atravessa com muita
profundidade a producdo académica em artes ja que, como pode ser observado nos titulos dos
trabalhos, uma vez que a teria de Freire relaciona teatro, artes plasticas, fotografia, cinema,
midia e arte-educacao e ensino de artes. O destaque que fago para esses trabalhos € relativo a
categoria oprimido, tratada em pelo menos trés trabalhos dos dez litados no referido quadro,
com referéncia a Paulo Freire e Augusto Boal.

Observo que, nos trabalhos investigados por Macedo (2013) e Xavier (2015), Freire
ndo foi referencial para Boal e vice-versa, mas o que os une é o esfor¢o pela mudanca, a partir
da possibilidade de reflexdo e expressdo e de pratica pedagogica mediada pela representagédo
teatral (CANDA, 2012). Essa dimensdo pedagogica que une Freire a Boal pode ser entendida

a partir de Boal (1991) na obra “Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas”, na qual o
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autor propde um exercicio de representacao que preconizava a libertagdo e a compreensao dos

mecanismos pelos quais a dominacdo se mantem. Nas palavras do referido autor:

Tive uma grande alegria quando, meses depois de realizada a experiéncia
com os alfabetizadores, de regresso a Lima, fui informado de que em varias
favelas muitas pessoas estavam utilizando a mesma técnica para analisar as
telenovelas, fonte inesgotavel de veneno contra o povo. Representavam eles
mesmos as histdrias da TV e depois comparavam as duas histérias. Elencos
de personagens, 0s dois contetdos. Esta € uma poderosa de desmistificacdo
dos meios massivos de comunicagdo (BOAL, 1991, p. 173).

Observa-se que parte da experiéncia de Boal foi com alfabetizadores de classes
populares em Lima, no Peru, e a experiéncia descrita mostra a progressiva passagem da
condicdo de oprimido a autonomia do pensamento e percepcao da realidade mediada pela
acao teatral. Se Boal utilizou as técnicas de teatro para promover a autonomia, Freire usou a
leitura do mundo como forma de promover a emancipacdo que deve incidir na libertacdo do
oprimido. Xavier (2015, p. 16) reafirma o poder pedagdgico dessa forma de leitura ao afirmar
que “[...] todo espaco pedagogico deve ser constantemente lido, interpretado, escrito e
reescrito [...]".

A percepcdo em torno dos objetos de pesquisa elencados pelos pesquisadores ndo se
relacionam diretamente as categorias freireanas, mas se nutrem no referido universo, ja que
trazem elementos como a comunicacgdo, a estética, a arte/educacao, entre outros temas que se

potencializam nas andlises freireanas, especialmente no que Freire (1979b, p. 11) afirma:

humanismo e tecnologia ndo se excluem. Ndo percebem que o primeiro
implica a segunda e vice-versa. Se 0 meu compromisso é realmente com o
homem concreto, com a causa de sua humanizacéo, de sua libertacdo, néo
posso por isso mesmo prescindir da ciéncia, nem da tecnologia, com as quais
me vou instrumentando para melhor lutar por esta causa.

Freire ndo radicaliza o uso da técnica, desde que ela ndo seja para escravizar o homem.
Ela deve servir para libertacdo, para sua emancipacdo. Os objetos analisados nos trabalhos
académicos apontam para o uso da arte como um potencializador da autonomia humana. Essa
condicdo apontada foi evidenciada no tratamento teérico e metodolégico que em larga medida
tiveram as obras de Freire como a referéncia principal.

As obras mais citadas nesses trabalhos foram “Pedagogia do Oprimido” e “Educacéo
como pratica de liberdade”, que comparecem cinco vezes cada uma. “Pedagogia da
Autonomia” é o segundo mais citado e “Comunicacdo e Extensdo” como o terceiro mais

citado. Observa-se que 0 comparecimento dessas obras mostra a centralidade das principais
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categorias freireanas que serdo aprofundadas nas demais obras do autor e que sdo importantes
para a consolidacdo da importancia da arte nos processos educacionais que, no caso dos
trabalhos analisados, foram sustentados teoricamente por metodologias que exigiram dos
autores dedicacdo sobre as pesquisas bibliogréficas e andlises interpretativas, além de anélises
de aulas no campo das artes.

As constatacbes apontam a arte como elemento de superacdo de um modelo de
educacdo bancéria, além de estar associada a praticas humanizadoras em que a arte tem
amplas possibilidades de promocéo, relacionada a elementos estéticos, das midias e da
comunicagdo, elementos préprios do referido campo e fundamentais para a formagdo do
cidaddo. Essas constatacbes em muito se aproximam de como Freire (1979b, p. 25) concebe a

arte:

O mundo de acontecimentos, de valores, de idéias, de institui¢des. Mundo da
linguagem, dos sinais, dos significados, dos simbolos. Mundo da opinido e
mundo do saber. Mundo da ciéncia, da religido, das artes, mundo das
relacdes de producéo. Mundo finalmente humano.

A percepcdo de Freire relacionada a compreensdo do mundo como um ente repleto de
significados que incidem na leitura do mundo, ndo € somente uma interpretacdo politica, mas
também sensivel, sem deixar de ser critico sobre a realidade. Esta verificacdo possibilitou o
aprofundamento dos saberes freireanos e seu apego que vai além do mundo da cultura, uma
vez que essa categoria serve em muito para a compreensdo da arte e sua associacdo com a

educacao e as praticas pedagogicas.

E Freire danca...

As minhas experiéncias na Escola de Teatro e Danga da UFPA e no PARFOR me dao
a certeza que Paulo Freire é um ente da danga, pois sua presenca esta imbricada nos processos
de constituicho humana ndo SO na perspectiva biolégica, mas motora, estética,
comunicacional, costurados por elementos culturais préprios, individuais e coletivos, dos
diversos modelos sociais. Paulo Freire percebe isso de forma extraordinaria ao utilizar
categorias como praxis, autonomia, emancipacdo, humanizacéo, circulos de cultura, entre
outras que proporcionam nocdes importantes para o universo da danca, como a experiéncia
estética, a comunicacdo corporal, que superam o modelo bancério e atinge também a danca

ou, como dito por Lara (1998, p. 1),
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[...] ndo se d& pela prética bancéria, onde o educador deposita no educando o
conteudo programético que ele mesmo elabora ou elaboram para ele; ou
ainda, que o dangarino-educador deposita no dancarino-educando, como se
este fosse incapaz de deixar aflorar a sua prdpria criatividade. Pelo contrario,
0s conteldos se organizam na visdo de mundo das pessoas, onde se
encontram seus temas geradores. Estes, buscam expressdo nos diferentes
niveis de percepcdo do homem, da sua realidade, de seu pensamento, de sua
linguagem.

Essa associacdo de Freire com a danca se consagra plenamente, pois muitos autores da
referida area utilizam os referenciais freireanos para valorizar a danga enquanto patrimonio
cultural, como ressalta Débora Barreto (2004, p. 105) na obra “Danca...: ensino, sentidos e

possibilidades na escola”:

[...] estruturam na valorizacéo da realidade do educando e do seu cotidiano,
reconhecendo seus interesses e possibilidades, apresentando a danga como
patriménio cultural. As estratégias indicadas para este ensino incorporam
movimentos e dancas do cotidiano dos educandos, buscando estimular a
espontaneidade e o prazer nesta prética.

As categorias freireanas representam para a danca a superacdo de um modelo de danca
elitista, que privilegiava corpos delineados e aptos para realizar movimentos de virtuoses.
Corroborando com a ideia de superacdo da danca elitista, Marques (2012) explica que existe
um imaginario entre as familias por conta da disciplinarizacdo do comportamento, uma vez
gue muitos se orgulham de ver seus filhos estudando em escolas de Ballet, método inspirado
na rigidez russa. Débora Barreto, na contramao disso, aponta que a danca feita na escola deve
buscar movimentos do cotidiano para atingir outras estéticas pautadas no patriménio cultural
que visa formar para a vida.

Ressalto que Débora Barreto é uma das intelectuais da danca que utiliza a teoria
freireana na compreensdo da danca na escola. Isabel Marques é a precursora no uso da
referida teoria na construcdo dos conceitos de danc¢a na escola. Esta autora é do entre-lugar, ja
que sua formacao inicial € em Pedagogia, mas atua como professora de danca e, como dito
por ela mesma, busca “caminhar no fio da navalha entre a danga ¢ a educagdo” (MARQUES,
2012, p. 26). Esse foi o inicio de uma trajetoria que culminou com a criacdo da categoria
danca na escola, pois a referida autora, ap0s retornar de seus estudos em danga no exterior,
notava a auséncia da danga escola e isso fez com ela transformasse sua inquietagdo em praxis

efetiva;
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[...] nos anos de 1991-92 fui assessora na area de danca da gestdo Paulo
Freire na Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo, época em que
desenvolvia também pesquisa de doutorado na Faculdade de Educacdo da
USP. Clareava-se, portanto, uma perspectiva de continuidade de carreira
mais voltada para a area de educagdo, embora atravessada pela danca
(MARQUES, 2012, p. 27).

A trajetdria de Marques Ihe rendeu ser uma das principais referéncias do campo da
danca na escola que, ao longo do tratamento dessa categoria, a autora cobrava o ensino de
danca com sentido de arte e ndo s6 como prética reprodutiva, meramente psicomotora e sem
sentido. Marques (2012, p. 26) também postula que 0s processos artisticos sdo educativos, ao
se pautar no pensamento freireano de que educar exige impregnacdo de sentidos cotidianos,

afirmando que

artista e professor se aproximam de maneira significativa em suas agdes
sociopolitico-culturais: artistas também educam ao propor trabalhos de arte
com o publico, pois artistas impregnam e desdobram multiplos sentidos com
suas propostas artisticas. As relagbes entre artista/publico, portanto,
configuram-se com eminentemente educacionais, ndo necessariamente
pedagdgicas.

Por tudo isso, Isabel Marques se constituiu como um nome importante, pois nao
abandona os principios que a formaram e expande a nocdo freireana para além da escola,
apontando os artistas como professores por exercerem fungdo educativa na relacdo com o
publico. E ainda, a referida autora, ao se dedicar a categoria danca na escola, discute
exaustivamente dois aspectos que incidem na consagracdo da categoria em tela, através da
formagao de professores e o curriculo de artes. Na obra “Arte em questdes”, Isabel Marques e
Fabio Brazil (2014) problematizam o ensino de artes, questionando o papel do professor e o
curriculo de artes, proclamando a necessidade de maior dialogicidade em relacdo a arte que 0s
estudantes trazem a escola e superando praticas ingénuas de arte que pouco colaboram para a
cidadania dos que estdo na escola.

Marques e Brazil (2014, p. 125) apontam que, independentemente da linguagem da
arte, os professores dessa area tém que assumir postura interlocutora e propositiva, de maneira
a se permitir trabalhar com o repertdrio dos estudantes e com o repertério do mundo da arte,

de forma a permitir outras maneiras de didlogo com as expressdes da arte, uma vez que

A arte que os estudantes escolhem revela valores, posturas, sonhos,
percepcdes e histdrias de vida. Trabalhar com a arte dos estudantes em
processo dialégico com o conhecimento proposto pelo professor permite a
ambos irem além do convencional, crescer em critica e julgamento,
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aprofundar conhecimento especifico e interagir na sociedade como fontes de
transformacao [...].

Observa-se que Paulo Freire guia a posicéo libertadora do ensino de artes proposto por
Marques e Brazil, uma vez que assume o carater de transformador do ensino da referida
disciplina pela via do dialogo enquanto pratica na interlocucdo entre estudantes e professores,
além de representar “[...] grande oportunidade para nos perguntarmos e discutirmos com a
comunidade escolar qual o papel da Arte na composicdo intercultural e interdisciplinar da
escola, da ONG, dos projetos sociais” (MARQUES; BRAZIL, 2014, p. 27), principio que esta
na base do pensamento freireano, com fundamento na cultura.

A opcdo de referenciar Paulo Freire nessa tese deu-se pela percepcdo de que ele
colabora com a mudanca das perspectivas de educacéo, de modo subversivo ao modelo atual e
hegemdnico de educacdo cuja arte se posiciona de forma contraria e se nega a ser regulada
por parametros que condicionem a vida humana. Nesse lastro, a danca também se apresenta
como uma linguagem que busca maior autonomia para os estudantes, pautada em ldgicas
diferenciadas, seja na escola basica, seja na escola de danga, como mostra Almeida (2016, p.
8):

Entendo o cotidiano escolar como um ambiente complexo, estabelecendo-se

nele redes de multiplas e diferentes relacdes, exigindo outras logicas para a
sua compreensdo, coerentes com as vivéncias cotidianas.

Ou seja, fazer danca na escola é superar 0s conteidos e técnicas formais em nome de
outra forma de realizar o curriculo, o ensino, a aprendizagem, que deve ser guiado pela légica
do aluno, sua cultura, sua danca, e ndo pela légica do professor, que por vezes é rigida como
sua formacdo. Esse ndo é um discurso contra as técnicas de danga, mas uma revisdo de sua
funcdo na formacdo do aluno, ja que, por muito tempo, 0 mais importante era saber técnicas
em detrimento dos sentidos que elas produziam. Esse apelo ndo € novo. Desde Martha
Grahan, Pina Baush, Trisha Brown, Klauss e Angel Vianna, todos convergiram para

concepcdes de danca que contextualizam as rigidas técnicas a partir de seus sentidos:

ao estar presente no mundo também estou desperto (a), atento (a) e atuante,
fazendo-me sujeito dentro do processo, modificando realidade a minha volta,
atuando como um(a)agente de transformacdo, porque primeiro me
transformei pelo processo do auto-conhecimento, por isso apto a ser
autdnomo e trabalhar para a efetiva transformacéo social (ALMEIDA, 2016,
p. 147).
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Por tudo isso que foi dito por Almeida (2016) que Paulo Freire danca e € um membro
efetivo da formacéo de professores por fornecer subsidios importantes a producéo de sentido
na danga que se pratica na escola, a qual ndo visa formar bailarinos, mas cidaddos que
conhecam as possibilidades de seu corpo, que é bioldgico, social e cultural.

Em entrevista, a coordenadora da Licenciatura em Danca do PARFOR/ETDUFPA se
manifestou enfaticamente ao mostrar a transformacdo que esse modelo de danca na escola
sofreu, ja que a formacdo no programa promoveu mudancas significativas na acdo desses

professores,

eles diziam o que trabalhavam com arte na escolas, mas que a Unica arte que
conseguiam fazer era a desenho e a colagem e quando eles trabalhavam com
a danca era muito esporadicamente e muito durante a quadra junina por
exemplo ou durante a abertura de jogos escolares que eles ajudados sempre
pelos professores de Educacdo Fisica faziam alguma composicdo
coreografica ou tentavam fazer. Entdo, as dificuldades que eles tinham
guando ingressavam no curso de danca era a dificuldade de néo saber por
onde encaminhar didaticamente para pensar a danga no contexto escolar. E
ora, pra nés professores, e na verdade pra mim, porgue nao posso falar por
todos, mas pra mim, quando estive na sala de aula com eles eu sempre ficava
pensando de que forma também a gente poderia trabalhar essa danca
pensando na préatica escolar, porque é muito diferente fazer danga, ministrar
aula de danga pra quem esté na licenciatura do PARFOR, considerando que
todos os professores estdo na rede publica de ensino e na Licenciatura Danca
Belém a maioria dos estudantes ndo estdo na sala de aula, ndo sdo
professores por que eles estdo na primeira graduagdo e no PARFOR por que
eles podem tanto na primeira graduacdo, como na segunda, em geral séo
professores que ja estavam em suas escolas trabalhando com ou sem
licenciatura, com ou sem graduacgdo. Entdo, era preciso eu me aproximar da
fala deles, pegando muito a experiéncia deles na sala de aula para que eu
pudesse pensar uma estratégia de ensino, pra que eu pudesse me aproximar
do local que eles trabalhavam, mesmo sem conhecer o local, mas
conhecendo o local pela fala deles, ou seja, eram locais em geral que néo
tinham uma sala de danca, que ndo tem, que temo chdo batido, séo
estudantes que trabalhavam em assentamento por exemplo, como estudantes
gue saiam Novo Horizonte pra irem para Tucurui pra fazer a licenciatura.
Entdo, ndo dava para pensar uma danca que € uma danca que esta numa sala
com piso especifico, com espelho, uma barra e que tem um material propicio
digamos assim para pensar o ensino da danca. Entéo era preciso pensar, e eu
vou lhe dizer algumas que ministrei: técnica de escola de danga IlI,
improvisacdo na danca, didatica aplicada a danca, nessas disciplinas sempre
meu olhar sempre estava voltado para a escola [...] (COORDENADORA
DANCA PARFOR/ ETDUFPA, 2018).

A narrativa da coordenadora € importante por mostrar a complexidade da importancia
que a formagdo do PARFOR esté representando na formacgdo de professores, especialmente
em conceber o ensino de danca centrado na escola, independente desta ter as condicdes

efetivas. Assim, 0 ensino de danga nas escolas deve ser ato educativo profundo, sem, contudo,
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abrir mdo dos materiais necessarios para seu bom ensino, pois educacdo feita sem qualidade é
precarizacdo tanto da aprendizagem quanto do trabalho docente. A coordenadora enfatiza a
necessidade de conhecer o universo do aluno, para, a partir dai, pensar o curriculo, o ensino e
a aprendizagem, sem abrir mdo da qualidade.

Observo nessa narrativa que o compromisso com a formacdo dos professores pelos
rincbes da AmazoOnia paraense suscita do legado freireano, o suporte a superacdo de um
modelo educacional guiado pela técnica, a qual serve, segundo Freire (1979b, p. 10), de
“inversdo dolosa de valores, mais aos meios que ao fim do homem. N&o posso me deixar
seduzir pelas tentacbes miticas, entre elas a da minha escraviddo as técnicas, que, sendo
elaboradas pelos homens, sdo suas escravas e nao suas senhoras”. Por tudo isso que Freire
danca se constitui um autor que tem acompanhado a teoria da danca e a formacdo de
professores dessa area, fazendo com que a menina continue a dancar na escola, como

disseram os novos baianos, “Até o sol raiar... Até dentro de vocé nascer”.
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3 A ETNOCENOLOGIA E A FORMACAO DO PROFESSOR DE DANCA: POR
ENTRE CONSTATACOES E ENCONTROS NECESSARIOS

A Etnocenologia tem se constituido uma ciéncia com forte tendéncia transdisciplinar,
agregando disciplinas de diferentes areas que tém como pano de fundo a compreensdo das
artes do cotidiano. Michel de Certeau (2008), na obra “A invenc¢éo do cotidiano”, aponta que
os estudos em torno do cotidiano acontecem a partir da acdo, dos modos de operacdo dos
individuos em interagdo social.

Na Etnocenologia o cotidiano tem valor elevado, pois é nele que se constréi a
experiéncia, em especial a experiéncia artistica presente nas diversas formas de espetaculo
que compdem o trabalho de coredgrafos, atores, encenadores 0s quais, vivendo a
ambivaléncia do palco e do ambiente académico, constroem, como diz Bido (2007), o
horizonte tedrico da Etnocenologia.

Esse horizonte tedrico tem relacdo intima com a construcdo de objetos que surgem
como entes compartilhados com as ciéncias humanas e suas diversas teorias relacionadas ao
simbdlico, ao imaginério, a historia de vida, a historia oral, das mentalidades e da Sociologia.
Essa ampla perspectiva faz da Etnocenologia uma ciéncia contemporanea, uma vez que
coloca a ciéncia e a arte em uma encruzilhada, da qual surgem inumeras manifestaces
cientificas e artisticas, fruto de um trajeto que, segundo Bido (2007, p. 21), compreende “um
sujeito com seus objetos de interesse e com outros sujeitos, cujos interesses, ainda que
parcialmente, comuns, se encontram |[...]".

A escolha da Etnocenologia como uma das categorias para construir meu trajeto no
Doutorado em Educacdo tem se constituido no desafio de encontrar a intersecdo entre a
educacéo e essa ciéncia que eu vejo se descortinar nos objetos investigativos dos estudantes
da Licenciatura em Danca do PARFOR. Bido (2007, p. 25) aponta que esse encontro ja se
efetivou ao afirmar que, diferentemente dos estudos da performance, a Etnocenologia atua em
um campo aberto caracterizado pela transdisciplinaridade que abarca “[...] das ciéncias da
educacéo e da vida, como a pedagogia e a biologia, até as chamadas ciéncias exatas, como a
etnomatematica [...]".

Armindo Bi&o enxergava a relagéo entre educacdo e Etnocenologia e eu procuro nessa
secdo, refletir sobre a inser¢do dessa ciéncia no campo educacional pela via da formacdo do

professor de danca no PARFOR e sua relacdo com a Etnocenologia na Amazdnia, como
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também situar a relevancia dos estudos etnocenolégicos na formacéo dos professores e para o
ensino da arte/danca.

Observo que a danca, no @mbito da formagdo dos professores de arte, tem se
constituido uma manifestacdo dos Ultimos anos, uma vez que desde a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) — Lei n° 9.394 de 1996 — a arte €
componente curricular obrigatério na Educacdo Basica, segundo o artigo 26 da referida Lei.
Recentemente, houve a alteracdo desse artigo através da Lei 13.278 de 2016, estabelecendo
no paragrafo 6° a obrigatoriedade do ensino: “as artes visuais, a danga, a musica e o teatro séo
as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o 8 2° deste artigo”.

Essa modificacdo constitui uma logica diferenciada, uma vez que a versdo anterior da
LDBEN previa apenas a obrigatoriedade do ensino da arte nos diversos niveis da Educacédo
Bésica, sem prever as linguagens que o ensino da arte abrangeria. Ana Mae Barbosa (2016)
analisa a referida conquista com otimismo, ja que, segundo ela, a arte ndo se constitui um
babado cultural que orna as paredes de escolas e salas de aula. Para além disso, a arte na
educacdo escolar tem que cumprir a funcdo de desenvolvimento ndo sé intelectual, mas
também emocional e cultural do aluno, visto que o acesso a diversas situacdes artisticas
devem formar pessoas sensiveis para um mundo com graves problemas de solidariedade e
violéncia.

Destaco que das linguagens instituidas como obrigat6rias no ensino da arte, a Unica
que estava prevista era a musica, sobre a qual € possivel observar os embates politicos pela
prevaléncia de grupos que conquistaram lugar de destaque no ambito da Lei. A luta atual, em
relacdo a essa nova determinacdo, é contra a superficialidade que impera na pratica do ensino
da arte na Educacdo Baésica, vista como um acessorio por vezes utilitario, por vezes cultural.
Em funcdo disso, Ana Mae Barbosa (2016, p. 1) aponta criticas quanto a essa préatica, presente
inclusive na elaboragcdo da Base Nacional Comum, sobre a qual se manifesta afirmando que
“o documento abre espago para uma abordagem superficial das artes e para a ndo contratacao
de professores especialistas”. Essa previsdo de Ana Mae vem em decorréncia do tratamento
dado as artes vista como um subcomponente do curriculo.

As criticas da referida autora, confirmam a situacdo do ensino da arte. Mesmo
considerando o avanco que representa a Lei 13.278 de 2016, esse componente curricular
continua a ser desvalorizado pelas baixas condig¢des de trabalho nas escolas, baixa carga
horéria, o que implica no baixo rendimento de professores que, para ter horas satisfatorias

para seu sustento, precisam trabalhar em muitas escolas. A formacgéo do professor de arte tem
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avancado nessa direcdo, formando professores especialistas nas linguagens da danca, artes
visuais, musica e teatro. No entanto, é necessario questionar: em que condi¢des atuardo esses
profissionais? A escola esta preparada para transitar de um modelo superficial para uma arte
por linguagens?

Essas sdo algumas das preocupagdes que me atravessam todas as vezes que estou em
sala de aula com os estudantes do PARFOR de danca, ja que observo a esperanca de
realizarem um trabalho com arte dentro de sua formacdo, mas que a escola ndo ird lhes
oferecer as condic¢des bésicas para que se realizem na formacédo que trilharam. Esse cenério de
precarizacdo assombra o0 ensino da arte e deve ser considerado pelas politicas publicas no
fortalecimento da Educacao Baésica.

Em artigo para a Associacdo Nacional de Artes Plasticas (ANPAP), Schlichta (2015)
aponta que, de tantos aspectos que precarizam o ensino das artes, um dos mais graves esta na
polivaléncia, que tende acabar com o avanco da formacéo de especialistas, mas que ainda néo
faz parte do entendimento dos sistemas de ensino que, orientados por uma ldgica
economicista, tendem a contratar um professor que atenda todas as linguagens da arte, e isso
ndo existe.

Essa reflexdo é necesséria para que se compreenda o contexto em que a Etnocenologia
se insere no ambito do ensino das artes, ja que tém por base os estudos das espetacularidades,
matrizes estéticas, ritos, rituais que minimamente, além de formar para a sensibilidade,
formam o olhar critico sobre a realidade, considerando que essa ciéncia parte da analise do
comportamento humano espetacular, “incluindo as mais diversas formas espetaculares
cotidianas e extra-cotidianas” (FARIAS, 2007, p. 43).

Mesmo com a realidade pouco animadora para que os futuros professores de danca
possam atuar e desenvolver suas praticas, esses professores, desde a formacdo, vém intuindo
saidas tedricas e metodoldgicas que se iniciam na escolha de seus objetos de pesquisa e
refletem na pratica da sala de aula. Refiro-me a escolha da Etnocenologia na forma das
manifestacoes espetaculares como objeto das pesquisas na concluséo do curso de danga, que
em grande medida foi preferido por mais de 60% dos estudantes.

Ressalto que minha trajetoria como professor na Licenciatura em Danga da Escola de
Teatro e Danca da UFPA (ETDUFPA) se deu em 2011, no ambito da 12 turma, na qual
comecei a observar que as escolhas dos estudantes caminhavam na dire¢do das manifestagoes
espetaculares, mas eram também atravessadas por outros objetos vindos dos estudos do Ballet

classico, da danca moderna e contemporanea, da incluséo de pessoas deficientes e da religido.
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Nesse sentido, passei a notar que estas se tornaram tematicas recorrentes nos assuntos
abordados nos TCC’s nos municipios de Castanhal, Capanema, Santarém e Maraba. Para
confirmar essa observacdo, elaborei o Quadro 5, que sintetiza os eixos tematicos por
municipios onde foram formados professores, conforme pode ser observado abaixo:

Quadro 5 - Quantidade de TCC’s por eixo tematico por municipio onde houve Licenciatura em

Danca — 2011 a 2015

MUNICIPIO EIXO TEMATICO DOS TCC QUANTIDADE
Espetacularidade 07
Danca moderna/ contemporanea 02
Castanhal 2011 Danca/ educacdo 03
Danca/ inclusdo 0
Danca/ religido 01
Total 13
MUNICIPIO EIXO TEMATICO DOS TCC QUANTIDADE
Espetacularidade 10
Danga moderna/ contemporanea/ 01
teatro
Capanema 2013 Danca/ educacao 01
Danca/ incluséo 0
Danca/ religido 0
Total 12
MUNICIPIO EIXO TEMATICO DOS TCC QUANTIDADE
Espetacularidade 12
Danga moderna/ contemporanea/ 01
. teatro
Santarém 2015 Danca/ educacdo 10
Danga/ incluséo 2
Danca/ religido 0
Total 25
MUNICIPIO EIXO TEMATICO DOS TCC QUANTIDADE
Espetacularidade 10
Danga moderna/ contemporanea/ 01
. teatro
Maraba 2016 Danca/ educacédo 04
Danga/ incluséo 0
Danca/ religido 01
Total 16
MUNICIPIO EIXO TEMATICO DOS TCC QUANTIDADE
Espetacularidade 06
Danca moderna/ contemporanea 0
Mée do Rio 2018 Danca/ educacdo 04
Danca/ e Educacdo do Campo 02
Danca/ religido 03
Total 15

Fonte: Producéo das disciplinas TCC 01 e TCC 02 da Licenciatura em Danca.
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O Quadro 5 apresenta a prevaléncia de eixos tematicos que advém dos saberes
aprendidos na formacdo, o que confirma que o curriculo dessa licenciatura atende as
expectativas desses professores no sentido de revesti-los de conhecimentos a partir do que
mais os atravessa na vida sociocultural, e que se tornaram objetos de pesquisa, considerando
que esses professores ndo séo bailarinos, mas chegaram nesse curso movidos pela vontade de
aprender, inicialmente de “aprender a dangar” e ao longo do curso descobriram que dancgar vai
além de “aprender”, podendo chegar ao emprego do uso do corpo em diversas situacoes,
sendo que a principal ligdo resume-se na aprendizagem das infinitas possibilidades do corpo
que a danca traduz pela incorporacdo das técnicas e, ainda, que todo corpo,
independentemente de sua forma, pode dancar.

Certeau (2008) analisa que, em termos de cultura, as manifestacdes de corpo podem
ser entendidas como deslocamentos como formas de transitar por diferentes espacos que lhe
cabem, pois dependem dos usos ou ac¢bes que fazemos dele e que construimos bens culturais,
como foi o caso dos objetos de pesquisa elencados nos quadros apresentados que passaram de
simples usos do cotidiano a acdo investigativa.

Se, por um lado, a definicdo dos objetos de pesquisa associada aos eixos tematicos
apresentados mantém relacdo com o0s usos que cada um faz da cultura que os rodeia, por
outro, esses usos da cultura tém uma representacdo de senso comum, pois estdo presentes no
cotidiano, compondo o que Geertz (2013, p. 16) chamou de sistema cultural, por serem esses
usos repletos de simbolismos, imaginarios, juizos e crencas que, a primeira vista, parecem nao
ter conexdo, “porém, mais fortes que uma simples relagdo de pensamentos inevitavelmente
iguais para todos os membros do grupo [...]".

Nesse sentido, a temaética que identifiquei era centrada nas manifestacfes da cultura
popular que em muito atravessaram o0s estudantes porque faziam conexao com seus cotidianos
e praticas pedagdgicas, sobre quais, a minha impressdo de escolha como objetos
investigativos, se dava a partir do lugar de onde falavam, que, segundo Geertz (2013, p. 17),
ao apontar que essa definicdo inseria “[...] esta disposi¢cdo de um lugar para o outro, adotando,
no entanto, uma forma local caracteristica”.

Muitos dos objetos definidos como problemas a serem investigados pelos estudantes
se associavam, em grande medida, a espetacularidades locais presentes no interior dos
municipios amazonicos paraenses, 0S quais traziam as crengas, 0s simbolismos e 0s
imaginarios proprios da regido. Na visdo de Jodo de Jesus Paes Loureiro (2001, p. 25), na

obra “Cultura Amazonica: Uma poética do imaginario”, pesquisar a Amazoénia so é possivel
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se for feita por uma viagem, a qual ele chamou de flanerie, cujo caminho é como um labirinto
“em um mundo em que 0s deuses ainda ndo estdo ausentes, pessoas sdo capazes de prodigios
diante da natureza e da vida, em que ainda ndo se deu o desterro do numinoso. Um mundo no
qual as significagdes ndo desapareceram [...]”.

Essa citacdo de Paes Loureiro é emblematica para explicar os motivos para a
prevaléncia do apego as espetacularidades, pois estas trazem consigo a significacdo das
manifestacdes que foram elencadas na definicdo dos objetos de pesquisa, sobre as quais
ultrapassavam os limites do trajeto, objeto e projeto proposto por Bido (2007) para analisar a
Etnocenologia no contexto baiano, que pelas palavras de Loureiro aproxima-se da Amazonia
pelos afetos presente nas pesquisas dos estudantes da Licenciatura em Danca como algo que
ndo é s6 emocional, pois “os afetos, que estdo em nd6s como 0 que Se passa N0 NOSSO COrpo,
sdo resultado das relagdes dos seres entre si e ndo podem ser reprimidos. Todos 0s seres
afetam e sdo afetados, isto ¢, entram em relagdes uns com os outros € com o seu ambiente”
(HERCULANQO, 2012, p. 4).

A Amazénia, seus mitos, suas lendas, seus cantos, requebros e maneios sao entes dos
afetos dos estudantes que fizeram dessas manifestacOes seus trajetos, objetos e projetos para
trilhar o caminho da pesquisa etnocenoldgica mediada pela realidade amazénica que, segundo
Miguel Santa Brigida (2015), no artigo “A Etnocenologia na Amazénia: Trajetos-Projetos-
Objetos-Afetos”, em termos de Amazonia, a Etnocenologia tem se desenvolvido em torno de
etnografias, praticas religiosas e processos criativos, os quais afirmam a autonomia do
pensamento amazOnico na area, pois um grande numero de pesquisadores tem se voltado a
esse campo em diversos niveis de formacao inicial e continuada, como graduacdo em artes,
mestrado e doutorado.

Nesse mesmo estudo, o referido autor conclui que entre objetos e afetos esta o corpo
do pesquisador, que se envolve em diversas dimensdes, acdo que marca a Etnocenologia em
Seus processos, principios e produtos que, segundo ele, “E O MEU CORPO COMO
PESQUISA referente aos artistas-pesquisadores quando apresentam o seu proprio corpo como
fendmeno e objeto na pesquisa” (SANTA BRIGIDA, 2015, p. 22).

E necessario salientar que os estudantes da Licenciatura em Danca n&o sdo artistas e
muito menos bailarinos, mas tém uma licenca cultural advinda da prética e dos usos da danca
no cotidiano. Isso ndo faz desses estudantes bailarinos, mas dancadores que atuardo de forma

diferenciada na funcdo de professor de arte/danca. Mas essa € uma tematica que pretendo
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desenvolver no proximo tépico, considerando a natureza de que tipo de professor de danca a
licenciatura esta formando.

Perceber essas nuances no processo de pesquisa dos objetos na Etnocenologia na
formacdo de professores de danca do PARFOR é um pano de fundo a compreensdo da
relevancia do processo investigativo no curso, pois, além da prevaléncia da Etnocenologia na
forma das manifestacGes espetaculares, a danca-educacdo também tem lugar de destaque entre
0s objetos investigativos, conforme pode ser observado no Quadro 6 sobre 0s eixos tematicos

e 0s percentuais da producdo de TCC’s entre 2011 e 2018.

Quadro 6 - Produgio de TCC’s e percentuais por eixos tematicos — 2011-2018

Periodo Municipios Eixo tematico dos TCC’s | Quantidade | Percentual
Espetacularidade 45 56%
Danca Moderna/ 0
g:;;’g:ﬁ; Contemporanea/Teatro 05 6%
3 0
20112018 |  Santarém Danga/Edu/cagao 22 27%
M . Danca/Incluséo 02 3,0
araba <
Mie do Rio Danca/Educacdo do Campo 02 3,0
Danca/Religido 05 5,0
Total 81 100%

Fonte: Producéo das disciplinas TCC 01 e TCC 02 da Licenciatura em Danca.

O Quadro 6 mostra dois campos tematicos com maior preferéncia entre os estudantes
para o desenvolvimento de seus trabalhos de Conclusdo de Curso, entre eles estdo as
espetacularidades com 56% das preferéncias, e danga-educagdo com 27%. Tematicas como
Danca Moderna/Contemporanea/Teatro, Danca/Educacdo, Danca/Inclusdo, Danca/Religido e
Danca/Educacdo do Campo tiveram entre 6% e 2% das preferéncias nas investigacdes do
TCC.

A preferéncia da danca-educacao, com 27% das tematicas dos Trabalhos de Concluséo
de Curso, demonstra que a mesma, como as demais linguagens da Arte, sdo campos minados
para um debate inconcluso sobre o que é a danca na sociedade brasileira. Sobre esse debate,
Marques (2012, p. 18-19) se posiciona afirmando que o ensino da danga no Brasil € marcado
pela pluralidade em diferentes modalidades, producGes, propostas educacionais, formas de
apoio que “se inter-relacionam, se ignoram, se cruzam, entreolham, multifacetando tanto o
mundo da danga quanto o mundo da educagao dedicado a ela”.

Uma constatacdo importante é que os campos identificados no Quadro 6 demonstram

que a area de danca € de uma dinamica intensa e que se relaciona aos diversos movimentos
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culturais que se desenvolvem na sociedade e que atingem os objetos investigativos, como
também as praticas pedagdgicas, uma vez o universo das escolas e das diversas sociedades “se
inter-relacionam, se ignoram, se cruzam, entreolham, multifacetando tanto o0 mundo da danca
quanto o mundo da educacdo dedicado a ela” (MARQUES, 1997, p. 20).

A critica de Marques em parte revela que a area hoje possui um corpus teorico que
procura defender diferentes olhares sobre a dangca, mas que todos combatem o
negligenciamento do corpo enquanto objeto de criacdo artistica, cujos registros tedricos mais
citados hoje no meio académico séo os de Isabel Marques (1999), Marcia Strazzacappa
(2001) e Débora Barreto (2004), expoentes que tém definido e referenciado o campo teorico
da danca no Brasil com foco na escola regular.

Em Marcia Strazzacappa (2001), danca na escola é analisada a partir da critica ao
processo de regulagdo do ensino da danga no Brasil a partir de 1996, analisando que o fato de
ter sido citada nesses documentos ndo garantiu a danca um lugar de destaque no curriculo
escolar. Entre tantos estudos, Strazzacappa postula que a danca ainda se encontra no terceiro
mundo das artes por também estar em busca de um espaco sélido na educacao.

Débora Barreto (2004) parte do principio educativo de que a Arte na escola pode ser
desenvolvida a partir do que ela denominou de escola palco, a qual acolheria a danca através
de atitudes dancantes, caracterizadas pelo improvisar, compor, apreciar e fruir. E possivel
observar na teoria de Barreto que a referida proposta transforma o sentido da escola e do
curriculo, pois ao fazer dos mesmos o palco para realizacdo das atividades, a autora indica que
danca se torna componente curricular interdisciplinar por meio do qual € possivel interagir
com as demais disciplinas do curriculo, improvisando, compondo e principalmente
apreciando o conhecimento produzido por ela.

Isabel Marques, nas obras “Ensino da danca hoje: Textos e contextos” de 1999 e
“Danca na escola” de 2003, mostra seu protagonismo, marcando o papel da danca na escola
regular, como também criticas profundas sobre as formas de como a danca e educacgdo se
relacionavam, propondo uma ruptura com o modelo de danca feita para festinhas e datas
comemorativas, passando a danca a assumir a forma democratica que lhe ¢ peculiar, pois “o
fato do Brasil ser um pais “dangante” tem também alijado a danca da escola” (MARQUES,
2012, p. 21).

Ressalta-se que, pelo fato das trés autoras serem bailarinas, isso potencializa a
militdncia de cada uma em prol da popularizacdo da danca na escola e é inegavel a
contribuicdo delas para consolidacdo do corpus tedrico da danga, considerando que a
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producdo académica elaborada por elas fornece subsidios epistemoldgicos e metodologicos ao
ensino, como também as crescentes analises sobre a danca na escola.

Em vista do que foi analisado, observa-se que as imprecisdes entre as areas de danca e
educacdo, e até mesmo na propria area de danca, tém produzido confusdes e incompreensdes,
sendo que estdo comecgando a encontrar um consenso a partir da necessidade de superacdo do
papel reprodutor para assumir um modelo de danca que construa conhecimento.

Assim, refletir sobre a insercdo da Etnocenologia no campo educacional pela via da
formagéo do professor de danga no PARFOR rendeu constatages importantes, pois hoje a
Etnocenologia na Amazoénia é real, com produtos, principios e processos efetivos na producédo
artistica e académica. Também a relacdo entre danca, educacdo e Etnocenologia tem lugar de
relevancia na formacdo dos professores de arte, considerando a que a referida disciplina nao
esta presente somente na formacdo do professor de danca, mas no teatro, na musica na forma
de etnomusicologia e nas artes visuais dos estudos etnocenoldgicos a formacdo dos
professores e para o ensino da arte/danca, e isso ndo tem mais volta, pois a revolugdo esta em
curso, restando a n6s empoderarmos a luta por melhores condicdes de trabalho para essa nova

geracdo de professores de arte.
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4 A FORMACAO DO PROFESSOR DE DANCA E O CURRICULO DA EDUCACAO
BASICA: O DEUS MU-DANCA POR ENTRE SUJEITOS DA AMAZONIA
PARAENSE, A DANCA DA IDENTIDADE

Sente-se a mogada descontente onde quer que se va
Sente-se que a coisa ja ndo pode ficar como esta
Sente-se a decisdo dessa gente em se manifestar

Sente-se 0 que a massa sente, a massa quer gritar
“A gente quer mu-danca

O dia da mu-danca

A hora da mu-danca

O gesto da mu-danga”

(O Eterno Deus Mu Danga - Gilberto Gil)

Os mapeamentos realizados em torno dos Estados da Arte tém se tornado uma
necessidade na &rea de educacdo, em especial na formacdo de professores, que se deram
principalmente a partir da década de 1990 com a finalidade de inventariar aspectos
importantes acerca da producdo académica na referida area. Romanowski e Ens (2006, p. 40),
ao analisarem a producdo de Estados da Arte no Brasil, dando destaque a formacdo de
professores, assinalam que a realizagdo desse tipo de pesquisa permite ao pesquisador
compreender “[...] a organizagdo que mostre a integracdo e a configuracdo emergentes, as
diferentes perspectivas investigadas, os estudos recorrentes, as lacunas e as contradigdes”.

Destaca-se que os estudos em torno de Estados da Arte desde a década de 1990 vém
buscando identificar as nuances do trabalho e formacdo docente. Alguns pesquisadores se
destacam na tarefa de mapear o referido campo tematico com destaque a pesquisa sobre
formacdo de professores realizada por Marli André, Regina Simdes, Janete Carvalho e Iria
Brzenzinski (1999), cujo titulo foi “Estado Arte da Formagao de Professores do Brasil”.

Nesse estudo as autoras buscaram conhecer de forma integrada a formacdo de
professores no periodo de 1990 a 1996 em teses e dissertacdes dos cursos de Pds-Graduacao
existentes no Brasil, como também em periddicos da area de educacgdo no periodo entre 1990
a 1997 e no GT “Trabalho e formagao de professores” da ANPED de 1992 a 1998.

Outro trabalho que envolve Estado da Arte é o intitulado “Estado da Arte sobre

formacédo de professores e trabalho docente”, realizado por Tatiane Maia e Marcia de Souza
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Hobold (2014), cujo objetivo foi apresentar um balanco da formacao de professores a partir
dos estudos expostos no GT 20 da ANPED sobre Psicologia da Educacdo entre os anos de
2000 a 2011.

No ambito institucional, o Ministério da Educacdo (MEC) em parceria com a
Organizacdo das NacGes Unidas para Educacédo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) publicaram em
2011 um Estado da Arte intitulado “Politicas Docentes no Brasil: Um Estado da Arte”,
coordenado por Bernadete Gatti, Elba S& Barreto e Marli André (2011), que teve por
finalidade identificar e analisar politicas educativas relativas a formacéo inicial e continuada
de professores, carreira docente, envolvendo todos os aspectos que implicam no trabalho de
professores.

Joana Paulin Romanowski (2012) também realizou um Estado da Arte, cujo titulo foi
“Apontamentos em pesquisas sobre formacdo de professores: contribui¢cdes para o debate”,
que objetivou analisar os estudos e investigacoes sobre formacéo de professores em grupos de
pesquisa.

Esses sdao alguns exemplos de Estados da Arte realizados e que tém sua centralidade
na formagdo do professor e no trabalho docente que se justificam pela oportunidade de
oferecem uma ampla visdo dos estudos sobre formacdo de professores ou, como afirmam
Romanowski e Ens (2006, p. 41), “[...] permite aos interessados perceberem a evolugdo das
pesquisas na area, bem como suas caracteristicas e foco, além de identificar as lacunas ainda
existentes”.

O levantamento que acabo de expor teve por objetivo analisar a formacéo do professor
de danca, destacando a presenca da Etnocenologia a fim de compreender 0s rumos que estdo
tomando esses campos tematicos no meio académico nos periodos de 2011-2012. Esses
objetivos surgem a partir da necessidade de elucidar a relacdo entre educacgéo e Etnocenologia
como um campo recente que estd se consolidando, especialmente em relagdo ao ensino da
arte, que desde a promulgacdo da LDBEN 9.394 de 1996 ja havia sido estabelecido que esta
disciplina seria componente obrigatorio e que deveria trabalhar por expressdes artisticas,
determinacédo consolidada nos Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN de 1997, revista pela
Lei 12.287 de 2010 que prevé o trabalho a partir de expressdes regionais.

Destaco ainda que, no que se refere a danga enquanto linguagem da Arte a ser
desenvolvida no curriculo da Educacdo Basica, ela é uma atividade que pode desenvolver nas
criancas, nos jovens e nos adultos a aptiddo ao aprimoramento do movimento corporal,

funcionamento e expressividade (PCN ARTE, 1997). Essa premissa, quando vista a luz da
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realidade das escolas, observa-se um descompasso, ja que a escola ainda prima pela afinidade
I6gico-racional do que pela evidéncia a poética e reproducdo da realidade no ensino da arte e
iIsso se agrava quando se trata de danca, pois a auséncia de professores com formagéo
especifica para atuar com esta expressdo ainda é carente, notando que essa ideia é nova no
meio educacional brasileiro e ainda ndo esta legislada especificamente de forma a influir, por
exemplo, em concursos publicos, que continuam com editais generalistas para efetivacdo de
professores de arte.

Essa referéncia é importante por que a formacdo do professor de danca adentre nessa
complexidade ao se configurar como diferente da maioria dos formatos de licenciatura, essa
parte de dimensdes artisticas, politico-pedagdgicas e sociais que dao ao professor visdo macro
do seu papel enquanto educador, ndo do bailarino, mas do ser humano habilidoso, sensivel e

acolhedor das diferencas.

4.1 CONSTATACOES SOBRE A FORMACAO DO PROFESSOR DE DANCA EM TESES
E DISSERTACOES

A pesquisa em torno da formacdo de professores se constitui em um objeto quase que
inesgotavel por representar modelos que se adequam ao tempo em que acontece. Ela é
marcada por dimensdes politicas que determinam sua vinculacdo a mecanismos de controle
do mercado em relacdo a educacdo ofertada a sociedade que, por sua vez, determina a
dimensdo pedagdgica que guiara o ensino e o curriculo nas escolas. Uma prova disso é o que
afirmam Gatti e Barreto (2009) sobre a profissdo docente que tanto em relacdo a formacéo,
como a carreira ao longo do tempo, ndo teve a devida valorizacdo nem no Brasil, nem em

muitos paises do mundo. Sobre isso, as autoras apontam que:

O Brasil ndo constitui uma excecdo. Apesar das varias tentativas de
valorizagdo dos professores empreendidas nos ultimos anos pelo Governo
Federal e pelos estados, municipios e Distrito Federal, destacando-se mais
recentemente a lei que instituiu um piso salarial e o decreto sobre a Politica
Nacional de Formacdo de Profissionais do Magistério da Educacdo Béasica
liderada pela Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior), a situacdo atual é bastante critica, certamente devido a omissdes
gue se acumularam e foram progressivamente se agravando ao longo da
historia. As sucessivas avaliacdes da educacdo brasileira, em ambito nacional
ou internacional, indicam que o baixo rendimento escolar persiste e
demonstram a magnitude e a complexidade do problema (GATTI;
BARRETO, 2009, p. 8).
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Para Gatti e Barreto (2009), a formacéo e a carreira docente sdo questdes fundamentais
para o desenvolvimento do setor educacional no Brasil, ressaltando ndo sdo sé esses como 0s
responsaveis pela educacdo de qualidade. As autoras apontam que uma prova disso é o
desempenho dos alunos em avaliagdes de larga escala a nivel nacional e internacional, nas
quais o Brasil esta sempre em posicao inferior em relacéo a outros paises.

E necessario destacar que entre as poucas iniciativas de formacao de professores de
iniciativa publica esta o programa da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior) na forma do PARFOR (Programa Nacional de Formacao de Professores da
Educacgdo Baésica) que, no Estado do Para, em 08 anos ja formou 7.100 professores somente
na UFPA (COORDENACAO DO PARFOR, 2018). Assim, as iniciativas de formacdo de
professores ainda estdo estagnadas na formacéo inicial, mas ja é urgente a necessidade por
formacdo continuada, ja que esses docentes formados pelo PARFOR possuem mais de uma
licenciatura.

Esse pano de fundo faz uma aproximacdo ao tema que investigo nessa tese, que é a
formacéo do professor de danca, sobre o qual realizei uma busca, em 10 paginas, no Catalogo

de Teses e Dissertagdes da CAPES/ Plataforma Sucupira, que resultou em 09 trabalhos, entre

teses e dissertacdes conforme mostra o0 Quadro 7:

Quadro 7 - Busca no Catélogo de Teses e Dissertacdes da CAPES / Plataforma Sucupira

. CATEGORIA POSSIVEIS
TITULO ANO TIPO =
ANALISADAS CONSTATACOES
Ensino de danca A dificuldade de atualizacdo, no que
na escola: Um concerne as maneiras dualistas para
estudo de agir/pensar o corpo que danga na
A Danca na . x
atualizacdo de o escola, principalmente na Educacao
L3 Educacéo Fisica. . . . P
referenciais sobre . x . Fisica, seja possivel contribuir para
x 2015 Dissertagdo | Corpo. Dualismos. . - o
a compreensdo de L reagir aos dualismos os quais ainda
N Referenciais - ;
corpo na formagdo constituem ontologias e
de professores em epistemologias  resistentes  aos
Jodo Pessoa/PB avancos do conhecimento em relagéo
(UFBA) aos modos de operar do corpo.
Percebe-se que o PIBID, ao
PIBID DANCA Coope_ragao; aproximar unlver5|_dade e escola,
Ensino antecipa as expectativas do estudante
na UFBA e na . - . )
. . Fundamental; de licenciatura sobre a escola; por
UFRN: Politicas . x L
x 2017 Dissertacao Estratégias. sua vez, o professor da escola, ao
de cooperagdo na L2 .
N Implicacéo. narrar seus modos de planejar,
experiéncia ~ A .
PIBID-Danca. estabelece relacdo de reciprocidade e
docente (UFBA) o .
potenciais artisticos nessa
experiéncia em sala de aula.
O projeto de Licenciaturaem | Além de sistematizar a trajetdria do
formacéo de 2015 Dissertagéio Danca. Formagdo | Curso, o estudo permitiu  apontar
professores do de professores. alguns saberes que constituem essa
curso de danca- Professor de formacdo na  perspectiva  dos
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Licenciatura da Danca. docentes, assim como o0s desafios
UFPEL: uma que se apresentam para a area, com
trajetoria em relacio a sua insercdo na escola
movimento basica e no ensino superior que

(UFPEL) tornam ainda mais complexa a
formacdo de seus professores.
A andlise da cultura docente e suas

O processo de normas de conduta permitiu tanto
formagao dos compreender 0 comportamento
professores de destes professores e o contexto

danca de 2003 Dissertagdo | - historico em que se inseriam, quanto
Florianopolis vislumbrar melhorias para a classe a
(UFSC) partir do relato das principais
preocupacdes docentes e caréncias
da é&rea da danca em Floriandpolis.
Identificou-se o perfil e a atuacéo do
Perfil de atuagdo ) egresso no campo de trabalho com
Danca; A ~ ~
do egresso da N énfase da atuagdo na Educacdo
; : Universidade o L .
licenciatura em Béasica, publica e privada, em
. x Federal de

danga da 2016 Dissertagéo Alagoas. Com esse levantamento,

L Alagoas. Egressos. .
universidade ~ . | tornou-se  possivel conhecer a

Campos de atuacédo A x . .
federal de alagoas L abrangéncia da agdo dos licenciados
profissional. x
— UFAL em danca e sua relagdo com o
mercado de trabalho.

< Considera-se que, no contexto
NOS, selecionado, a profissdo docente em

PRFESSORAS Danca é mércada ela inventividade

DE DANCA Ensino de Danca; Gact peta Inve
. . .| e producéo das profissionais que, ao
Ensaio Profissdo Docente; investirem  nas  relacdes Ue
documental sobre 2017 Tese Educacéo Basica; - relag g
- x permeiam seus locais de trabalho,

a docéncia em Formagao de desempenham um papel relevante
Danga no Rio Professores >emp _pap :

pois fundam o ensino de Danca nas

Grande do Sul escolas publicas estaduais sul-rio-

(UFRGS) P
grandenses.
Conclui-se que o campo académico
da danga estd em processo de
A constituicio do constituicdo. A produgap de pesquisa
. . . vem crescendo consideravelmente
campo académico Danca; Campo; L .
. x S nos Uultimos anos e caracteriza-se
da danca no 2008 Dissertagdo Espago Social; - ;
- - . como geopoliticamente  dispersa,

Brasil (UFBA) Pierre Bourdieu. N

apresentando focos de concentracao.

E epistemologicamente

diversificada, com autoridades locais

e certa tendéncia a eugenia.

Compreendemos que a corporeidade

é algo que vai se constituindo ao
Danga e . longo de nossa trajetéria de vida e

. . Professor(a); ]
corporeidade: Danca: que nesta pesquisa perpassa pelas
experiéncias e ta i trajetérias de vida pessoal e
~ Corporeidade; g
reflexBes na x profissional de professores que
~ . ~ Formacéo
formacéo 2017 Dissertacdo continuada: foram permeadas pelo contato com

continuada de Educa éo’ experiéncias e reflexbes com a

professores emanci g dora danca, potencializando  campos
(UNESP) P sensiveis, intuitivos, perceptivos,

cognitivos na comunicacdo com o
mundo, reveladas em suas praticas
pedagdgicas e no contato com seus
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| | | | alunos.

Fonte: Catalogo de Teses e disserta¢cdes/ Plataforma Sucupira/ CAPES — 2019.

Observou-se a busca por trabalhos resultantes de pesquisas, que variaram entre 0s anos
2003 e 2017, sendo que 01 tese e 07 dissertagdes foram desenvolvidas em universidades
brasileiras, 03 foram desenvolvidas na Universidade Federal da Bahia e os 05 demais
trabalhos pertencentes & UFPEL (Pelotas), UFSC (Santa Catarina), UFAL (Alagoas), UFRGS
(Rio Grande do Sul) e UNESP (Araraquara). Diante disso, constatamos a prevaléncia de
trabalhos produzidos pela Universidade Federal da Bahia, considerando que ela abriga o mais
antigo programa de p6s-graduacédo voltado para o teatro e danga e que, desde 1997, cujo nome
é Programa de PoOs-Graduacdo em Artes Cénicas, tem se diferenciado na formacdo de
pesquisadores na area de arte.

De uma forma geral, verifica-se que as pesquisas no campo da arte comparecem na
area da educacdo, focando a danca na escola e ndo a formacéao do professor, além de mostrar o
apego dos pesquisadores pela difuséo da arte na escola com destaque para a danga. Por isso,
poucas pesquisas se voltam para a formacdo do professor de arte e, menor ainda, para a
formacéo do professor de danca no que diz respeito as 10 paginas investigadas no Catalogo de
Teses e Dissertacdes da CAPES.

Em relacdo aos trabalhos encontrados sobre a formagdo do professor de danca,
observa-se que o numero de pesquisas é pequeno, além de percorrer um longo periodo entre
as producdes, considerando que o primeiro registro sobre esse objeto foi em 2003, e o
segundo s6 em 2008, intensificando entre os anos de 2015 e 2017. Assim, constata-se que ndo
houve interesse na continuidade de investigacdo dessa tematica, uma vez que das 08 pesquisas
identificadas, 07 sdo dissertacdes e 01 é tese.

As categorias de analise vistas nas pesquisas apontam tematicas como a formacéo de
professores, danca na educacdo, corpo, educacdo emancipadora e ensino de danca, sendo que
uma delas foi com egressos da Universidade Federal de Alagoas, do curso Licenciatura em
Danca. Destaco que dos trabalhos identificados, a tese “NOS, PRFESSORAS DE DANCA:
Ensaio documental sobre a docéncia em Danga no Rio Grande do Sul” (UFRGS), que tratou
da situacdo de professoras de danca no Rio Grande do Sul, a qual perpassou pela formagéo,
mas ndo se constituiu seu foco central, foi a que mais se aproximou do objeto desta tese.

Quanto aos resultados das pesquisas identificadas, observou-se que 0S mesmos

convergem para o aprofundamento do debate sobre a formacéo inicial, no que diz respeito a
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ampliacdo da experiéncia discente no campo profissional e seus reflexos na efetiva pratica
profissional do professor de danga, como observado nas pesquisas “PIBID DANCA na UFBA
e na UFRN: Politicas de cooperacdo na experiéncia docente” (UFBA), “O projeto de
formacdo de professores do curso de danca-Licenciatura da UFPEL: uma trajetdria em
movimento” (UFPEL) e “Perfil de atuacdo do egresso da licenciatura em danca da
universidade federal de alagoas” — UFAL.

Outro aspecto observado nos resultados dessas pesquisas foi a necessidade da
formagé&o continuada, tanto no sentido da atualizacdo do professor, como na consolidacdo da
formagéo enquanto campo académico, conforme observado nas pesquisas “Ensino de danga
na escola: Um estudo de atualizacdo de referenciais sobre a compreensdo de corpo na
formacéo de professores em Jodao Pessoa/PB” (UFBA) e “A constitui¢do do campo académico
da danca no Brasil” (UFBA). Destaco a tese “NOS, PRFESSORAS DE DANCA Ensaio
documental sobre a docéncia em Danca no Rio Grande do Sul” (UFRGS) por ter constatado
inventividade no trabalho de professoras de danca no Rio Grande do Sul, como também a
dissertacao “Danga e corporeidade: experiéncias e reflexdes na formacao continuada de
professores” (UNESP), cujo trabalho constatou que o corpo faz parte de uma trajetdria de
trabalho e vida de professores de danca.

As pesquisas coletadas no catdlogo apontam para a importancia de investigar a
formacdo do professor de danca, considerando que a area de dancga, no campo das artes, se
constitui uma das forma de expressdo em expansdo, jA que € crescente 0 numero de
professores formados para atuar nas escolas. E nesse sentido que Andrade e Godoy (2017,
p.117) indicam que a relacdo entre formacdo e experiéncia é constante em pesquisas que
tratam desse objeto: “as trocas e as relacdes com as opc¢des de escolha se ddo no decorrer de
um periodo que ndo se finda, mas que se harmoniza e se desorganiza de acordo com as
possibilidades com que esse sujeito em formacdo se depara ou, mais especificamente, de
acordo com a experiéncia”.

A reflexdo acima deixa a certeza de esta pesquisa tem carater inédito, ja que ao
investigar a formagdo do professor de danga no PARFOR, analisei as evidéncias da cultura
popular e da Etnocenologia nas narrativas dos egressos do curso de Licenciatura em Danca do
referido programa, cujas categorias estdo centradas na experiéncia dos sujeitos com a cultura
popular.

Por fim, ndo posso deixar de destacar que na busca realizada no catalogo de teses e

dissertagdes da CAPES muitos objetos identificados relacionavam danca e cultura associadas
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as tematicas advindas do folclore, como também as temaéticas relacionadas a conceitos
complexos como bricolage, teoria do movimento, em Laban, filosofia e danca, em Pina
Baush, processos pedagogicos da danca e improvisacdo, mostrando que tais temas se inserem
no campo artistico da préatica de danga.

4.2 INVESTIGACOES SOBRE O PROGRAMA DE FORMACAO DE PROFESSORES DA
EDUCACAO BASICA — PARFOR E FORMACAO DOS PROFESSORES DE ARTE NO AMBITO
DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO DA ICED/ UFPA

A investigacdo sobre a formacédo do professor de danca em ambito nacional, realizado
através do catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES na Plataforma Sucupira, mostrou o
carater inédito que o presente trabalho esta se configurando, j& que os resultados apontam para
diferentes categorias em torno da formacdo e intensificacdo do debate sobre o processo
formativo de professores no campo da arte. Observa-se que as pesquisas identificadas
anteriormente foram realizadas no ambito de programas de pos-graduacdo em Arte, sendo que
ndo foi registrado a referida teméatica em programas da area de educacao.

Ressalta-se que essa auséncia se da em funcdo de um descompasso em relacdo a
formacdo desses profissionais que, no ambito das reformas da educacdo basica, ocorridas
durante os Gltimos vinte anos, atuam em outros campos, como na Educacdo Fisica e Arte,
como visto nos PCNs e na atual BNCC. Sobre isso, esclarecem Andrade e Godoy (2017, p.
2014):

[...] a formacdo especifica do professor de danga para atuar nas escolas
formais ocorre atualmente nas Licenciaturas em Danca, mas, na pratica,
tanto professores de Educacdo Fisica licenciados em Pedagogia ou na Escola
Normal como os licenciados nas outras linguagens de Arte vém trabalhando
com danca nas escolas (Brasil, 1998a, p. 29). Esse fato tem se acentuado
desde a publicacdo dos PCN-Arte (1998) e Educacdo Fisica (1997), que
consideram a danca pertencente as duas areas de conhecimento, bem como
as recentes discussdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2016)
que reforcam essa prerrogativa.

A constatacdo de Andrade e Godoy (2017) apontam para a necessidade de
consolidacdo de um escopo tedrico-pratico em torno da formacdo do professor de danca,
considerando que a formacéo académica de bailarinos tenha iniciado na Universidade Federal
da Bahia na década de 1950, mas o periodo de intensificacdo de implantacdo dos cursos de
licenciatura em danga s@o recentes, com menos de trinta anos de existéncia. No entanto,
independentemente do tempo de implantacdo dos cursos, 0S mesmos SO passaram a Sser
avaliados pelo Ministério da Educagéo, enquanto marco regulatorio de existéncia dos cursos

de graduacéo, a partir de 2009, como mostra o Quadro 8:
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Quadro 8 - Namero de licenciaturas em danca no Brasil, segundo o Cadastro e-Mec entre 2009-

2016
ESTADO ANO TIPO
1. Amazonas (UEA) 2013 Licenciatura
2. Pard (UFPA) 2013 Licenciatura
3. Ceara (UFC) 2013 Licenciatura
4. Rio Grande do Norte (UFRN) 2013 Licenciatura
5. Pernambuco (UFPE) 2013 Licenciatura
6. Paraiba (UFPB) 2013 Licenciatura
7. Alagoas (UFAL) 2014 Licenciatura
8. Sergipe (UFSE) 2013 Licenciatura
9. Bahia (UFBA) 2013 Licenciatura
10. Bahia (UESB) 2013 Licenciatura
11. Goias (IFG) 2013 Licenciatura
12. Goias (UFG) 2013 Licenciatura
13. Rio de Janeiro (FAV) 2016 Licenciatura
14.Rio de Janeiro (UCAM) 2016 Licenciatura
15. Rio de Janeiro (UNESA) 2013 Licenciatura
16. Rio de Janeiro (UFRJ) 2013 Licenciatura
17. S&o Paulo (UniMetrocamp Wyden) 2013 Licenciatura
18. Sdo Paulo (UNISANT'ANNA) 2013 Licenciatura
19. Sdo Paulo (Faculdade de Sao Caetano do Sul) 2009 Licenciatura
20. Sdo Paulo (FPA) 2013 Licenciatura
21.Sédo Paulo (UAM) 2013 Licenciatura
22.S4o Paulo (UNISO) 2014 Licenciatura
23.S80 Paulo (UNICAMP) 2013 Licenciatura
24.Parana (UNESPAR) 2013 Licenciatura
25. Santa Catarina (HORUS) 2013 Licenciatura
26. Santa Catarina (FURB) 2013 Licenciatura
27.Rio Grande do Sul (UCS) 2013 Licenciatura
28.Rio Grande do Sul (UERGS) 2013 Licenciatura
29. Rio Grande do Sul (UFPEL) 2013 Licenciatura
30. Rio Grande do Sul (UFSM) 2013 Licenciatura
31.Rio Grande do Sul (UFRGS) 2013 Licenciatura
32.Rio Grande do Sul (ULBRA) 2013 Licenciatura

Fonte: Cadastro Nacional de Cursos e Institui¢des de Educacgéo Superior - e-Mec.

O cadastro e-Mec aponta 32 licenciaturas em danca em funcionamento no pais, sendo

gue a maioria teve sua primeira avaliagdo em 2013. Mas desde 2009, o Ministério da

Educacdo vem avaliando as Licenciaturas em Danga, as quais variaram entre 2014 e 2016

como a primeira avaliagdo. A partir do Quadro 8, pode-se inferir que, mesmo com essa

quantidade de licenciaturas, ainda ha caréncia de profissionais para atuar nas escolas de
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Educacdo Basica, conformando esse ndo espaco da danca na formacdo escolar, além do

carater polivalente que ainda impera no ensino de arte, além da atribui¢do do “ensinar danga”

partilhada com outros profissionais.

Essa breve trajetdria aponta a situacdo da formacdo e da pratica do professor de danca

que ainda ndo tem seu lugar no curriculo da Educacdo Baésica e, por isso, sua pratica €

claramente fragmentada em diferentes areas, o que dificulta a consolidacdo da identidade do

professor de danca no ambito do referido nivel da educacéo escolar.

A partir dessa reflexdo, completei a investigacdo nos dominios do repositorio de Teses

e Dissertagbes do Programa de Po6s-Gradugdo em Educacdo do Instituto de Ciéncias da

Educacdo da Universidade Federal do Pard, que resultou em 05 teses e 04 dissertacbes que

tratam da formacdo do professor no PARFOR e formacdo do professor de arte, as quais foram

orientadas no periodo entre 2014 e 2018, conforme mostra 0 Quadro 9:

Quadro 9 - Teses e dissertaces orientadas no PPGED- UFPA sobre a formagao de professores
no PARFOR e FORMACAO DE PROFESSORES DE ARTE entre 2014-2018

pratica de leitura dos

PROFESSOR NO

Significados.

TITULO ANO | TIPO | CLASSIFICACAO | CATEGORIAS CONSTATACOES
A educacdo cintilada pelo
campo da criacdo como
producdo da diferenca:
uma educriagdo como
Escrileitura. plaspca Qol_|t|ca,_ pois a
Arquitextura dos B Artistas- escrita artistica cria estilos
afetos: Escrileituras FORMAGAO DO Professores de vida, estéticas da
‘ 2014 TESE PROFESSOR DE X existéncia, conceitos
sobre desenhos de Cartografemas. oo o
. ARTE artisticos e poéticas da
artistas-professores Desenho. . .
Formacio diferenca. Uma escritese
¢ concebida entre linhas de
escrita e linhas de
desenho, como vontade de
poténcia no campo
imanente de criacdo.
As RepresentacBes sociais
dos professores se
constituem no entre-lugar
gerado do encontro entre
x Formagéo arte, docéncia e pesquisa,
O entre-lugar e 0 ndo e
lugar da docéncia: B Docente. Danca. envolto’ pelas experiéncias
Representa 6es. FORMACAO DO Ensino de construidas antes, durante
presentac 2014 TESE PROFESSOR DE Danca. e depois do Curso de
Sociais de ~ N
ARTE Representacbes | Graduagdo, atravessadas
Professores de - o
Sociais. por contextos  sociais
Danca . :
variados que ainda
reforcam o0 ensino da
danca como uma
necessidade secundaria na
vida do ser humano.
Ressignificacdo da 2016 TESE FORMACAO DO Rede de Sustenta a tese de que: a

experiéncia cultural da
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graduandos do curso
de letras PARFOR -

PARFOR

Territorio de
Formacdo do

palavra do Leitor emerge
socialmente no Territério

UFPA: Territério de Leitor. da Formacdo Docente por
Formacdo, Subjuntividade | meio do dialogismo para
Subjuntividade e do Leitor. (re)negociar e ocupar um
Horizonte Social do Horizonte Social | lugar com sua diferenca
Leitor do Leitor. Curso | cultural de Leitor.
de Letras
PARFOR/UFPA
O estudo revelou que o0s
- professores tém a
. Politicas x .
A politica de L percep¢do da profissdo
valorizacdo docente ~ Educacmrzals. docente enquanto vocacéo
na rede publica de FORMAGCAO DO Formagdo revalecendo aindei
ensino dg estado do 2017 TESE PROFESSOR NO docente. puest(”)es como
! _ PARFOR PARFOR, | Juestoes =
Paré (2007-2016): o Carreira. Salario intensificacéo,
caso PARFOR ' precarizacdo,
desprofissionalizacéo e
desvalorizacdo docente.
O estudo constata, ainda,
fragilidades na efetivacdo
do regime de colaboragdo
x x no desenvolvimento do
O plano de formacgéo Formacdo de P -
docente/PARFOR e ~ Professores. rograma, Visto que 0s
a inter-relacio com o FORMACAO DO Federalismo acordos firmados pelos
86 2018 TESE PROFESSOR NO S entes federados se
regime de Parfor. Regime ~
x PARFOR x pautaram por acoes
colaboracédo no de Colaboracéo. x
. estanques e nao
estado do Para .
cooperativas,
evidenciando auséncia de
regulamentacdo do regime
de colaboracéo.
A pesquisa revelou a
Possibilidades e importancia do acesso ao
limites no curso de PARFOR. ensino superior para a vida
Pedagogia da UFPA: _ Formagéo pessoal dos egressos e
A Visdo de Egressos DISSERT FORMACAO DO Docente. para sua vida profissional,
do Plano Nacional 2015 ACAO PROFESSOR NO Egressos. mas sem a atribuicdo
de Formacédo de PARFOR Atuacéo desse aspecto

Professores da profissional isoladamente como

Educacdo Basica- determinante  para a
PARFOR melhoria da qualidade da
Educacdo Basica.
x Os resultados indicam que
Formagéo em
< ! 0 acesso ao curso de
A formagéo em Servigo. . ;
. licenciatura em  uma
servigo no curso de ~ PARFOR. instituicdo publica federal
Pedagogia na UFPA: FORMAGAO DO Politica de SHIUIGA0 publica Teders
S DISSERT ~ foi de grande importancia
ImplicacgGes na 2017 X PROFESSOR NO Formacéo de .
o - ACAO para a vida pessoal e
pratica pedagdgica PARFOR Professores. L
o profissional dos
do professor-aluno/ Préatica rofessores pois. sem ele
egresso do PARFOR Pedagogica. ProOTessores pots, ‘
a maioria ndo teria acesso
a0 ensino superior.
O Plano Nacional de x Confirma-se 0
x Formagéo em .

Formacéo de B Servico entendimento de que se
Professores da DISSERT FORMACAO DO PARF?)FI{ trata de uma politica de
Educacdo Basica 2018 ACAO PROFESSOR NO Revisio d:’l:l formacdo continuada, ao
(PARFOR): Uma PARFOR Literatura invés de formacdo inicial,

revisdo da literatura
(2013-2018)

0 que é um entendimento
ainda existente sobre o
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PARFOR.

Autoeficacia e
satisfacdo no 2018 DISSERT
trabalho de docentes- ACAO

Autoeficacia. Verificou-se, desse modo,
Satisfacdo no gue no contexto educativo
FORMACAO DO trabalho. as categorias autoeficacia
PROFESSOR NO Formacdo de e satisfacdo no trabalho

alunos do PARFOR PARFOR profe;s_,ores. pogem influenciar  as
Prética acOes docentes.
pedagdgica.

Fonte: Repositorio de teses e dissertacdes PPGED/ICED/ UFPA.

A investigacdo demonstrada no Quadro 9 aponta para 0 sucessivo interesse de
pesquisadores pela formacédo do professor realizada no @mbito do PARFOR, uma vez que o
referido objeto de pesquisa compareceu em 08 trabalhos, entre teses e dissertagdes produzidas
no PPGED/ ICED/ UFPA entre 2016 e 2018. Esse interesse, a partir do que as categorias de
analise apresentam, esta voltado ao carater da politica educacional de formacéo de professores
que o referido programa apresenta, pois, entre as categorias que evidenciam o interesse dos
pesquisadores pelo PAEFOR, estd o regime de colaboracdo, carreira docente, salarios,
formagdo docente, atuacdo profissional e formacdo em servico. Outras categorias
comparecem em relacdo a formacdo ofertada pelo PARFOR, como autoeficacia e formacéo
do leitor, que oferecem reflex8es importantes sobre a satisfacdo do professor com seu
trabalho, como também o papel da leitura na formacéo do professor e na fungdo como leitor.

Destaco dois aspectos importantes observados na investigacdo do objeto da formagéo
do professor no PARFOR: o primeiro diz respeito as tematicas encontradas: das 08 pesquisas
identificadas em torno dessa tematica, 04 analisaram a licenciatura em Pedagogia em aspectos
diversos que envolvem o trabalho e a formacgéo do professor formado para atuar na Educacéo
Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental; o segundo esta relacionado a pesquisa
“Possibilidades e limites no curso de Pedagogia da UFPA: A Visdo de Egressos do Plano
Nacional de Formac&o de Professores da Educagdo Basica-PARFOR” (2015), que investigou
0s egressos do PARFOR do curso de Pedagogia. Vale ressaltar que pesquisas dessa natureza
sdo importantes por proporcionarem um retorno da formacdo ofertada, abrindo possibilidade
de avaliacdo do processo formativo enquanto politica publica. No geral, ndo foi observado
pesquisas que adentrassem no universo das demais licenciaturas ofertadas pelo PAEFOR, o
que torna a presente tese, na esfera do PPGED/ ICED/ UFPA e entre os programa de poés-
graduacdo em nivel nacional, um estudo inédito.

As constatagdes oriundas das pesquisas em torno do PARFOR, no &mbito do PPGED/
ICED/ UFPA, como ja mencionado anteriormente, se desenvolveram enquanto analises da

politica publica de formagédo de professores, as quais apontaram perspectivas que, de uma
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forma geral, influenciaram no contentamento pessoal, mas que do ponto de vista profissional,
proporcionaram a intensificacdo, precarizacdo, desprofissionalizacdo e desvalorizacao
docente, conforme constado pela pesquisa “A politica de valorizagdo docente na rede publica
de ensino do estado do Para (2007-2016): o caso PARFOR”. Além disso, elas examinaram a
forma de operacionalizacdo do regime de colaboracdo enquanto principio constitucional
através do qual o PARFOR foi criado, mas a pesquisa “O plano de formacgao
docente/PARFOR e a inter-relacdo com o regime de colaboracdo no estado do Para” (2018)
constatou a auséncia de regulamentacdo efetiva do referido regime na gestdo do programa nos
ambitos nacional, estadual e municipal.

Assim, sem perder o lastro investigativo no interior do repositério de Teses e
Dissertacdes do PPGED/ ICED/ UFPA, observou-se duas pesquisas sobre arte no campo
educacional na forma dos trabalhos “Arquitextura dos afetos: Escrileituras sobre desenhos de
artistas-professores” e “O entre-lugar e 0 ndo lugar da docéncia: Representagdes Sociais de
Professores de Danga”, ambas de 2014. Nos dois casos, observa-se que 0s autores analisaram
a atuacdo de professores de artes visuais e danca na sua pratica profissional, com destaque
para a tese de examinou a representacdo social de professores de danca, ndo se detendo a
pratica de danca na Educacgdo Basica.

Na “Arquitextura dos afetos”, constatou-se que a préatica do professor de artes visuais
pode ser compreendida a partir de uma plastica politica, a qual é escrita a partir da propria
vida do professor. No caso do estudo “O entre-lugar € 0 ndo lugar da docéncia”, a pesquisa
mostrou que as representacGes dos professores encontra-se no intervalo entre a arte e a
docéncia, cuja formacdo ocorre ao longo da producédo desse lugar de vida e atuacdo enquanto
artista e docente.

Esses trabalhos, tanto no nivel nacional, como no interior do repositério de teses e
dissertagdes do PPGED/ ICED/ UFPA, apontaram para a preocupacgéo dos pesquisadores com
a averiguacdo de objetos de pesquisas voltados a danca, como também a formacdo de
professores dessa linguagem da arte. Quanto ao PARFOR, viu-se a preocupagao, no interior
da PPGED/ ICED/ UFPA, com a formacdo de professores, investigacbes envoltas em
categorias diversas que demonstram as problematizaces, especialmente aquelas relacionadas
a condicdo da profissao docente.

Especificamente sobre a formacgdo do professor de danga, notou-se que o referido
campo ainda é um tema que necessita do olhar investigativo dos pesquisadores, pois, em

alguns casos expostos na presente analise, viu-se que a danca estd relacionada a pratica
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artistica e menos pedagogica. Isso implica na analise da formacdo, ja que abre espaco para a
informalidade e polivaléncia na referida area.

Nesse sentido, o PARFOR, no ambito da Politica Nacional de Formagdo de
Profissionais do Magistério da Educacdo Basica, instituida pelo Decreto n® 6.755, de 29 de
janeiro de 2009, tem por finalidade “organizar, em regime de colaboragdo entre a Unido, os
Estados, o Distrito Federal e os Municipios, a formacéo inicial e continuada dos profissionais
do magistério para as redes publicas da educagio basica”.

Segundo esse Decreto, a formacdo dos professores acontece em trés formas: 1) A
licenciatura para professores em exercicio nas redes publicas que ndo possuem formacéo
superior na area em que atuam na sala de aula; 2) A segunda licenciatura destinada a
licenciados em exercicio na rede publica que desejem continuar atuando no ensino basico em
outra disciplina; 3) A formacdo pedagdgica destinada a docentes com bacharelado em areas
afins que atuam como docentes na Educagdo Basica.

A Comissdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior (CAPES), do
Ministério da Educacdo, aponta que o referido programa tem conseguido resultados
importantes nos anos de 2014 e 2015. Segundo essa comisséo, até o ano de 2014 o PARFOR
matriculou 2.428 turmas em 451 municipios brasileiros, tendo atendido até o referido ano
3.294 professores que atuam na Educacdo Basica. No ano de 2015, o programa contabilizou
52.008 frequentando seus cursos, sendo que, destes, 12.103 sdo professores concluintes
(CAPES, 2015).

No Grafico 1 observa-se a distribuicdo das matriculas do PARFOR nas regides

brasileiras.

Gréfico 1 - Matriculas do PARFOR por regides brasileiras
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Esses numeros mostram que as regides brasileiras onde o programa possui 0 maior
namero de matriculas sdo a regido Norte, com 20.104 estudantes, e a regido Nordeste com
17.427. As regides Sul, Sudeste e Centro-Oeste tém matriculas residuais, as quais, juntas,
perfazem 4.477 matriculas. No ambito da UFPA, até 2013, o referido Plano atingiu 9.871
estudantes matriculados em 391 turmas em 60* municipios paraenses que estudam em 19
licenciaturas.

No Gréfico 2 observa-se as matriculas no PARFOR/UFPA no periodo de 2009 a 2014.

Gréfico 2 - Formacgdo de turmas no PARFOR/UFPA 2009-2014
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Observa-se no referido grafico que o programa, no ambito da UFPA, sempre teve
formacdo acima de 14 turmas, sendo que no ano de 2010 teve a formacdo de 98 turmas e, em
2014, 104 turmas, e que no geral ja formou 391 turmas no periodo entre 2009 e 2014.

Esses numeros apontam para a relevancia que a formacdo de professores tem
adiquirido no Brasil e em especial no Estado do Para que, segundo Santos (2015), dados do
Educacenso do MEC indicavam que no ano de 2007 existiam 125 mil docentes atuando sem
formagéo adequada, e apenas 12 mil professores tinham essa formagdo. Em outras pesquisas,

como a de Monteiro (2014), apontam que em termos de PARFOR o perfil dos professores que

4 Segundo a coordenacdo do PARFOR UFPA, houve crescimento no niimero de municipios atendidos
pelo Programa que em 2018 foi para 66 municipios, formando até o referido ano 5.930 professores da
Educacdo Baésica. Informacdo publicada em PARFOR em NOmeros, disponivel em
<https://www.aedi.ufpa.br/parfor/index.php/2013-10-03-15-09-36/2014-02-12-19-36-58>. Acesso em
09 out. 2018.
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se submetem a essa formacdo tem fortalecido sua identidade enquanto educadores que

buscam melhorias, uma vez que,

os professores-estudantes da turma contexto desta pesquisa tinham uma
identidade de professores comprometidos com mudancas na educacéo, tendo
as vivéncias do curso do PARFOR, permitido que refletissem muito mais
acerca de seu papel como agentes de transformacdo social (MONTEIRO,
2014, p. 132).

Particularmente na UFPA, esse cardter critico é transversal na formacdo dos
professores inseridos no PARFOR, ja que os Projetos Pedagogicos de Cursos (PPC) primam
pela formacdo com aquisicdo de habilidades relativas a como ensinar com capacidade de
reflexdo critica, delegando ao professor o desenvolvimento de uma identidade profissional e
organizativa em torno da compreensdo dos problemas relativos a profissao docente.

A partir desta nocdo sobre a formacdo do professor, pretendo neste topico refletir a
referida formacdo no &mbito da danca a partir de referéncias e constatacdes numéricas sobre
esse aspecto no contexto do PARFOR, além de analisar os sujeitos amaz6nicos que adentram
na referida formacdo e sua identidade, buscando perceber as mudancas necessarias que devem

refletir no curriculo de Artes na Educacéo Basica.

4.1 CONSTATACOES SOBRE A LICENCIATURA EM DANCA NO CONTEXTO DO
PARFOR NO BRASIL E NO PARA

A analise da existéncia de uma licenciatura voltada para a formacdo em danca em uma
universidade mostra um sinal de profundo de compromisso com a producdo cientifica-
artistico-cultural na sociedade, considerando que a universidade é um l6cus privilegiado de
reflexdo, debate rigoroso e busca de alternativas para diferentes problemas da vida coletiva. A
UFPA tem buscado, ao longo de sua histéria de 61 anos, cumprir com esse papel, se fazendo
presente de diferentes formas na sociedade paraense e proporcionando nédo s a ciéncia, mas
também a cultura em diversas expressoes e possibilidades.

Desde a década de 1960, particularmente a partir de 1962, a Universidade Federal do
Para, com a criacdo do Grupo Norte de Teatro Escola, concentrou esforcos & formacéo do
ator. Nesse periodo, essas atividades na universidade progrediram a instalagdo do Servico de
Teatro Universitario, no qual foi consolidado o curso de formacdo de ator. A criacdo das

atividades relativas a danca na UFPA inicia em 1968, ano em que foi criada a Coordenacdo de
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Danca, que instituiu o Grupo Coreografico da instituicdo. Segundo o PPC do curso de
Licenciatura em Danca do PARFOR (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 20):

A afirmacdo do Grupo Coreografico e consequente criacdo do Curso de
Formacdo de Bailarino foram fatores fundamentais para o desenvolvimento
conjunto das atividades de ensino de Teatro e Danga, dando origem, em
1993, a Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para.

Observa-se que a producdo em torno das expressdes artisticas na UFPA sempre esteve
presente na instituicdo, uma vez que a formagéo de atores e bailarinos se fez presente como
forma de expansao cultural e artistica na sociedade paraense, sendo que essas areas, enquanto
producdo académica, so tiveram sua legitimacdo a partir dos anos de 1990, quando da criacéo
do Nucleo de Artes (NUAR), o qual, em 2006, se transformou no Instituto de Ciéncias da
Arte (ICA). Informacdes sobre o histérico do referido instituto apontam que a
institucionalizacdo da Escola de Teatro e Danca da UFPA se iniciar no Ndcleo de Artes,
sendo que, a partir de 2006, a ETDUFPA se torna uma das subunidades do ICA:

Assim, o ICA passou a abranger além do ensino técnico de nivel médio, a
graduacdo e a P6s-graduacdo (esta Ultima realizada pelo NUAR desde 2004),
envolvendo trés subunidades: a EMUFPA, a ETDUFPA e a FAV -
Faculdade de Artes Visuais. Nesse sentido, o ICA nasce com a pretensao
também de integrar as escolas técnicas a academia, ampliando seu status no
contexto da Universidade [...] (UFPA, ICA, 2016, p. 1).

A consolidacdo de um instituto para abrigar as diversas unidades da UFPA que
tratavam de arte representou um avanc¢o na direcdo da integracdo e articulacdo da area no
interior da universidade, beneficiando a sociedade uma vez que permitiu a ampliacdo do
dialogo entre as diversas expressdes da arte, tanto na vida académica quanto na sociedade
paraense, que ganha em qualidade de espetaculos como o Auto do Cirio, os Festivais de
Mdsica, entre tantas atividades académicas e artisticas que tém feito da ETDUFPA/ICA um
centro de referéncias em artes na Amazonia.

No entanto, a consolidagdo dos cursos de licenciaturas em Artes (Danca, Teatro,
Mdsica e Artes Visuais) levou algum tempo no Brasil, considerando que sé tiveram pareceres
e resolugdes aprovados entre os anos de 2002 e 2004, no ambito do Conselho Nacional de
Educacao e Ministério da Educagdo. A Resolucdo n° 3, de 08 de marco de 2004, aprovou as
Diretrizes Curriculares do Curso de Graduagdo em Danga. A referida resolucdo refere-se a
graduacdo em danca que poderd acontecer na forma de bacharelado ou licenciatura. Sobre a

licenciatura plena em danga, essa resolu¢do define que “0s cursos de graduacdo em Danca
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para a formacdo de docentes, licenciatura plena, deverdo observar as normas especificas
relacionadas com essa modalidade de oferta” (CNE, 2004a, Art.12). A Resolucdo n° 3/2004

aponta também que a graduacdo em danca enseja:

[...] capacitacdo para a apropriacdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, comprometida com a produgdo coreografica, com
espetaculo da danca, com a reproducgdo do conhecimento e das habilidades,
revelando sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como elemento de
valorizacdo humana, da autoestima e da expressdo corporal, visando a
integrar o individuo na sociedade e tornando-o participativo de suas
multiplas manifestagdes culturais (CNE, 2004a, ART.3).

Observa-se que o referido artigo oferece um perfil ao graduado em dancga desvinculado
da técnica pela técnica, mas abrange uma formacdo que propicie o desenvolvimento de
habilidades para além da técnica, uma vez que imprime ao profissional da danca a
sensibilidade estética, a cinesiologia e, principalmente a valorizacdo da pessoa, sua autoestima
e expressao corporal, além da importancia das manifestaces culturais para essa formacéo.

Colado na instituicdo da Resolugéo 3/2004, o CNE/MEC instituiu a Resolugéo 4 de 08
de marco do mesmo ano, a qual aprovou a as Diretrizes Curriculares do Curso de Graduacéo

em Teatro, cuja finalidade é:

[...] capacitacdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, compreendendo solida formacdo técnica, artistica,
ética e cultural, com aptiddo para construir novas formas de expressao e de
linguagem corporal e de propostas estéticas, inclusive como elemento de
valorizagdo humana e da autoestima, visando a integrar o individuo na
sociedade e tornando-o participativo de suas multiplas manifestacdes
culturais (CNE, 2004b, ART.3).

O perfil do profissional do curso de teatro é estabelecido a partir da reflexibilidade e
da sensibilidade artistica que sdo permeadas pela aprendizagem da técnica, ética e artistica,
visando formar ndo somente o ator, mas um individuo integrado e participativo na sociedade
que aprecia as manifestacdes culturais. A homologacdo de ambas as formagdes representa o
esforgo de ampliacdo da atuacdo das universidades no meio social, e também a diversificagdo
da oferta de postos de trabalho no mercado atual e a pressao sobre areas que antes eram vistas

como informais e que agora se mostram como potenciais nichos de geracao de renda.

[...] deveriam ser uma alternativa a rigidez dos cursos de graduacdo, em
especial quando eles estavam submetidos a curriculos minimos, que,
segundo se criticava, eram muito exigentes, além de ndo permitirem a
indispensavel flexibilidade diante das mudangas no mundo do trabalho.
Assim, os estudantes poderiam definir trajetérias individuais ou coletivas
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gue, sem buscarem graus académicos, permitissem complementar estudos
realizados no ensino médio, ou, entdo, obter formacéo especifica em tempo
mais curto e com maior especificidade do que os cursos de graduacdo
exigiam (CUNHA, 2004, p. 806).

E possivel observar que a diversificacdo da oferta de Educacdo Superior aponta para a
ampliacdo da flexibilidade de ingresso e de formas de atendimento que se articulem a
formacdo, as necessidades individuais e do mercado. A formacdo em danca e teatro estdo
arroladas nesse contexto, especialmente a formacgdo do professor, que segundo Cruz et al.
(2010, p. 239),

[...] estudantes, cientes das expectativas do mercado, comegam, ainda na
universidade, a sentir-se pressionados a adquirirem competéncias no seu
campo profissional. Esta exigéncia, aliada a certeza de que nem todos seréo
absorvidos pelo mercado de trabalho, principalmente na realidade actual do
desemprego, gera desconforto e ansiedade.

O modelo de formacéo proposto nas diretrizes curriculares prevé perfis adaptados para
a producdo artistica, mas também se observa a pressdo do mercado por profissionais para
atuar em diversas frentes que, por sua vez, ainda ndo sao suficientes e nem regulamentadas
pelos sistemas publicos para efetivacdo via concurso, como acontece com a area de artes que
ainda contrata professores generalistas de “educagéo artistica”.

Uma prova do que estou afirmando € o edital N° 01/2018 — Secretaria de Estado de
Administracdo, publicado no Diario Oficial do Estado do dia 19 de marco de 2018, no qual
esta disponibilizando 2.112 (duas mil, cento e doze) vagas para o cargo de Professor Classe I,
Nivel A, para professores portadores de diploma de nivel superior em licenciatura plena no
concurso publico C-173. O referido edital para a area de artes disponibiliza 136 vagas, mas
determina como escolaridade minima para os candidatos “Diploma de conclusdo de curso de
graduagdo de licenciatura plena em Educagdo Artistica”.

E necessario destacar que a referida licenciatura ndo existe desde aproximadamente
1996, ano em que passou a vigorar a Lei 9.394 de 20 de dezembro de 1996 e o0 ensino de
“artes” passou a ser obrigatorio na educacdo basica, como determina o artigo 25, paragrafo 2°.
Considerando essa determinacdo, o referido edital deveria ter pelo menos atentado para as
defini¢cdes béasicas propostas pela LDBEN, além de observar outras legislacdes que orientam a
operacionalizacdo do curriculo de artes por linguagens de artes visuais, danca, teatro e

musica.
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A expansdo dos cursos de licenciatura e bacharelado em danca pode ser considerada
moderada em relacdo a ampliacdo de outros cursos que atendem a grandes areas do mercado.
O Cadastro de Cursos do Ministério da Educacdo (E-MEC) registra a existéncia de 33 cursos
de danga autorizados no Brasil, sendo que, desses, 17 estdo em Instituicdes Federais de
Ensino Superior (IFES), 05 em Instituicdes Estaduais de Ensino Superior (IEES) e 11 em

InstituicOes de Ensino Superior Privada (IES), conforme pode ser visto no Grafico 3.

Gréfico 3 - Instituicdes de Ensino Superior no Brasil com curso de Danga autorizado
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Fonte: E-MEC (2016).

Quando esses numeros sdo Vvistos por regido, as regides Norte, Nordeste e Centro-
Oeste abrigam 37% (12) dos cursos de danca autorizados pelo MEC, com predominancia das
instituices federais e estaduais de Ensino Superior. Nas regifes Sudeste e Sul estdo 64% dos
cursos de danca autorizados pelo Ministério da Educacdo, sendo que 30% (10) estdo em
instituicOes federais e estaduais de Ensino Superior, e 37% (11) estdo em instituicdes de
Ensino Superior privado.

Para mensurar a qualidade dos cursos autorizados, o Ministério da Educacéo
estabeleceu a partir de 2007 um Indice Geral de Cursos — IGC, que consiste em uma avaliagio

instituida através do

conceito de ciclo avaliativo foi definido no Art. 33 da Portaria Normativa n°
40 de 12 de dezembro de 2007. Ele compreende a realizagdo periodica de
avaliacdo de instituicBes e cursos superiores, com referéncia nas avaliacdes
trienais de desempenho de estudantes, as quais subsidiam, respectivamente,
0s atos de recredenciamento e de renovagdo de reconhecimento (INEP,
2011, p. 1).
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O referido indice considera, para o estabelecimento das notas de 01 a 05, o
desempenho de estudantes na no Exame Nacional de Estudantes (ENADE) e das avaliacGes in
loco realizadas pelas comisses do Ministério e também as matriculas no curso. Ressalto que
os indicadores apresentados foram divulgados em 2016 relativos ao IGC de 2014, ano da
ultima avaliacdo das instituicGes de Ensino Superior do Brasil, validos até 2018.

O Grafico 4 mostra o IGC das instituicdes federais de Ensino Superior no Brasil com

cursos da Danca autorizados que obtiveram notas entre 03 e 05.

Gréfico 4 - IGC das IFES com curso de Dancga autorizado
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Observo que as IFES sdo as instituices mantenedoras dos cursos de danga e também
onde estdo os curso mais qualificados, entre eles a ETDUFPA, com IGC 5, sendo que o0s
cursos com maiores indices séo das Univeridades Federais de Minas Gerais, Rio de Janeiro,
Vicosa e Rio Grande do Sul, todas com IGC 5. Ressalto que os cursos com IGC acima de 3
séo considerados de excelencia académica.

O Grafico 5 mostra o IGC das institui¢des estaduais de Ensino Superior com cursos de

danca autorizados.
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Gréfico 5 - IGC das IEES com curso de Danga autorizado
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No caso das instituicdes estaduais, os cursos de danca, além de existir em menor
nimero em todo o Brasil, estes tém uma avaliacdo variada entre os IGC 3 e 4, sendo que s6
uma tem IGC 5, atribuido a Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).

O Gréfico 6 mostra o IGC das instituicbes de Ensino Superior privado com cursos de

danca autorizados.

Gréfico 6 - IGC das IES com curso de Danga autorizado
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As instituicbes Ensino Superior privado s8o as com menor IGC, pois existem
instituicbes que mantém o curso, mas ndo atigiram o padrdo de qualidade exigido ou, como 0
caso das 10 instituicdes exibidas no gréafico, que tiveram IGC 3, nota a qual é o limite de

autorizacdo dos cursos.
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Observa-se que, apesar da predominancia das instuicdes federais e estaduais com
cursos de Danca autorizados, esta situacao é divida com as instituicdes privadas que possuem
um namero consideravel de cursos autorizados, com qualidade abaixo das demais instituicGes
existentes no pais. Valdemar Sguissardi (2015, p. 878), no artigo “Educacdo Superior no
Brasil: Democratizacdo ou massificacdo mercantil?”, aponta que essas instituicdes estdo
pouco preocupadas com a qualidade do ensino, valorizando a predominancia financeira. O
autor mostra que a expansdo das instituicbes de Ensino Superior privado e a consequente
diversificacdo e oferta de cursos sdo permeadas por um profundo quadro de desigualdade em

torno do acesso a educacao superior no Brasil ao afirmar que,

[...] a realidade socioecondmica e a desigualdade social condicionam o
acesso a ES; [...] que medidas e acGes do Estado podem ser eficazes no
combate de algumas das decorréncias dessa desigualdade e favorecer, até
certo ponto, a producédo de condicdes de igualdade de acesso a esse nivel da
educacdo, isto €, a sua, ainda que precaria, democratizagao.

Essa referéncia é importante para que possamos nos mobilizar em torno da ampliacéo
da qualidade da educacdo superior no Brasil, uma vez que o baixo investimento em
instituicGes publicas tem gerado o avanco privado em larga escala e sem a qualidade
necessaria, mesmo com uma consideravel expansdo desse nivel de ensino, que de um modo
geral representa democratizacdo, mas, como afirma Sguissardi, ainda é uma precaria.

No ambito da Escola de Teatro e Danga da UFPA, os cursos de graduacdo em danca e
teatro foram regulamentados pelas Resolucdes n. 3.616, de 22 de novembro de 2007, a qual
aprovou o curso de Licenciatura em Danca, e a Resolucdo n. 3.764 de 18 de novembro de
2008, que aprovou o curso de Licenciatura em Teatro, ambas homologadas pelo Conselho
Superior de Ensino, Pesquisa e Extensdo (CONSEPE) da Universidade Federal do Para. Antes
da resolucdo citada, o curso de Licenciatura em Danca teve seu Projeto Pedagogico de Curso
(PPC) aprovado pela Resolucdo n. 3.602 de 10 de setembro de 2007, no qual foi estabelecido
0 objetivo:

[...] formar o professor-pesquisador, para atuar na Educag&o Infantil, Ensino
Fundamental e Médio, em instituicGes publicas e privadas, em escolas
especializadas em Danca, em departamento publico de artes e cultura,
clubes, condominios, academias, dentre outros segmentos que requeiram
aquele profissional qualificado (UFPA, CONSEPE, 2007, p. 2).

O referido objetivo demonstra a natureza da formagdo que a ETDUFPA imprime ao

curso de Licenciatura em Danca ao privilegiar a formacdo do professor-pesquisador que se
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forma para atuar em espacos diversos em que a formacdo € requerida, mas nao perde sua
relacdo com o meio sociocultural que consubstancia a préatica investigativa e docente.

O curso esté organizado em uma matriz que contempla 3.154 horas, dividida em 1.135
horas para contetidos tedricos e 698 horas de préticas. A prética de ensino sdo destinadas 445
horas e para os estagios 408 horas, perfazendo 2.686 horas de efetivo trabalho didatico. A
carga horaria é completada pelas Atividades Complementares com 200 horas de a¢bes, como
cursos e oficinas relacionadas ao curso, que completam a formacéo e também 268 horas de
Atividades de Extensdo, as quais sdo marcadas pela participacdo do aluno em agles a
sociedade, como voluntariado, etc.

O detalhamento do percurso da Licenciatura em Danca na UFPA, e consequentemente
do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) e da Escola de Teatro e Danca da UFPA (ETDUFPA),
sinaliza para a reflexdo de que ndo ha historia sem que pessoas estejam envolvidas, pois 0s
esforcos, as conquistas, estdo associadas ao protagonismo de sujeitos que marcaram o0
universo da danca e do teatro no estado do Para. Em relacdo ao protagonismo na danca,

Mendes (2010) aponta que:

Coretgrafos como Eni Corréa, Teka Salé, Ricardo Risuenho, Marilene Melo,
Waldete Brito, Eleonora Leal, Ronald Bergman e tantos outros, alguns deles
contemporéaneos ao surgimento da CMD (Companhia Moderno de Danca),
com seus anos de experiéncia e producao artistica, sdo alguns dos primeiros
provocadores dessas reflexes. Enquanto precursores, esses artistas se fazem
fontes inspiradoras [...] (MENDES, 2010, p. 30-31).

A memodria de Mendes sobre alguns protagonistas da danca no Para esta intimamente
ligada a historia passada e presente da ETDUFPA, sobre a qual a autora relaciona a existéncia
de sua companhia como fruto ndo sé de sua experiéncia, mas do esforco que todas essas
pessoas fizeram para que grupos de danca como esse existissem no conjunto da cena
paraense.

Observo que a opcdo de aceitar o Programa de Formacao de Professores da Educacdo
Basica (PARFOR) para os cursos de danca e teatro ndo foi somente uma alternativa de
expansdo dos referidos cursos, mas a ampliacdo do trabalho da ETDUFPA antes localizado
em Belém, e que hoje percorre os rincdes da Amazonia em seus rios e florestas de onde saem
diversas manifestagdes que sdo absorvidas tanto nos conteddos quanto nas praticas
desenvolvidas nos cursos para formacdo de profissionais em niveis basico, técnico

profissionalizante e tecnologico (formacéo superior).
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Particularmente na Licenciatura em Danga da ETDUFPA, a instituicdo procura
proporcionar formacdo adequada para professores das redes publicas do Estado do Para que
atuam na Educacdo Basica sem formacgdo adequada ou que ja fizeram uma licenciatura. A
Licenciatura em Danga pelo PARFOR foi instalada em 2011 e formou 04 turmas nos
municipios de Castanhal, Capanema, Santarém e Maraba e Mée do Rio. Atualmente, o curso
estd em andamento nos municipios de Mée do Rio e Tucurui (UFPA, ETDUFPA, 2011). Em
entrevista com a Coordenadora da Licenciatura em Danca do PARFOR/ETDUFPA, esta
afirma que, apesar do curso estar em andamento, o referido programa foi extinto,
especialmente na area de arte. Para a coordenadora, esse cancelamento da licenciatura
representa a auséncia de compromisso do atual governo no financiamento do programa, o
qual tratou de acabar primeiramente a sele¢do para os cursos de arte, descrevendo a seguinte
situacao:

Na atualidade o programa do PARFOR na &rea da arte foi extinto. Houve um
movimento das universidades que sdo cerca de 23 universidades publicas
gue apresentam 0 PARFOR em varias areas, elas se reuniram e fizeram um
documento, uma carta manifesto e levaram até Brasilia recentemente,
pedindo apoio para deputados federais e senadores e cada coordenadores
entraram em contato com politicos de sua regido pra pedir esse apoio para
que o Ministério da Educacdo para manter viva a formagdo dos professores
na area de arte. Mas infelizmente, nés ndo conseguimos, entdo, o PARFOR
nao existira pelo menos agora, nesse noivo edital que ja abriu, mas néo abriu
para 0 PARFOR de artes, visuais, danca, teatro e mdsica. Entdo
politicamente, Eu acho que isso é um retrocesso, na area do ensino de uma
forma geral, ndo estou mais nem falando na area da danca, porque impede
que essa formagdo artistica no curriculo dos estudantes. N&o ter essa
formacdo, o campo das artes fica descoberto e sem essa possibilidade formar
pessoas na area das artes, considerando que o proprio MEC ndo reconhece
esse curso, isso parece uma contradigdo, j& que as universidades ainda

mantém esses cursos de nivel superior [...] (COORDENADORA DANGCA
PARFOR/ ETDUFPA, 2018).

A anélise da coordenadora é preocupante, pois as licenciaturas na area de artes foram
comprometidas, impedindo a expansdo de uma necessidade nacional que é a formagéo de
professores licenciados, ndo s de arte, mas de todas as areas de conhecimento, uma vez que
somente 0s cursos regulares ndo dé@o conta de preparar professores para atuar nos lugares mais
remotos do estado, coisa que 0 PARFOR vinha fazendo ao longo de seus 9 anos.

Mesmo com essa situacdo, a Licenciatura em Danca do PARFOR em andamento
acontece através de uma carga horaria de 2.846 horas, o que significa dizer que o curso

acontece em 3 anos e se desenvolve em periodos letivos intensivos em mddulos que ocorrem
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nos meses de janeiro e julho, que sdo cumpridos em dois turnos (manha e tarde). O curso é
regulado pelas resolu¢cdes do CONSEPE/UFPA e CNE/MEC.

Segundo o PPC do curso de Licenciatura em Danga do PARFOR, o curso de danca
parte de uma concepcao que privilegia a relagdo entre corpo e mente, sem subordinagdo de
um em relacdo ao outro, de forma inter-relacionada a fim de alcancar maior autonomia do ser

humano. No referido Plano, a proposta do curso de danga e,

[...] quebrar paradigmas que trabalham sob a égide do ensino da danca de
maneira mecanicista, onde a busca da técnica virtuosa e homogénea chega a
ser privilegiada, em detrimento da consciéncia do corpo expressivo,
perceptivo e reflexivo (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 29-30).

Essa proposicdo em relacdo ao corpo no curso de dancga aponta para a superacao da
dualidade entre corpo e mente e sua compreensdo complexa no ambito da expressividade e do
movimento, que sdo elementos da danca e se manifestam no processo educativo como um
todo. Nesse sentido, essa andlise de corpo e danca apresentada pelo Plano é potencializada
pela valorizacdo das manifestacGes da cultura popular, especialmente na Amazonia,
influenciando o perfil do educando ao referendar que

as manifestacbes da cultura popular local sdo consideradas elementos
reveladores de estéticas, pensamentos e vivéncias que se transformam em
poéticas e que fazem parte de acBes que podem e devem ser inseridas no
contexto educacional (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 31).

Todos esses aspectos mostram a seriedade com que essa formacdo é desenvolvida, ja
qgue o coletivo docente que atua no curso realiza plenamente seu papel de professor-
pesquisador que esta na base da formacdo, evidenciando, assim, o trabalho de ensino-
pesquisa-extensdo que acontece em um grande processo investigativo a partir das identidades
amazonicas, como se pode observar na Figura 2, na qual o professor Dr. Eder Jastes ministra
aula pratica na disciplina ManifestacGes Espetaculares, com a turma de Maraba no municipio

de Itupiranga, as margens do Rio Tocantins.
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Figura 2 - Turma de Maraba em Aula pratica da disciplina Manifestac6es Espetaculares
Brasileiras com o Prof. Dr. Eder Jastes em Itupiranga

Fonte: Edilene Brito (2015).

A Figura 2 é muito emblematica para o contexto que investiguei, ja que representa
praticamente tudo o que a formagdo procurou implementar de mais significativo, pois a
realizacdo de aulas em ambientes que evocam a identidade cultural dos sujeitos em percurso
formativo, além de ser uma alternativa metodologica, consagra “0 reflexo das aspiracOes de
uma universidade local e plural, em favor da formacao de profissionais pautados na reflexdo
critico-criativa e dedicados a construcdo de conhecimentos especificos, de cunho técnico-
filosofico” (UFPA, ETDUFPA, 2011, p.23).

A Figura 3 mostra a presenca de pai e mée de santo na defesa de TCC da aluna Vanda
Melo, que analisou a presenca de Terreiros e da Festa do Divino no bairro de S&o Felix em
Maraba. Essa figura mostra a profundida com que os objetos de pesquisa foram tratados,
observando que, no caso da Vanda Melo, esta voltou seu olhar para a identidade
afrodescendente e amazoénica presente nas manifestaces e no lugar que as abriga, como pode

ser observado na figura.
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Figura 3 - Wanda Melo na defesa do TCC sobre Terreiros e a Festa do Divino no Bairro de Sao
Felix

Fonte: Edilene Brito (2016).

Dessa forma, a identidade amaz6nica em sua multiplicidade tem permeado a execugéo
do curriculo do curso de danca, ou, como afirma Paes Loureiro (2001) na obra “Cultura
amazonica: Uma poética do imaginario”, o trabalho que considera a cultura amazonica tem
que ponderar que em qualquer manifestacdo o homem ndo esta dissociado da natureza, na
qual “perdura ainda uma harmonia, mesmo entrelacada de perigos e se vive em um mundo
que ainda ndo foi dessacralizado; em que o coracgdo vive ardoroso do espirito e no qual brota
ainda aquele leite e mel das sagradas origens” (LOUREIRO, 2001, p. 27).

Como docente do referido programa, observo que 0 processo desenvolvido no curso
de danca do PARFOR traz consigo a marca de cada aluno e sua identidade, pois revela suas
aprendizagens, registros de seus modos e principalmente da cultura que os alimenta e nutre as
atividades que desenvolvem no curso. No entanto, essa relevancia ndo se expressa nos

numeros divulgados pela CAPES (2015), como mostra a Tabela 2.
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Tabela 2 - Namero de Municipios atendidos pelo PARFOR

Pedagogia 4 174 207 52 41 478 31,57

Letras — Portugués 0 36 55 0 0 91 6,01

Geografia 1 32 43 1 7 84 5,55

Informética 1 15 53 0 0 69 4,56

Letras — Inglés 3 14 24 0 2 43 2,84

Sociologia 0 8 16 0 6 30 1,98

Quimica 2 13 9 1 4 29 1,92

Letras — Espanhol 2 14 8 0 1 25 1,65

Educacao Especial 0 0 0 0 19 19 1,25

Ciéncias 0 0 18 0 0 18 1,19

Artes 0 9 6 1 0 16 1,06

Artes — M(sica 0 2 8 0 5 15 0,99

Filosofia 0 2 6 1 5 14 0,92

Ciéncias da Religiao 0 0 4 0 8 12 0,79

Ciéncias Sociais 0 4 0 0 4 8 0,53

Artes — Danca* 1 0 4 0 0 5 0,33

Artes Cénicas 0 0 0 0 2 2 0,13

Artes Plasticas 0 0 1 0 0 1 0,07

Letras Vernaculas 0 1 0 0 0 1 0,07

Fonte: CAPES (2015).
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A referida tabela mostra os cursos oferecidos pelo PARFOR nas cinco regides
brasileiras, com destaque os cursos de Pedagogia com 478 turmas, Matemética com 114
turmas e Letras com 94 turmas. O cursos como Danga contém 5 turmas ofertadas, sendo 1 no
Distrito Federal e 4 no estado do Para, representando apenas 0,33%, Teatro que oferta apenas
3 turmas, o que representa, 0,22%, Artes Visuais com 29 turmas que representa 1,97% e
Musica com 15 turmas que representa 0,99%. As demais regides nao ofertam os referidos
Cursos.

Observa-se que uma das preferéncias claras € pelas disciplinas com maior carga
horaria no curriculo, ficando as artes em um plano inferior na preferéncia de estado e
municipios. Reis (2004, p. 65) salienta que mesmo com 0s avangos que a area de artes teve a
partir da LDBEN e dos PCN’s, a referida area ainda é subalternizada na organizacdo
curricular das unidades escolares brasileiras, ja que, além de cargas horéarias diminutas, o

autor referenda que,

[...] o ambiente fisico e a dindmica de funcionamento de muitas escolas,
emerge a impressdo de que muitos agentes educativos (professores,
estudantes e outros profissionais envolvidos com o trabalho escolar) ainda
vivem em meados do século passado, principalmente quando confessam que
ndo sabem mesmo o qué ensinar e para que aprender arte na escola.

A observacdo autor aponta um dos muitos desafios que a area de artes vive e que nos
faz compreender a baixa preferéncia pelos cursos da referida area no ambito do PARFOR,
dificuldades essa superada ao longo do curso com a mudanca de visdo sobre o que ensinar em
artes/danca. No entanto, na Universidade Federal do Par4, o programa ofertou, até 2017, 391
turmas, sendo que as turmas de danca séo apenas trés, localizadas em Maraba, Mae do Rio e
Tucurui, presentando 0,7% das turmas em funcionamento no PARFOR.

Mesmo sendo uma célula de um grande corpo que é o PARFOR/UFPA, a Licenciatura
em Danca, a partir da saida da ETDUFPA de sua sede, representou muito para o crescimento
institucional e, principalmente, para compreensdo e autonomia das praticas de danca na
escola, segundo o que aponta uma das docentes do curso ao relatar o depoimento de
estudantes sobre as transformacdes que 0 acesso a Licenciatura em Dancga tem ocasionado na

escolas:

[...] o que é importante em termos desse fortalecimento do que que se esta se
fazendo aqui, é porque estd se ampliando esse conhecimento e essa formagao
em outros municipios com pessoas que nunca teriam essa oportunidade de
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chegar aqui. Além do mais, esses professores do PARFOR, sdo pessoas que
ja vém da sala de aula, entdo, a partir do momento que eles comecam a obter
0 conhecimento com essa formacdo em danca, acho que eles retornam para
sala de aula com uma visdo totalmente diferente. Porque, pelos depoimentos
gue eu tenho deles, “na minha escola a minha diretora contratava uma
qualquer pessoas de fora para ensinar uma coreografia, hoje eu vejo o quanto
isso era, até certo ponto errado, hoje eu tenho um conhecimento, hoje eu
passo todo um processo com meus estudantes, na parte da historia, na parte
de ensinar uma técnica, na parte do processo de criagdo, estimular a criagdo
dessa criangca, nesse adolescente ou até mesmo dos programas com
comunidade, com a terceira idade, entdo divulgar de uma forma que nds aqui
ndo teriamos como fazer” (FERREIRA, 2018).

Mesmo com essas transformacGes positivas no &mbito da escola, hd que se refletir
sobre o tipo de formacéo de professores oferecida pelo PARFOR, sobre a qual Santos (2015,
p. 96) aponta que 0s cursos mais procurados por estados e municipios sdo aqueles com maior
carga horéaria no curriculo e referentes ao ensino nos anos iniciais, essa demanda tem por tras
exigéncias ao desempenho dos estudantes e a consequente culpabilizagcdo do professor pelo
fracasso do ensino, ressaltando que “0 professor sofre as pressdes advindas da postura do
discurso oficial de centralizar a qualidade da educagdo no papel do professor”.

A analise sobre o curso de danca, sua histéria no ambito da UFPA/ICA e ETDUFPA,
sua situacgdo e relacdo com o PARFOR na forma da licenciatura demonstra a seriedade com a
gestdo de ambas as versdes do curso, que se mostra organicamente integrado e comprometido
com o desenvolvimento da Amazdnia e a com a valorizacdo de sua cultura e identidade
através dos sujeitos que trazem consigo as marcas dos rios, florestas e ancestralidades
diversas.
4.2 “DONA MARIA, QUE DANCA E ESSA?” SUJEITOS AMAZONICOS QUE
ADENTRAM A FORMACAO EM DANCA

Desde que iniciei minha trajetoria em 2011 como docente no PARFOR em Castanhal,
a frente da disciplina Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC 01, comecei a observar as
pessoas que estavam em fase de conclusdo de curso, as quais tinham caracteristicas diferentes
do que se via nas escolas de danca e até mesmo nas salas de aula da ETDUPA, com corpos
convencionalmente delineados ao oficio do bailarino. Os estudantes do PARFOR eram
diferentes, cada um com sua forma, que variava em idade, mas que se descortinava na
possibilidade de “aprender a dangar”. Muitas sdo as narrativas que emergem da memoria

desses estudantes em relagéo a presenca da danga em suas vidas.
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A Egressa 01, da turma de Santarém em 2014, aponta que sua relagdo com a danca era

algo de sua infancia e mocidade, revelando que

Pra falar da danca e quando ela entrou na minha vida, eu dangava, nas
quadrinhas da escola, eu era & mulata cheirosa. Fora da escola na minha rua
também dangavamos o carimb6 com movimentos leves do quadril com a
sexualidade do mover da cintura. Mexendo com a imaginacéo do brincante e
do publico isso tudo na minha mocidade ha muitos anos (EGRESSA 01
SANTAREM, 2015).

A danga a que essa aluna estava acostumada era a produzida pela cultura popular dos
lugares onde viveu, uma vez que, nascida em Belém, ela morava no interior de Rurdpolis no
Oeste do Pard, em uma comunidade a 85 km de distancia do centro do municipio, no meio da
floresta, de onde era muito dificil se deslocar. Ainda com toda essa dificuldade para ir até
Santarém, a referida aluna cultivava uma memoria afetiva com a danca, principalmente da
sensualidade que a danga lhe proporcionava.

O Egresso 02, da turma de Santarém de 2014, aponta que a danca também é parte de
sua infancia, ja que a ludicidade das brincadeiras infantis, realizadas na comunidade de Santa
Cruz no municipio de Aveiro no Oeste do Para, foram seu ponto de encontro com a danca,

mesmo em meio a adversidades.

Com o capricho do destino a minha infancia foi sofrida mais, como muitas;
pra que reclama, mas vou relatar, tenho certeza si sou 0 que sou hoje foi
porque lembrei sempre de que passei, fome, trabalhos cansativo e exausto,
tristeza, pois s6 quem passa sabe, mais também fui feliz, brinquei de roda e
esconde, macaca ou amarelinha, cavalinho e bruxa em cima de cabo de
vassoura, brincadeira de roda como “em costa meu joelho em terra que as
mocas ficam formosa”, corria pela praia brincando da pira, assim como
guando estava jogando bola nos dias de domingo no campo da comunidade
como era bom ser adolescente quando pulava de uma arvore para outra
como se fosse um macaco, como foi bom, mas s6 depois que passou que eu
percebi as coisas boas que tinha perdido. E ndo da para volta, o jeito é
continuar e aproveita la na frente para ndo fica a se questionado, mas tarde.
“Oh! Santa Cruz no PA tu me traz tantas saudades da minha adolescéncia e
do meu tempo de crian¢a” (EGRESSO 02 SANTAREM, 2015).

A memoria desse aluno apresenta o universo amazoénico e suas dificuldades, pois
diversas populacfes passam por diferentes niveis de dificuldades que comprovam a vastiddo
da regido. Paes Loureiro (2001, p. 37), na obra “Cultura Amazonica: Poética do imaginario”,
aponta que tais dificuldades se ddo “em face da especificidade da sua natureza, e das
condigdes politicas, geograficas e sociais que persistiram até meados deste século,

dificultando ou desestimulando sua penetragdo”. A memoria do Egresso 02 pode ser
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considerada uma sintese de muitas populaces da Amazo6nia que vivem a apartacdo de sua
identidade e um profundo isolamento geografico e social. No entanto, mesmo com tantas
dificuldades, ainda assim, a leveza da infancia na floresta e permeada pela cultura popular e
embala a memoria dangante do referido aluno.

A Egressa 03, da turma de danca de Capanema em 2013, aponta que ter cursado a
formacédo em danca foi uma possibilidade de aplicar os conhecimentos da cultura popular e

seu potencial espetacular no seu trabalho como professora, ja que,

na qualidade de futura professora de danca, percebo a aplicabilidade do
referido tema no espaco escolar que podera ser utilizado para desenvolver a
danga e 0 quanto € importante trabalhar dentro do espaco escolar para
proporcionar aos meus estudantes uma melhor compreensdo da danca em
seu contexto social, mostrando que a mesma pode ser realizada a partir de
movimentos simples (EGRESSA 03 CAPANEMA, 2016).

Ao ter investigado “A Marujada de Sdo Benedito um olhar etnogréafico sobre a danca
do Retumb3o no municipio de Primavera/Para”, orientada pelo Prof. Dr. Eder Jastes, essa
aluna aponta que a referida manifestacéo cultural possui ampla possibilidade de aplicabilidade
na escola, como também sua compreensdao da Marujada de Sdo Benedito de Primavera

enquanto arte do espetaculo que, ao ser investigada por essa aluna no PARFOR, esta se insere

[...] no universo da pesquisa em Artes Cénicas na academia da Amazonia, a
Etnocenologia — enquanto Etnociéncia das Artes e Formas de Espetaculo —
vem engendrando um singular corpus teérico e metodolégico, revelado nos
projetos, objetos e fendmenos de pesquisa por ela acolhidos, que sublinham
uma importante contribuicdo na construgdo epistemoldgica e na afirmacao
da autonomia do pensamento dos artistas-pesquisadores brasileiros (SANTA
BRIGIDA, 2015, p. 14).

A aluna soube traduzir na pesquisa a relacdo da tematica investigada na conclusdo do
curso de danca, ja que, ao tratar da temadtica e relacionar a utilizacdo na sua pratica
pedagdgica, esta percebe que a manifestacdo investigada guarda consigo aspectos
espetaculares que a conduziram ao universo da pesquisa.

O Egresso 04, da turma de danca de Maraba em 2015, afirma que nasceu em uma
familia evangélica de migrantes do Maranhdo que se instalou em Conceicdo do Araguaia,
tendo passado por todos os impedimentos impostos pela religido, e que o curso de dancga lhe

proporcionou uma viséo diferenciada do corpo e do movimento, a ponto de superar fatos:

Uma vez me recordo que fui escondido ver a apresentacdo de uma quadrilha,
0 local era cercado com palhas de babagu, eu fiz uma abertura e olhei, ndo
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consegui ver muita coisa, pois havia muita gente que atrapalhava a viséo
(EGRESSO 04 MARABA, 2016).

O relato desse Egresso é precioso na perspectiva da superacdo do sentido da danca
como um ato libidinoso e pecaminoso, adentrando em outro tipo e sagragédo no qual o corpo
exerce papel de louvor, para além da danca, enquanto representacdo do pecado. Magalhaes
(2005, p. 4) analisa que essa constatacdo se relaciona com o fato de que as “[...] origens
religiosas da Danca foram esquecidas e a mesma passou a ter um cunho recreativo, colocada
em plano inferior”.

Dessa forma, o acesso a Licenciatura em Danca teve implicagfes profundas na vida
dos estudantes do PARFOR, ja que, em todos os casos relatados, a danca era um traco
preocupante na constituicdo da vida desses sujeitos, como também identitério, pois estava
relacionado a marcas coletivas da cultura em que estavam inseridos. A Egressa 05, do
municipio de Mée do Rio, é professora na Escola Santa Lucia do Siriri, que se localiza no
municipio de Aurora do Para, as margens do Rio Capim. Para ela, a danca tem papel

importante para a populacdo ribeirinha, explicando que

a danca nas escolas ribeirinhas, ainda precisam de muita atencdo, e
dedicacdo para que as pessoas ndo vejam a danga como uma vulgaridade,
mas sim como algo importante na vida das pessoas, sem separagdo social,
separacdo de raca, religido. Trabalho em uma escola ribeirinha e sinto, ndo
s eu, mas as pessoas, 0s estudantes, todos nds sentimos a necessidade de
incluir a danca, devido que ndo esta totalmente incluida quanto na zona
urbana, os estudantes e as outras pessoas, precisam conhecer e usufruir dessa
arte que se chama dancga e que faz, um bem tdo grande pro nosso corpo, para
a alma e para a imaginacio etc...E necessario que exista danca nas escolas
ribeirinhas para desenvolver o conhecimento tanto, da terceira idade quanto
dos adolescentes e criancas, pois quando falamos em educacédo, falamos no
geral, uma vez que esta é a base de tudo na vida do ser humano e é a porta
para o futuro de qualquer pessoa, pois nos dar direcdo para seguirmos em
frente com a perspectiva e esperanca de um Brasil melhor (EGRESSA 05
MAE DO RIO, 2017).

A nocdo de danca para essa Egressa esté relacionada a um direito, pois todos tém que
usufrui-la, uma vez que faz bem para o corpo e para a imaginagéo, sendo que tanto estudantes
da cidade como estudantes do campo tém esse direito, e anuncia isso para as escolas
ribeirinhas como parte da educacéo para a vida e desenvolvimento humano. De acordo com
Corréa e Santos (2014, p. 511),

[...] acredita-se que ndo seja necessario especificar, adjetivar a danga como
criativa, educativa ou expressiva, pois, de modo geral, as praticas corporais
em danca trazem aspectos que envolvem os atos de criar, educar e expressar;
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e que a aula de danca poderia ser chamada apenas de danca, a exemplo do
professor de educacdo fisica, que ndo costuma ser questionado quanto a
modalidade esportiva a ser lecionada por ele quando da sua entrada na
escola, ou mesmo do professor de literatura, em relagdo aos géneros
literarios que decide abordar, para ficar em alguns exemplos.

Observa-se nas palavras desses autores que a danga tem que ser encarada como uma
disciplina como outra qualquer no ambito do curriculo e ndo como uma excecao, pois esta
expressao ainda € solicitada apenas em momentos especificos do calendario anual da escola e
ndo é usada, como aponta a ex-aluna, como uma pratica benéfica para o corpo e para
imaginacdo dos estudantes da Educacéo Bésica.

Esses exemplos sdo minimos diante da grandeza que foram e sdo 0s estudantes do
PARFOR de Licenciatura em Danca, 0s quais sdo sujeitos que emergem dos campos, aguas e
florestas e ocupam a Universidade para afirmar suas identidades com seus corpos marcados

por memorias e experiéncias que traduzem o que Mendes (2010, p. 31) chama de

inquietacdo e necessidade pessoal de fazer danga de um modo particular,
desenvolvendo padrdes de movimento ndo explorados pela técnica. O que se
quer, portanto, é desenvolver uma maneira de fazer danga sem precisar
utilizar os recursos técnicos do balé, da danga moderna, por exemplo.

Essa referéncia de Mendes é emblematica para definir que tipo de professor é o
licenciado em danca do PARFOR, ja que todos passam pela técnica, mas esta é a base para a
recriacdo de um modelo proprio e apropriado a escola, que se firma no gesto, no movimento,
na expressividade e naquilo que Ihe é proprio, nas manifestacfes da cultura popular.

Vejamos nas Figuras 4 e 5 coletadas do Facebook do egresso 08 da turma de
Castanhal, enquanto professor de danca em Marapanim:
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Figura 4 - Estudantes da Educacéo Infantil do egresso 08 em Marapanim

Fonte: Pagina do Facebook do egresso 08 (2013).

Figura 5 - Estudantes da Educacéo Infantil do egresso 08 em Marapanim na Festa Junina

Fonte: Pagina do Facebook do egresso 08 (2013).

Nas Figuras 4 e 5 observamos as crian¢as da vila de Porto Alegre em Marapanim em
diferentes atividades. Na Figura 4 observam-se as criangas em uma aula de danca com a
utilizacdo de materiais que auxiliam a aquisi¢do de ritmo. A Figura 5 mostra as mesmas
criangas arrumadas para a festa junina da escola, na qual foi encenado um Boi Bumba.

Como é possivel notar nas referidas figuras, o trabalho dos egressos da Licenciatura
em Danga ndo é guiado pela ordem técnica, mas por elementos relacionados a subjetividade
do ato de interpretar, sobre o qual Bido (2007, p. 2) considera outras formas de construcéo das



142

artes do espetaculo que traduzem a vida cotidiana ou “as formas de vida cotidiana, quando
pensadas enquanto fendmenos espetaculares”.

Como se pode observar nas figuras expostas egresso 08 em seu Facebook, a danca ndo
é s6 movimento, mas também atos de linguagem cénica, sobre os quais Mendes (2010, p.
113) assinala: “Essa condig¢do nao diz respeito unicamente ao sentido temporal, mas refere-se,
sobretudo, ao sentido estético da danga enquanto linguagem artistica”.

Pratica e formacao se confundem na experiéncia dos professores que desenvolvem um
modo de fazer danca diferenciado, relacionando a experiéncia humana com a cultura e com o
cotidiano, j& que a beleza reside na experiéncia estética produzida. Barreto (2004, p. 76)
reafirma essa percep¢do, uma vez que “o sentido da danca é préprio da existéncia humana.
Por isso sO é possivel compreender este sentido na experiéncia da beleza ou ainda nas
experiéncias educacionais, recreativas ou ritualisticas”.

A Licenciatura em Dan¢a do PARFOR n&o se limitou apenas as praticas internas da
formacdo, mas ultrapassou os limites de aulas, quando os estudantes foram incentivados a
participar de eventos académicos fora dos municipios de origem, como foi o caso das
estudantes de Mée do Rio que participaram de uma série de eventos, como a ANPED Norte
(2017), sendo que, dos cinco trabalhos participantes dos eventos, quatro foram orientados por
mim e um foi orientado pela prof. Dra. Maria Ana Azevedo.

A participacdo dessas estudantes nos eventos expressa o nivel da formacdo e a
concretizacdo do principio da formacdo do professor-pesquisador preconizado no PPC do
curso de Danca do PARFOR (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 32) em seu objetivo de “[...]
possibilitar a continuidade de sua formacdo de professor-pesquisador em Danga em
programas de pds-graduacao em Artes e areas afins”.

Além disso, destaco o protagonismo da egressa 11, que pesquisou sua propria pratica e
analisou a danca a partir de uma estratégia de ensino criada por ela, chamada de “Tapete
Dangante”, atraves do qual a aluna analisou a criatividade em brincar e dancar na escola. Na

Figura 6 se observa a referida aluna em sua pratica.
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Figura 6 - Josiane Andrade em aula com o “tapete dancante”

PURFET e

Fonte: Andrade (2017).

A Figura 6 mostra uma aula da egressa 11 com auxilio do Tapete Dancante, recurso
criando para estimular a aprendizagem da danca na escola em Mée do Rio, ja que é possivel
ver as criancas em torno do referido recurso realizando movimentos de acordo com 0s
comandos indicados nos desenhos do tapete. Essa imagem é muito representativa da pratica
dessa aluna, que fez do seu trabalho pedagdgico nos anos iniciais do ensino fundamental a
base para sua agdo em danca como um ente vivo do curriculo, superando o que dizem Corréa

e Santos (2014, p. 512), ao relatarem que

[...] a danca na escola é considerada uma pratica estanque, ficando reduzida
as apresentagdes de final de ano, das quais as criancas participam mais em
cumprimento a uma expectativa dos pais ou da dire¢do da escola do que para
satisfazer seus proprios desejos.

Observa-se que a busca da egressa 11 com sua estratégia é tornar a danga uma prética
cotidiana na escola, uma vez que percebo na acgéo da referida aluna uma aproximagéo daquilo
que Certeau (2008) chama de estratégia no cotidiano. Longe de ser apenas planejamento, a
acdo da aluna vincula-se a ideia de impressao de uma forma prépria a danca, fora do estado de

coisas em que ela é envolvida na escola, que na visao do referido autor se define como

relacbes de forgas que se torna possivel a partir do momento em que um
sujeito de querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma
instituicdo cientifica) pode ser isolado. A estratégia postula um lugar
suscetivel de ser circunscrito como algo préprio e ser a base de onde se
podem gerir as relagbes com uma exterioridade de alvos ou ameacas [...]
circunscrever um proprio mundo enfeiticado pelos poderes invisiveis de
outro [...] (CERTEAU, 2008, p. 99).
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A acdo estratégica da egressa 11 é interessante por redimensionar a dan¢a como uma
atividade curricular que se atrela a acdes de danca-leitura, danca-matemaética, entre outras
dancas curriculares que, como afirma Certeau, circunscreve um novo fazer a partir do outro
que sdo seus estudantes. Ressalto ainda que no trabalho da referida egressa, além de
exposicao académica, foi realizada uma oficina sobre o “Tapete Dangante” no X Seminario de
Danca da ETDUFPA para os estudantes da Licenciatura em Danca de Belém, como mostra a

Figura 7.

Figura 7 - Oficina “Tapete Dancante” no X Seminario de Danga ETDUFPA - 2017

Fonte: Andrade (2017).

A Figura 7 mostra a oficina “Tapete Dangante” ministrada pela egressa 11 no X
Seminario de Danca da ETDUFPA em 2017, na qual se observa o envolvimento dos
estudantes da Licenciatura em Danca de Belém que brincam em torno do tapete sob a
lideranca da referida estudante.

A finalizacdo do capitulo tedrico apontou algumas perspectivas importantes para o
desenvolvimento da presente tese. A primeira delas foi a consolidagdo da fundamentagéo das
categorias que sustentam a analise de aspectos como a experiéncia, que no presente texto foi
analisada na perspectiva materialista e fundamentada principalmente em E. P. Thompson e
Raymond Williams. Mas é necessario perceber que a experiéncia que argumentei durante o
texto, ndo se prende somente ao sentido material, mas ao percurso que 0s egressos realizaram

durante a formacdo, que ndo deixou de ser um encontro entre eles e 0 mundo.
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O tratamento da categoria cultura popular analisada durante o texto, teve a fungéo de
aproximacao entre o eu e 0 mundo em que viviam, ja que 0S egressos sao pessoas oriundas de
realidades diversas, sendo reveladas em objetos de pesquisa utilizados por eles durante a
formagdo que evocavam o cotidiano, a poética, os afetos e a vivéncia com o ambiente social e
cultural que se imbicam, ja que experiéncia e vivéncia Sdo Unicas e acontecem
simultaneamente. Apesar da vivéncia ndo se constituir uma categoria de analise do presente
estudo, faco referéncia a ela porque esta comparece implicita, conforme explica Mateus
(2014, p. 6): “vivéncia como uma experiéncia que, rompendo com os fundamentos coletivos e
o0 valor do exemplo, apenas se pode referenciar a partir da sua ancoragem subjetiva, singular e
particularizada”.

Essas categorias foram fundantes para que eu pudesse analisar a Etnocenologia a partir
dos afetos que geraram apegos diversos traduzidos em objetos diversos que revelaram a
Etnociéncia enquanto arte cénica e do espetaculo na Amazonia. E necessério esclarecer que a
Etnocenologia no meio académico paraense se deu desde 2002 e isso culmina com a criacéo
de disciplinas nos cursos de Licenciatura em Danca e Teatro, e se expandiu até o0 PARFOR,
tanto no ambito do ensino, como na pesquisa, que Miguel Santa Brigida (2015, p. 14)

reafirma:

Desde sua insercdo no universo da pesquisa em Artes Cénicas na academia
da Amazénia, a Etnocenologia — engquanto Etnociéncia das Artes e Formas
de Espetaculo -vem engendrando um singular corpus tedrico e
metodoldgico, revelado nos projetos, objetos e fendbmenos de pesquisa por
ela acolhidos, que sublinham uma importante contribuicdo na construcéo
epistemologica e na afirmagdo da autonomia do pensamento dos artistas-
pesquisadores [...].

A anélise da Etnocenologia no contexto desta tese buscou aclarar o conceito e as
relacbes com o campo educacional, ainda restrito, mas com grandes possibilidade de
colaboracdo teorico-pratico, especialmente na formacdo de professores de arte. Observamos
que tal formacdo, como as demais concep¢Oes formativas de docentes, podem receber
colaboracdo da Etnocenologia, ja que a pesquisa, no tripé da Educagdo Superior, é o fio
condutor transdisciplinar para que isso ocorra no ambito de muitos aspectos, entre eles, o
“corpo como lugar de festas, linguagens, objetos, saberes, hibridismos e fazeres, promovendo
um avanco na edificacdo epistemoldgica da Etnocenologia na Amazénia” (SANTA
BRIGIDA, 2015, p. 14).

Com a categoria formacao de professores, busquei refletir a situacéo da formacéo do

professor de danga em relagdo ao contexto do trabalho, na formag&o proporcionada pela
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UFPA e pelo PARFOR de maneira a responder a questdes como: em que condi¢Ges atuardo
esses profissionais? A escola estd preparada para transitar de um modelo superficial para uma
arte por linguagens?

A minha resposta a esses questionamentos foi a analise de indicadores, imagens do
percurso formativo e reflexdes que demonstram o compromisso com a formacdo solida e
socialmente referenciada, mas também a precarizacdo com o trabalho do professor de
Arte/Danca, entre outros aspectos que pondero como importantes para a consolidacéo tedrica

desse objeto, até porque

na educacgéo escolar, assim como em outros &mbitos nos quais se processa a
aprendizagem da danga, uma proposta contemporénea de ensino de danca
relaciona-se a um modo peculiar de compreender e agir em relagcdo aos
sujeitos desse processo (CORREA; SANTOS, 2014, p. 510).

A premissa apontada por Corréa e Santos (2014) é o fim do processo formativo e
educativo em danca, uma vez que a diretriz principal para o ensino-aprendizagem é encontrar
formas na qual 0 movimento do aluno seja protagonista da acdo dancante/educativa e € isso

que veremos relatado nas narrativas dos estudantes da Licenciatura em Danca do PARFOR.
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COLHENDO OS FRUTOS NO PERCURSO
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5 O TRABALHO DE CAMPO POR ENTRE CURSOS E PERCURSOS...

Figura 8 - Estrada da comunidade de Porto Alegre. Vila Araticum-mirim/Marapanim
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Fonte: Pereira (2016).

Inicio o relato do meu percurso de pesquisa com essa imagem emblemaética dos cursos
e percursos que fiz para encontrar 0S egressos, pPois rios escoam em Ccursos Sinuosos que se
transforam em percursos, ou seja, caminhos completos, sem interrup¢do, que desaguam no
mar... Meu percurso estd concluido, pois minhas buscas pelos egressos formados pela
Licenciatura em Danca foi consagrada com a coleta de sete narrativas que revelam o processo
de formacao vivenciado por eles. O que trago aqui € resultado da coleta de dados em campo,
ocorrida entre os anos de 2015 e 2018.

Desde 2011, ano que ingressei na Licenciatura em Danca do PARFOR/ETDUFPA, as
tematicas que os alunos traziam para investigacdo em muito me seduziam, ja que eram temas
préximos de coisas que me formaram, ou seja, 0s temas de investigacdo dos alunos da
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Licenciatura em Danca mexiam com meus afetos e com meus trajetos formativos, uma vez
que eram originados na cultura popular da Amazonia, e essa foi a primeira motivacao.

Essa motivacdo foi s6 crescendo quando comecei a coletar observacdes, opinides,
aspectos importantes da vida dos alunos como sujeitos pertencentes a diferentes lugares da
Amazonia que traziam experiéncias, impressdes que em muito interessam para esse texto.
Quando fui aprovado no doutorado em 2015 passei, durante as aulas que continuava a
ministrar no programa, a coletar dados junto aos alunos, ndo diretamente com uso de
instrumentos de coletas de dados, mas através dos projetos de pesquisa dos alunos, adotando a
seguinte estratégia:

@TORIAS DE VD

PROJETOS DE PESQUISAS )

GERIENCIAS CULTURAIS

Observei que o surgimento dos projetos de pesquisa na Licenciatura em Danca eram

mediados em um processo de retroalimentacdo, que surgiam em relacdes as suas vidas nos
diversos lugares da Amazonia, suas dificuldade, suas infancias e cosmovisdes que remetem ao

universo regional, o que, na visdo de Pacheco, Corradi e Balieiro (2015, p. 65),

se a referéncia de — “afecto” e aprendizagem dos saberes da cultura
marajoara é familiar, nas escutas da histéria de vida da artista percebemos
que as composicdes também estdo atravessadas por convivéncias na/com a
cidade, meios de comunicacéo, leituras diversas e viagens realizadas em
circuitos amazénicos rurais e urbanos. Tais zonas de interacdo e
aprendizagem estruturaram experiéncias interculturais [...].

Minha perspectiva com essa estratégia foi de fazer com o projeto de pesquisa fosse
também uma representacao da vida e cultura de cada aluno, acreditando que um projeto dessa
natureza se inicie na vida da pessoa que o0 produz e seus objetos fazem parte de seus afetos

enquanto processos de mudancga. Assim como Pacheco, Corradi e Balieiro (2015), viram nas
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pinturas de Necy Balieiro, artista plastica do Marajo, seus apegos culturais, os alunos da
Licenciatura em Danca também produziram reflexdes baseadas em seus saberes aprendidos na
floresta, nas quadrilhas juninas, no boi-bumbéa e em tantos lugares que lhes sdo intimos. As
Figuras 9 e 10 apresentam defesas de TCC em 2017 e 2018.

Figura 9 - Defesa de TCC de Sandriana Luiz em Maraba

Fonte: Pereira (2017).

Figura 10 - Banca de TCC da egressa 09 em Mae do Rio

Fonte: Pereira (2018).

Essa forma de coleta de dados fazia com que eu conhecesse e selecionasse 0s sujeitos
que fariam parte da pesquisa. No entanto, o processo ndo estaria completo se ndo fosse buscar
0s egressos do curso, os quais foram acessados de diferentes formas, pelos contatos pessoais,
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pelas redes sociais, especialmente o Facebook, rede que foi importante na localizacdo e
contato com o0s egressos. Dessa forma, a coleta de dados ocorreu nos anos de 2015 a 2018,
nos municipios de Maraba, Marapanim e M&e do Rio. Em 2018 realizei entrevistas com
coordenadores e docentes do PARFOR/ETDUFPA para poder contextualizar as impressoes
dos alunos e percepcdo dos sujeitos que fizeram acontecer o programa, tanto na ETDUFPA,
como na coordenacao geral do PARFOR/UFPA.

O instrumento de coleta de dados selecionado para intervencdo junto aos egressos foi a
entrevista, cujas questdes estdo no Apéndice A desta tese, sendo aplicado para poder captar o
entre-ver dos saberes aprendidos na cultura e no curso de Licenciatura em Danga e como isso
se integra a pratica desses sujeitos. Sobre isso Pacheco, Corradi e Balieiro (2015, p. 66), a
partir de suas aprendizagens em antropologia e etnografia, referendam que entrevistar

representa um processo de construcao de experiéncia, uma vez que

E quase sempre na relacdo entre-vista com o antrop6logo que o narrador
arquiteta, manuseia e constréi o discurso da experiéncia, especialmente
guando as questbes norteadoras do dialogo nascem em sintonia com o
momento da interagdo. Se o pesquisador for sensivel ao ambiente fisico,
psicologico e espiritual que orienta o encontro, é possivel que a composicéo
do manancial etnogréafico seja surpreendente.

Para garantir o sigilo da identidade dos sujeitos entrevistados e a publicacdo de suas
opinides no presente texto, utilizei em todas as entrevistas realizadas o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, presente no apéndice B, como também o Termo de Uso
de Imagem que consta no apéndice C que foi utilizado, para autorizar as imagens cedidas

pelos alunos para compor o corpo do presente texto.

5.1 PELAS NARRATIVAS DOS EGRESSOS DE MARABA

O processo de coleta de dados em Maraba ocorreu durante os anos de 2016 e 2017,
anos em que estive ministrando as disciplinas Metodologia da Pesquisa em Danga, TCC 01 e
02, mas as entrevistas aconteceram em 2017, cuja uma turma era composta por 16 alunos.
Foram entrevistadas 03 egressas da Licenciatura em Danga, as quais eram alunas que
cumpriam a segunda licenciatura e tinham experiéncia de pelo menos 10 anos de atuacdo na
Educacgdo Baésica publica. Todas eram funcionarias publicas municipais em Maraba e Baido,

na regido do Baixo Tocantins.
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Como definido na metodologia, as entrevistas foram desenvolvidas em um clima de
conversa, de forma que as sujeitas ficaram a vontade para responder as questdes de acordo
com seus conhecimentos e experiéncia, ja que nem sempre as questdes perguntadas faziam
parte de seus repertorios formativos e culturais.

Uma primeira impressdo que fica clara nas conversas com as sujeitas de Maraba é que
suas experiéncias na educacdo tém sido fundamental para ressignificar os saberes aprendidos
na Licenciatura em Danca, ja que essa experiéncia provém de uma prética efetiva refletida

que segundo Thompson (1981),

Em minha opinido, a verdade é mais nuancada: a experiéncia é valida e
efetiva, mas dentro de determinados limites: o agricultor "conhece" suas
estacBes, 0 marinheiro "conhece" seus mares, mas ambos permanecem
mistificados em relacdo a monarquia e a cosmologia. [...] Mas a questdo que
temos imediatamente a nossa frente ndo é a dos limites da experiéncia, mas a
maneira de alcanga-la, ou produzi-la, A experiéncia surge espontaneamente
no ser social, mas ndo surge sem pensamento. Surge porque homens e
mulheres (e ndo apenas fildsofos) sdo racionais, e refletem sobre o que
acontece a eles e ao seu mundo (THOMPSON, 1981, p. 16).

Em consonancia com a opinido de Thompson, a experiéncia como professoras da
Educacdo Basica delegou as sujeitas de Maraba um legado critico sobre as praticas de arte/
danca na escola, sobre as quais a Egressa 06 se posiciona enfaticamente sobre a referida
mudanca dizendo que,

[...] a gente vamos ver, mas é sempre pelo que esta posto, 0 que a gente
sempre fez na escola né, vamos la olhar o que tem sobre isso, a € isso...entdo
vamos la imitar e vamé fazé, ndo era muito a perspectiva de criar, colocava
uma coisinha ou outra, recriava, é claro, mas ndo na perspectiva do sujeito
criar, entdo é um pouco do que a danca trouxe pra mim, é pensar esse
processo educativo e artistico a partir do sujeito, a partir da criagdo com o
sujeito, isso foi bem marcante, me tocou muito essa histéria (EGRESSA 06
MARABA, 2017).

A fala da referida egressa é significativa no sentido de referendar a evolucédo que o
acesso a Licenciatura em Danga trouxe para sua pratica, apontando duas possibilidades de
avancos que a referida formagédo: a “perspectiva de criar”, considerando que, segundo ela a
escolas néo cria, copia; e que o curso fez com que ela pudesse rever essa pratica centrada no
“pensar esse processo educativo e artistico a partir do sujeito”. Essas possibilidades
representam outro fazer no contexto das escolas que pbe na responsabilidade do professor
todos 0s processos educativos e artisticos, e a egressa, subverte essa ordem apontando o

envolvimento do aluno, ndo como ser bancario, mas como sujeito ativo.
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A inversdo de papeis anunciada pela Egressa 06, a partir da formacdo em danca,

também provocou mudancas de percepc¢do sobre si mesma que, segundo a Egressa 07,

[...] talvez essa definicdo de professora-artista eu pensei que acaba sendo
mais proximo de mim, porque juntando tudo isso eu penso que fagco um
pouco de tudo isso, sou professora-educadora, professora-bailarina, sou
brincante, sou professora que faco ballet, entdo sou professora-artista...
Entdo juntando tudo isso, eu daria essa defini¢do (rsrsrsrrsr...). O samba de
cacete sempre esteve presente na minha vida, desde da minha infancia, desde
0s 5 anos de idade, quando eu me entendi, quando eu via minha avo
dancando. Aquilo pra mim era maravilhoso...esse processo ficou em mim e
hoje voltar no tempo pra falar no meu trabalho isso é muito gratificante [...]
(EGRESSA 07 MARABA, 2017).

E possivel observar na fala da Egressa 07 que a formacdo lhe conferiu uma nova
identidade sem negar a caracterizacdo inicial, que é ser professora. Ao se identificar como
“professora-artista” ela relaciona as varias praticas aprendidas durante o curso, mas
principalmente pela sua aprendizagem no samba de cacete, pratica cultural do Baixo
Tocantins, guardido da ancestralidade afroindigena e que foi formativa da professora e da
artista que vive na egressa.

O avanco na narrativa da Egressa 07 esta no fato de ela mesma passar a perceber seu
trabalho didatico, antes corriqueiro, agora como artistico, com sentido relacionado a
compreensdo da cultura popular como aliada poderosa no desenvolvimento curricular do
ensino de artes e demais disciplinas da Educacdo Basica. A Egressa 08 também aponta que a
identidade artistica foi consolidada, j& que a mesma ja se sentia artista pela sua pratica com a
masica:

[...] eu...me defino no tempo e no espago... Eu ja cheguei na escola que
trabalhei ¢ me falaram assim. “professora vocé parece uma artista” [...]. Eu
gostei disso e me senti bem, mas eu acho o que prevalece na minha
identidade é ser educadora... Minha trajetéria comega muito cedo... Eu
sempre gostei do movimento, sempre da linguagem da musica, sempre

gostei da linguagem do teatro, entdo a arte sempre esteve comigo
(EGRESSA 08 MARABA, 2017).

A0 ndo abrir mio de sua identidade de “educadora”, esta egressa revela a consciéncia
de que o processo educativo, como norteador de sua pratica, sempre esteve atrelado as
linguagens artisticas e fizeram dela uma educadora diferente com sensibilidade suficiente para
alfabetizar, dirigir escola e ser professora em uma cidade em desenvolvimento, como €
Maraba, que agrega pessoas de diferentes lugares, tendo a escola como norte para operar

igualmente com diferentes identidades.
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As falas das egressas sdo importantes a compreensao da formacdo do professor de
danca realizada pelos PARFOR/ETDUFPA, uma vez que o principal avanco registrado por
elas nas falas foi o ganho da consciéncia de que a danca nas escolas ndo tem a funcéo
alegdrica de ser realizada somente nas datas comemorativas, mas sim para compreender a

vida, como referenda Marques (1997) ao refletir sobre o papel da danca na escolas,

Neste mar de possibilidades caracteristico da época em que estamos vivendo,
talvez seja este 0 momento mais propicio para também refletirmos
criticamente sobre a fungdo/papel da danca na escola formal, sabendo que
este ndo é - e talvez ndo deva ser — o Unico lugar para se aprender dangca com
qualidade, profundidade, compromisso, amplitude e responsabilidade. No
entanto, a escola é hoje, sem duvida, um lugar privilegiado par que isto
aconteca e, enquanto ela existir, a dan¢a ndo podera continuar mais sendo
sindnimo de "festinhas de fim-de-ano" (MARQUES, 1997, p. 21).

Essa € a consciéncia das egressas da Licenciatura em Danga do PARFOR/ETDUFPA:
a danca ndo ¢ o “brinco de ouro da princesa” colocado para abrilhantar a festa, ja que essa
noc¢ao € recorrente na escola, sendo que a formacao recebida as motivou a integrar a danga no
curriculo da escola, e ndo somente o seu uso nos festejos escolares.

Além dessa consciéncia, outro aspecto importante que a formacdo avangou foi o
reconhecimento do valor da cultura enquanto formadora de sua pratica em educacdo escolar,
pois, como mostra Santos (2006), as manifestacGes culturais fazem parte da natureza social da

humanidade ja que,

a riqueza de formas das culturas e suas relagdes falam bem de perto a cada
um de nés, ja que convidam a que nos vejamos COmMO Seres sociais, nos
fazem pensar na natureza dos todos sociais de que fazemos parte, nos fazem
indagar sobre as razbes da realidade social de que partilhamos e das forgas
gue as mantém e as transformam. Ao trazermos a discussdo para tdo perto de
nos, a questdo da cultura torna-se tanto mais concreta quanto adquire novos
contornos. Saber se ha uma realidade cultural comum a nossa sociedade
torna-se uma questdo importante (SANTOS, 2006, p. 9).

O trabalho pedagdgico mediado pela cultura local da Egressa é importante referéncia
para sua formacéo, pois, mesmo que trabalhe outras modalidades de danca, a egressa sempre
tera 0 samba de cacete como parte de seu repertdrio de danca, afinal foi essa manifestacdo que
a formou culturalmente ou, em outras palavras dos dizeres de Marques (2012, p. 5), “é este 0
grande papel da escola: integrar o conhecimento do fazer danga, ao pensa-la na vida em

sociedade”.
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As vozes até aqui analisadas mostram que a formacéo professor de danca admite em
larga medida o acolhimento da diversidade cultural que vem dos alunos, ja que o tratamento
da danca na escola era para eles e ndo com eles, como falou a Egressa 06 “a partir da criagdo
com o sujeito”, ou seja, para isso ¢ necessario que o didlogo seja estabelecido. Vejamos o que

Marques (2012) nos revela:

E nesta perspectiva da diversidade e da multiplicidade de propostas e acdes
gue caracterizam o mundo contemporéneo que seria interessante lancarmos
um olhar mais critico sobre a danca na escola. Atentos ao fato de que a
escola deve dialogar com a sociedade em transformacédo, ela é um lugar
privilegiado para que o ensino de danca se processe com qualidade,
compromisso e responsabilidade (MARQUES, 2012, p. 5).

O desenvolvimento de um curriculo para o ensino de danca deve inicialmente
considerar seus sujeitos preferenciais, ja que criar com 0s sujeitos sugere a participacdo dos
interessados de forma autdnoma e experiencial. Paulo Freire (1979b, p. 5) colabora com essa
discussdo apontando que o didlogo é real nas pequenas células que deve se expandir para o

coletivo, como referenda em sua reflexao,

O dialogo pode estabelecer-se talvez no interior da escola, da sala de aula,
em pequenos grupos, mas nunca na sociedade global. Dentro de uma visdo
macro-educacional, onde a acdo pedagOgica ndao se limita a escola, a
organizagdo da sociedade é também tarefa do educador. E, para isso, 0 seu
método, a sua estratégia € muito mais a desobediéncia, o conflito, a suspeita
do que o didlogo. A transparéncia do didlogo é substituida pela suspeita
critica.

Dessa forma, a inspiracdo da teoria freireana motiva o surgimento de outro Projeto
Politico-Pedagdgico (PPP) para a escola que tem a danga como um dos seus entes, pois 0
teatro, a musica, as artes visuais também fazem parte dessa construcdo enquanto estratégias a
serem desenvolvidas no curriculo escolar de forma transparente e que envolva todos os que
fazem parte da escola.

No entanto, a formacdo em danca traz conflitos, especialmente no que diz respeito a
presenca da danca na escola fora da perspectiva alegorica, ja que o professor de arte so €
lembrado na escola como o organizador de eventos e ndo como educador e produtor de

conhecimentos que desembocam no curriculo escolar, como bem expressa a Egressa 06:

Eu acho que ampliou meu olhar [...] Porque eu j& naquela préatica, vamos
ensaiar e tal, quem é que vai fazer a danca na escola? A Vandinha, que, vai
fazer ndo sei o que? A Vandinha....entdo eu sempre me envolvi nessas
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atividades, mas eu ndo tinha esse conhecimento tedrico (EGRESA 06
MARABA, 2017).

A fala representa um conflito, ndo em relacdo a formagdo em si, mas ao que acontece
no amplo contexto em que a danca na escola esta envolvida, pois acaba sendo vista como
conhecimento de segunda categoria, aprisionada ao universo das “festinhas”. E necessario
reconhecer a funcdo reflexiva que o curriculo da formacdo cumpriu com o0 que estava
estabelecido ao perfil do egresso da Licenciatura em Danca, ao imprimir no aluno o carater
tedrico para sustentar suas praticas, considerando o objetivo de “possibilitar, como
professor(a), a pesquisa cientifica em Danga visando a criacdo, compreensao e difusdo da
cultura dessa arte e seu desenvolvimento” (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 33).

Em complemento a essa nogdo, a coordenadora da Licenciatura em Danga do
PARFOR/ETDUFPA se posiciona em favor da formagéo e consolida¢do da danga enquanto
area de conhecimento com capacidade formar o cidaddo ndo s6 em direitos, mas em

consciéncia de corpo e de mundo:

Porque elas comegaram a compreender também nesse curso de Licenciatura
em Danca que a danga como &rea de conhecimento é para além disso, as
composicOes coreograficas sdo importantes, mas ndo devem ser prioridade,
porque pela danca elas comegaram a compreender essa importancia do olhar,
esse contexto social em que o aluno vive, na sua totalidade, para que elas
pudessem contribuir com a formacdo desse cidaddo, dessa crianca, desse
adulto, desse sujeito que é a atencdo, a socializa¢do, discutindo a questdo da
diversidade de género através da arte. Entdo, a danca é para além dessa ideia
que para criar danca para eventos da escola, ela traz esse outro contexto, esse
outro carater, que é essa possibilidade de formacdo de contribuir com
sujeitos, coma formacdo de pessoas mais reflexivas e criticos, essa
possibilidade de olhar 0 mundo mais ampliado para além dos muros da
escola para além do muro da sua casa (COORDENADORA DANCA
PARFOR/ETDUFPA, 2018).

A narrativa da coordenadora mostra que a formacdo do professor em danca ndo se
reduz a mais uma formacao que esses professores terdo em seus curriculos ou a possibilidade
de se manterem no mercado de trabalho. Mas, para além disso, essa formacéo pretende, a
partir da intervengdo no curriculo da Educagdo Basica, promover entendimento critico e
reflexivo de seus sujeitos.

No entanto, a Egressa 07 mostra que a implementacdo dessa mentalidade sobre a
danca na escolas sera uma batalha a ser travada contra a concepcao instrumental que impera

nessa pratica,
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[...] por conta disso que a escola precisa fazer uma reflexdo sobre a danca,
como a danga disse, a danca estd muito longe no espago escolar, s6 que a
gente acredita na danca como transformacdo, e nessa perspectiva de
transformar, juntar com a escola, porque a escola também precisa de
transformacao, é nessa perspectiva de levar a danga enquanto conhecimento,
enquanto processo, enquanto ensinamento, essa perspectiva que nés vamos
travar uma batalha muito grande em termos de refletir em relacdo a escola, e
a danca, o ensino da danca pra estar inserindo como, ndo como aquela visdo
de que a danca na escola s6 aparece naquelas horas de festa junina, nas datas
comemorativa, mas a dan¢a enguanto contetdo de ensino-aprendizagem [...]
(EGRESSA 07 MARABA, 2017).

Essa narrativa mostra a necessidade de transformacéo da escola e de uma educacéo

que possibilite o conhecimento, ndo sé pela danca, mas por todas as disciplinas que comp&em

0s conhecimentos escolares e a aprendizagem dos alunos. Tal batalha ndo é somente no

campo do ensinar e aprender, mas também na profissionalizacdo docente dos egressos, como

mostra a Egressa 08:

Valorizagdo profissional...olhar a disciplina que produz conhecimento...a
questdo do curriculo também...que é um curriculo que nos permite um
processo amplo de conhecimento, mas complexo, porém, que ndo é
valorizado no espago escolar, porque tem muitos recortes, ndo temos
material adequado para desenvolver o trabalho, os espacos para se trabalhar
a danga, o olhar pra danca enquanto disciplina (EGRESSA 08 MARABA,
2017).

A valorizacdo do trabalho docente é algo muito importante presente nessa narrativa. E

centralizado na acdo do professor, em especial da danga, mas observo que a questdo vai além

disso, ja que a valorizacdo dos profissionais da area de arte ainda é muito questionada,

considerando que valorizagdo esta além de um bom salario, como aponta Denise Vaillant

(2006, p. 123):

Nossa principal tese é que a profissionalizacao dos professores € construida a
partir da confluéncia de trés elementos: a existéncia de condic¢des de trabalho
adequadas; treinamento de qualidade, gestdo e avaliacdo que fortaleca a
capacidade dos professores em sua pratica, mas o contexto atual na maioria
dos paises latino-americanos é marcado por:

m Um ambiente profissional que apresenta dificuldades em reter bons
professores em docéncia. S&o alguns estimulos para a profissdo docente € a
primeira escolha de carreira. A sdo adicionados este mas condicdes de
trabalho e problemas graves a estrutura de remuneracao e incentivos.

m Muitos professores estdo muito mal preparados e, além disso, o corpo
docente precisa de melhorias por meio de um enorme esforco de treinamento
em servico.

m A gestdo institucional e a avaliagdo de professores geralmente nao
funcionaram como um mecanismo béasico para melhorar 0s sistemas
educacionais.
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A valorizacdo para aléem de bons salarios deve compor a profissionalizacdo de
professores, pois ter condi¢fes de trabalhar com qualidade é fundamental para o éxito do
trabalho, além de formacdo inicial e continuada que dé condicBes para o professor se
desenvolver para promover o mais alto nivel de ensino. Mas a autora traca um quadro muito
preocupante da situacdo docente na América Latina que é marcado por maus salarios,
professores com baixa formacdo e politicas regulatérias do trabalho docente ainda no inicio
dos anos 2000.

A valorizacdo dos professores de arte, especialmente os professores de danga, é muito
inquietante j& que ser professor é quase que sindnimo de profissional mal remunerada, ser
professor de arte é ainda pior, uma vez que os salarios, cargas horarias, condi¢cdes de trabalho
sdo pouco favoréaveis ao ensino com qualidade. Sardelich (2001, p. 148) descreve que 0s
professores de arte tém seu trabalho precarizado, que vai de contextos socioafetivos até as

condicdes de trabalho, como ela mesma reflete:

O contexto socioafetivo que envolve o exercicio do magistério emerge como
fonte de satisfagdo e insatisfagdo. A falta de interesse das criancas, apontada
como aspecto frustrante pelas professoras, ndo sera uma resposta dessas
criangas as condicOes que Ihes sdo oferecidas no ambiente escolar? Sabemos
que o sistema estadual de ensino esta longe de atender as necessidades dos
estudantes e da sociedade, porém criar um ambiente estimulante e adequado
a aprendizagem significativa é, também, fungdo da professora e como criar
essas condicBes se ndo estamos motivadas para tal? A questdo da aviltante
remuneracdo das professoras surge uma vez mais. Se o salario era motivo
para boa parte das professoras escolherem outra profissao, na Gltima questdo
ela surge como aspecto mais frustrante para as docentes em exercicio.
Compartilho com essas professoras o sentimento de dificuldade em
encontrar fontes de satisfacdo nas precarias condi¢des de carreira e trabalho

[.].

Em arte, a batalha é a cada dia, pois reafirmar a necessidade dessa disciplina na
formacédo da cidadania dos estudantes tem sido muito duro e caro a esses professores, uma vez
que as politicas educacionais estdo sendo levadas a cabo pelo atual governo brasileiro, a
exemplo do que aconteceu com a Reforma do Ensino Médio pela Lei n® 13.415, de 16 de
fevereiro de 2017 que, apesar de ndo ter retirado a disciplina arte do curriculo, suas cargas-
horéarias sdo infimas diante de outras disciplinas como Lingua Portuguesa e Matematica, por

exemplo, que também tém papel importante na formacéao dos estudantes.
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Outro aspecto revelado nas conversas com as egressas de Maraba é seu apego as
categorias cultura e cultura popular, que fazem parte de sua vida e do seu trabalho, como

mostra a Egressa 08:

[...] pra mim, é uma questdo identitaria, a cultura popular, pra mim, ela traz
essa forcar de identificacdo dos sujeitos, o0s sujeitos se identificam
coletivamente e isso pra mim é um elemento de forca pro bairro e para as
pessoas que vivenciam, entdo eu vejo a cultura popular como esse elemento
rico... que... porque naquele lugar que os sujeitos constroem, produzem seus
conhecimentos, e podem viver dele...por que eu percebo também que esse
lugar € um lugar marcado por discriminagfes, por preconceitos, em menor
ou maior escola ele € marcado, ele é marcado exatamente por que é popular,
porque € daquela populacdo, tem essa relagdo de inferioridade, de..., mas
aquele lugar é o lugar onde os sujeitos sdo iguais, € o lugar da cultura
popular, onde os sujeitos iguais, sdo sabios e se recriam [...] (EGRESSA 08
MARABA, 2017).

Ao relacionar a cultura e cultura popular aos processos identitarios, a referida Egressa
aponta as perspectivas de resisténcia que o pertencimento cultural representa na vida de um
povo. Essa narrativa é representativa por mostrar que tanto a cultura, como a cultura popular
sdo elementos ligados a formas de organizacdo da sociedade e que sdo passiveis de
diferenciacdo. No entanto, Raymond Williams (2011) na obra “Materialismo e cultura”
aponta que as diferencas culturais originam profundas disputas entre as formas de vida em
sociedade. O referido autor afirma que essas diferencas vistas pelas formas hegemonicas de
conducéo da sociedade dao origem ao que o autor chama de “Darwinismo social”, ou seja, ha

uma selecdo natural entre ricos e pobres, pois, como argumenta Williams (2011, p. 10-11),

Uma das maiores dificuldades da critica social de esquerda esta justamente
aqui, desvendar as raizes sociais (quase sempre movidas por interesses
politicos e econdmicos, e com o principal objetivo pratico da manutencéo
das classes e privilégios sociais) do que ¢ definido e “vivido” como uma
realidade natural.

Observa-se na narrativa da Egressa 06 que os modos de vida de um povo ndo podem
se dobrar a essa logica descrita por Williams, a qual ele chama de naturalizacdo social
hegemonica, nocdo baseada nos estudos Gramsci sobre a estrutura e superestrutura que se
apresentam nos processos culturais como natural, considerando a resisténcia que 0 povo
mantém em relacdo aos seus saberes em oposicdo aos saberes hegemoénicos. Ao vincular
cultura a cultura popular, a Egressa 06 observa o pertencimento do lugar de origem, como

também alia sua narrativa as experiéncias que criam e recriam saberes proprios que, a luz de
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Thompson (1981, p. 26), apontam que toda experiéncia parte de algo concreto e existente,

uma vez que

ndo se conhece nenhum pedaco de madeira que se tivesse jamais
transformado a si mesmo numa mesa; nem se conhece qualquer marceneiro
gue tenha feito uma mesa de ar ou de serragem. O marceneiro se apropria da
madeira e, ao transforma-la numa mesa, é governado tanto pela sua
habilidade (préatica teorica, nascida de uma histéria, ou "experiéncia”, de
fazer mesas, bem como uma histéria da evolucdo das ferramentas
adequadas) como pelas qualidades (tamanho, grdo, amadurecimento) da
prépria prancha. A madeira impde suas propriedades e sua "légica" ao
marceneiro, tal como este impde suas ferramentas, suas habilidades e sua
concepcao ideal de mesas a madeira.

Dessa forma, a resisténcia que a Egressa 06 anuncia na sua narrativa parte da

materialidade que a vida impde as pessoas e que as leva a criar formas de viver e conviver

como Thompson expde em sua reflexdo sobre a experiéncia, e essa no¢ao é importante no

sentido de apontar formas de obstinacdo do que préprio das pessoas e lugares. As perspectivas

de cultura e cultura popular apresentadas pela referida Egressa ndo estdo distantes da narrativa

da Egressa 07, ao apontar também a cultura popular como um lugar de identidade na seguinte

fala:

[...] a cultura popular tem valores, tradicdes e processos sociais de
transformadores...entdo trabalhar, falar desses saberes dentro da escola, com
essa relevancia, é dizer que a cultura popular ela marca de alguma forma a
nossa identidade negra, a nossa identidade...quando eu coloco o samba de
cacete porque o samba de cacete é minha referéncia identitaria, assim como
para aquelas demais criangas as quais eu pesquisei, entdo a cultura popular
reflete muito o meio social e 0s processos histéricos os quais nds estamos
vivendo e inseridos (EGRESSA 07 MARABA, 2017).

Na marca identitaria, como um ente da cultura popular, se consagram 0s saberes

dentro e fora da escola, pois dessa identidade emergem as ancestralidades e as possibilidades

da vida material e imaterial de uma comunidade, que Brandao (2009) reflete como

[...] tudo o que envolve a identidade e a propria consciéncia humana — aquilo
que permite a0 homem ndo apenas conhecer, como 0S animais, mas se
conhecer conhecendo, o que lhe faculta transcender simbolicamente o
mundo da natureza de que é parte e sobre o qual age — é uma construgdo
social que acompanha ao longo de sua histéria o acontecer do trabalho
humano, ao sair-de-si, unir-se a outros e agir sobre o seu mundo e sobre si-
mesmo. Até ai nada de novo (BRANDAO, 2009, p. 731).
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A visdo de Branddo sobre a influéncia da identidade sobre a cultura popular nédo é
simplista. Nela ha um conjunto de construcdes sociais que acompanham 0s sujeitos e suas
comunidades ao longo do tempo. Nesse sentido, a escola tem muito a aprender com a
experiéncia contida na cultura popular, pois parte da cultura hegemonicamente constituida
n&o valoriza os saberes populares nos seus contetidos escolares. E o que mostra a Figura 11,
na qual é possivel observar o aproveitamento do samba do cacete nas aulas e atividades

escolares da Egressa 07.

Figura 11 - Menina dangando samba do cacete na Escola José Correia de Medeiros em Baido-
PA

Fonte: Projeto de pesquisa (MEDEIROS, 2014).

O samba de cacete, marca identitaria que a Egressa 07 aponta como elemento
importante da sua préatica, se constitui em uma manifestacdo do Baixo-Tocantins, regido
paraense onde se localiza Cametd, lgarapé-Mirim, Baido, Abaetetuba, Acard, Barcarena,
Limoeiro do Ajuru, Mocajuba, entre outros municipios que guardam parte da ancestralidade
negra, pois nessa regido ficam localizados muitos mocambos e quilombos que s&o guardides
da ancestralidade africana na Amazonia paraense. Barbosa (2015, p. 21) referenda o samba de

cacete presente em Cameta:

Cameta tem na tradicdo das rodas, o Samba de Cacete. Os toques dos
tamboros e cacetes marcam o ritmo de nossa identidade ancestral nos cantos
africanos, e é nessa sonoridade e ritmo que busco chamar o entendimento
dessa historia. Conversando com o grupo de Samba de Cacete de Dona
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lolanda do Pildo e outras mestres para contar nossas histdrias e dangarmos
nesse samba onde o espirito é o cacete.

Seja em Cameté ou Baido, o samba de cacete é produto da construcdo social, como
assinala Branddo, mas também, em relacdo a cultura erudita, o samba de cacete representa o
grotesco, algo sem valor e que em nada contribui para a formacdo da sociedade. Bakthin
(1987, p. 42) afirma que a visdo sobre o grotesco ao longo da histéria vem mudando em
funcdo da compreensdo burguesa, cuja analise se d4 no entorno das obras de Francois
Rabelais “Gargantoa” e ‘Pantagroel”, obras representativas do declinio do sentido de

grotesco, que passou de romantico a estranhamento, com a seguinte definicéo:

Na realidade, o grotesco, inclusive o romantico, oferece a possibilidade de
um mundo totalmente diferente, de uma ordem mundial distinta, de uma
outra estrutura da vida. Frangueia os limites da unidade, da indiscutibilidade,
da mobilidade ficticias (enganosas) do mundo existente. O grotesco, nascido
da cultura cémica popular, tende sempre, de uma forma ou outra, a retornar
ao pais da idade de ouro de Saturno, e contém a possibilidade viva desse
retorno.

E nessa oposicdo que a narrativa da Egressa 07 se sustenta, pois, ao referendar os
processos histdricos, isso comprova que o samba de cacete € grotesco em relagdo a cultura
erudita pregada pela escola, mas que guarda possibilidades de resistir diante dos duros saberes
que a escola tenta impregnar na vida social das criancas. O que é defendido pela Egressa 07
em sua narrativa é decorrente do estranhamento que o samba de cacete como resisténcia da
cultura local representa a escola. Observo que essa narrativa entra na categoria Etnocenologia
por se tratar de uma manifestacdo espetacular de uma comunidade. Bido (1999, p. 6) analisa

que esse campo é proveniente do campo das etnociéncias, essa ciéncia relativamente nova.

A Etnocenologia se inscreve na vertente das etnociéncias e tem como objeto
0s comportamentos humanos espetaculares organizados, o que compreende
as artes do espetaculo, principalmente o teatro e a danca, além de outras
praticas espetaculares ndo especificamente artisticas ou mesmo sequer
extracotidianas.

Observa-se nas palavras de Bido que a Etnocenologia ndo esta presa as praticas
artisticas, mas a todo comportamento que vise ser visto e que se revela no cotidiano. Mas nédo
h& como negar que ainda é recente a sua penetracdo no meio académico, uma vez que, apesar
da producéo intelectual ser intensa em torno da categoria Etnocenologia, ela recentemente
passou a compor os curriculos de formacdo em danca, teatro, masica e artes visuais. Na

Licenciatura em Danca a Etnocenologia é representada pelas disciplinas Manifestagdes
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Espetaculares 1 e 11, que cumprem a funcéo de anéalise da arte a partir do olhar do outro, como

referenda a Egressa 01 em sua narrativa:

[...] pra mim, eu percebo que ja era uma intencdo, mas eu ndo conhecia essa
area, conheci a partir da danga, ndo conhecia os conceitos, mas j& gostei dos
conceitos por essa relacdo de afirmacdo politica do outro que de certa forma,
historicamente foi ficando fora dos processos, entdo trabalhar de certa forma
com a questdo da Etnocenologia com essa perspectiva dentro da arte de vocé
ver 0 outo na sua especificidade, produzir isso a partir desse lugar, achei bem
isso nem interessante e me levou a trabalhar isso na minha pesquisa, que tem
como base de uma nova base epistemol6gica que a gente ta querendo
quebrar com essa epistemologia que estd posta universal, essa historia de
uma epistemologia pluriversal, como dia o pessoal da decolonialidade, é
uma coisa que a Etnocenologia vem referendar, ela vem caminhando nessa
perspectiva e eu achei isso muito bom e a espetacularidade como esse
elemento que os proprios sujeitos questdo fazendo ndo olharam muito o
fendmeno importante, o seu fenbmeno como importante...entdo eu acho que
a Etnocenologia também se olhar para esse fenbmeno olhem pra ele, é um
caminho de possibilidades tedrica muito rica e de prética [...] (EGRESSA 06
MARABA, 2017).

Inicialmente, observa-se na narrativa que a referida disciplina representa um conceito
que traz consigo a afirmacdo politica que a Egressa destaca em sua fala, tendo no outro a sua
centralidade. Observa-se que a egressa se refere a uma nova base epistemoldgica. Jean Marie
Pradier (1995, p. 1) assinala que a sustentacdo da Etnocenologia parte do sentido de evitar

qualquer nocao etnocentrista,

[...] baseada na necessidade de evitar qualquer forma de Etnocentrismo no
estudo das artes cénicas e praticas em seu contexto cultural, histérico e
social. Etnocenologia é colocada em relacdo a etnomusicologia, estudos da
performance, etnodrama, teatro etnologia e antropologia teatral [...]. A nogao
de prética performativa derivada de o neologismo proposto por J. Grotowski
(1997) como uma ferramenta conceitual Gtil para a elaboracdo de um
scenology. De acordo com esta perspectiva, é necessario abandonar as
estratégias unidimensionais pesquisa, para adotar uma perspectiva
transdisciplinar, incluindo etnolinguistica e neurociéncia e para construir o
didlogo artisticos proprios.

Na fala Pradier, a Etnocenologia busca outro didlogo na contramédo das formas
reguladas, impostas pelo pensamento moderno, ja que as formas etnocéntricas sao oriundas do

pensamento colonial, o qual é gerador de

diferenca colonial epistémica e cumplice do universalismo, sexismo e
racismo [..]. O “ponto zero” e um ponto de partida de observagio,
supostamente neutro e absoluto, no qual a linguagem cientifica desde o
lluminismo assume-se “como a mais perfeita de todas as linguagens
humanas” e que reflete “a mais pura estrutura universal da razao” (Castro-
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Gomez, 2005¢, p. 14). A logica do “ponto zero” e eurocentrada e “presume a
totalizacao da gnose ocidental, fundada no grego, no latim e nas seis
linguas20 modernas imperiais europeias” (Mignolo, 2007b, p. 29). Ela funda
e sustenta a razdo imperial (teo-ego-politicamente) (BALLESTRIN, 2013, p.
104).

O pensamento decolonial presente na narrativa da Egressa 06 une campos do
pensamento que teoricamente ndo se relacionam, mas que se complementam. Etnocenologia e
Pensamento Decolonial sdo categorias que estdo em processo de consolidacdo no campo
educacional, especialmente em relagdo a Etnocenologia, 0 que pude constatar a partir da
publica¢ao do artigo “Curriculo da formacdo de professores de danca, Etnocenologia e
Educacao: estado da arte e sua interface com 0s percursos formativos”, na revista Movimento

em Educacdo da Universidade Federal Fluminense:

Outro aspecto importante que o levantamento traz a tona é o fato de que ndo
existem pesquisas que estabelecam relacdo direta entre Etnocenologia,
educacéo e formacédo de professores, mesmo na formacdo de professores de
danga nos curriculos da licenciatura, mesmo com a limitacdo dos anos de
pesquisas, estas ndo apresentaram relacdo direta com esses descritores
(PEREIRA, 2016, p. 18).

Essa constatacdo é comum entre as egressas de Marab4, ja que a Egressa 07 também
afirma o caréter recente da Etnocenologia, pelo menos no meio educacional no qual atua, mas

acredita na sua efetividade ao explicar que

[...] a Etnocenologia apesar de ser um estudo novo ainda e precisa ainda
aprofundar bastante, entéo eu lido dessa forma, partindo dessas vivéncias do
cotidiano, o que ela pode contribuir essas vivéncias nas minhas praxis como
educadora e também essa aproximag&o, aproximar a crianga, o aluno daquela
realidade que ele esta inserido...esses conjuntos de fendmenos que se trata na
Etnocenologia ele é muito prazeroso e isso s6 vem respaldar essas teorias da
espetacularidade que é visto em parte dessas experiéncias do cotidiano [...]
(EGRESSA 07 MARABA, 2017).

A concepcdo de cotidiano contida na narrativa da Egressa 07 remonta ao que Certeau
(2008) aponta como uma arte de fazer. O termo arte, nesse contexto, é muito relevante,
porque ndo esté ligado a uma técnica, mas a uma (re)invengdo, uma (re)criacdo com autoria;
todavia, ndo € uma arte contemplativa, mas forjada nas praticas de resisténcia e sobrevivéncia
diaria. Ou seja, trabalhar com a Etnocenologia na praxis escolar significa ressignificar os

sabres que néo sao valorizados pelas escolas:
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[...] a tatica é a arte do fraco. Clausewitz observa a proposito da astlcia, em
seu tratado Da guerra. Quanto maior um poder, tanto menos pode permitir-se
mobilizar uma parte de seus meios para produzir efeitos de astlcia: é com
efeito perigoso usar efetivos consideraveis para aparéncias, enguanto esse
género de “demonstragdes” ¢ geralmente inttil [...]. Ao contrario, a asticia ¢

99,

possivel ao fraco, e muitas vezes apenas ela, como “altimo recurso”: “quanto
mais fracas as forcas submetidas a direcdo estratégica, tanto mais esta estara
sujeita a asttcia”. Traduzindo: tanto mais se torna tatica (CERTEAU, 2008,
p. 101).

Os ditos “fracos” t€ém que fazer de seus saberes a sua forca e poder. O que a Egressa
07 propde € de profunda subversdo a ordem em que os conhecimentos sdo repassados pelas
escolas, uma vez que ela, enquanto professora, ndo desenvolve o ensino pelo ensino, mas
procura atuar na direcdo da criacdo de taticas, como Certeau indica, com astlcia, com
criatividade, conduzindo seus alunos ao reconhecimento de sua identidade como forma
prazerosa de realizar seu trabalho pedagodgico. Na Figura 12 fica claro o apego da Egressa 07

as manifestacdes espetaculares do seu lugar.

Figura 12 - Apresentacao do boi Pinguinho de Ouro em 2012, Baido-PA

Fonte: Medeiros (2014).
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5.2 PELAS NARRATIVAS DOS EGRESSOS DE CASTANHAL

A onda jogava pra l4, a onda jogava pra c4,
Joguei minha rede no mar, s pra ver o peixinho pegar [...]

Mestre Lucindo

Meu percurso em busca dos egressos da Licenciatura em Danga continuou em
Marapanim, na terra do mestre Lucindo, o qual me inspirou nessa caminhada pela narrativa da
do egresso 08, que foi estudante do PARFOR e que atua como professor e diretor da EMEF
Prof. Maria Béarbara Neves Cruz, na comunidade de Porto Alegre no referido municipio. O
egresso 08 cursou a licenciatura em danca entre 2009 e 2012 no municipio de Castanhal, na
primeira turma ofertada por essa licenciatura no ambito do programa de formacdo de
professores. Na figura 12 observa-se a imagem do momento da conversa com o professor na

escola local da pesquisa.

Figura 13 - Conversa com o egresso 08 na comunidade de Porto Alegre — Marapanim

Fonte: Cleiton Lobo (2016).

A Figura 13 foi produzida na sala de aula na qual o egresso 08 leciona. Como é
possivel observar, essa e as demais salas de aula da escola Maria Barbara tem mobiliario
adequado as criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental, nivel de ensino que a escola
oferta. Observa-se também que essa sala € ambientada com cartazes, pinturas e outros

recursos que ajudam na aprendizagem dos estudantes que nela convivem.
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Durante a conversa, 0 ex-estudante da Licenciatura em Danga mostra que sua atuagdo
como professor é transversalizada pela danca, ja que seu trabalho na referida escola € marcado
pelas praticas com danca. Seu trabalho como diretor e professor € marcado por projetos que

integram conhecimentos e pessoas, cujo signo € a pesquisa, como ele mesmo explica:

E hoje, é 0 que a ... 0 que aprendi com mais um pouco de experiéncia. Eu
tinha o0 qué? Experiéncia de vida, pra mim, ta me servindo né, também como
professor pesquisador né, de danca professor, também ajudando na minha
prética pedagogica, também em sala de aula né, nas atividades que a escola
desenvolve com as quermesses, € a gente trabalha, trabalha com varios
ritmos: o boi bumb4, carimbo, quadrilhas né? o Siria, entdo sdo essas, sdo
essas, esses ritmos que a gente mesmo desenvolve na escola. A gente
trabalha com a parte do jogos internos que da até o término certo com a, 0
dia da “Consciéncia Negra”, aonde a gente também faz essa, essa interacao
na, no dia da “Consciéncia Negra”, trabalha as dancas afro e, isso s6 vem
mais, é valorizar ndo s6 a minha préatica, mas também a préatica dos docentes
da escola (EGRESSO 08, 2016).

A narrativa do egresso 08 mostra 0 quanto a danca esta presente no seu cotidiano de
trabalho, utilizando elementos culturais presentes na comunidade e também o sentido de
coletividade na conducdo das atividades pedagdgicas que sdo marcadas no calendario escolar
e na unidade dos docentes na escola. Segundo o proprio ex-estudante, a pesquisa é uma
caracteristica que marca os trabalhos dele e dos professores da escola ao realizarem suas
atividades baseados em investigacdo cultural e artistica.

Na figura 14, observa-se a reunido dos docentes da EMEF Maria Barbara Neves Cruz

com a participacdo de um membro da comunidade que falou sobre carimbd.

Figura 14 - Reunido dos docentes da EMEF Maria Barbara Neves Cruz em conversa sobre
Carimb6 na comunidade de Porto Alegre - Marapanim

Fonte: Cleiton Lobo (2016).
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Como disse 0 egresso 08 em sua narrativa, a coletividade ¢ a marca do trabalho
desenvolvido na escola. Na Figura 14 se vé a reunido dos docentes quando estive realizando o
trabalho de campo, uma vez que cheguei na hora em reunido para decidir a programagéo de
final de ano, ocasido em que tive a oportunidade de colaborar com a doacdo de brinquedos
para os festejos natalinos, os quais foram programados nessa reunido que se V€ na imagem.

A narrativa do egresso 08 também aponta para a utilizacdo do acervo cultural regional
e local, com destaque para o uso de dancas, folguedos e tematicas que evocam especialmente
0 universo praiano e ribeirinho de Marapanim, ja que na comunidade de Porto Alegre existe
um furo de rio que desemboca no mar, inspirando letras de carimbo e outras manifestacdes da
cultura que se desenvolve na localidade e que atinge o universo escolar. Para ilustrar essa
constatacdo, a Figura 15 mostra a atividade do Dia do Meio Ambiente, em que foram

homenageadas a fauna, a flora e a cultura local.

Figura 15 - Comemoracao do dia do Meio Ambiente na EMEF Maria Barbara Neves Cruz em
desfile na comunidade de Porto Alegre em 2016
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Fonte: egresso 08 (2016).

A Figura 15 mostra como as caracteristicas ambientais e culturais estdo presentes no
trabalho educativo desenvolvido pela escola. Ao fazerem alusdo a fauna e a flora que os
rodeia, as criangas vestidas de animais homenageiam bichos que sdo comuns na localidade,
COMOo 0 macaco, a garca, 0 guard, a anta, entre outros animais, conforme pode ser visto na
figura, ambientado em um clima infantil que envolve toda a comunidade no cortejo.

Todo esse esquadrinhamento do trabalho realizado pelo egresso 08, tanto como
professor de danga como gestor da EMEF Maria Barbara Neves Cruz, mostra que seu
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compromisso com a danca ndo € a partir de sua formacédo, mas algo anterior que o levou até a

Licenciatura em Danca, ao revelar que

[...] desde quando eu comecei a participar dos grupos folcléricos, no grupo
do carimbd, quadrilhas e outros grupos, outros ritmos, foi que me interessou
a gostar da danca. Participando também dos festivais de carimbé e viajando
também com grupos de carimbé pra concursos. Entdo fui nessa trajetéria, eu
comecei a me identificar com a danca. Tanto é que tive a oportunidade de
fazer uma Universidade em dan¢a (EGRESSO 08, 2016).

O depoimento do egresso 08 revé sua trajetéria que € marcada pela danca,
conduzindo-o, através da danca popular, a gostar de todas as modalidade dessa arte, mas que
ndo se perde das manifestagdes culturais de sua terra, especialmente do carimbd e das
quadrilhas juninas, as quais servem de laboratério de criacdo para pessoas que ndo tém
acesso, como ele teve, a uma formacéao especifica na universidade.

Diante da narrativa desse ex-estudante da Licenciatura em Danga, alguns aspectos
precisam ser refletidos a luz da teoria, j& que nas suas narrativas mostra apego a duas
categorias que considero importantes na composicdo desta tese, ao tratar do uso da danca em
manifestacdes da cultura popular e sua utilizacdo na escola e na sua trajetoria pessoal e
formativa.

O carater educativo da cultura popular € marcante na narrativa do ex-estudante, pois,
envolvido em um clima de constante efervescéncia cultural, o narrador faz das manifestacdes
culturais ao longo de sua trajetéria uma fonte de conhecimento que vai Ihe orientar por toda a
vida, inclusive na profissdo. Porpino (2006, p. 104) salienta que as manifestais culturais, para

muitos, se constitui um ambiente educativo, considerando que

[...] diversas dancas populares que podem ser pensadas como significativos
ambientes educacionais em que o aprendizado se d& na informalidade das
atitudes, repassadas de pai para filho, e nas quais as tradicionalidades das
criagbes convive simultaneamente com o dinamismo de suas inevitaveis
recriagdes no presente.

Observo que a forma de aprendizagem que guiou a vida desse sujeito foi pela
convivéncia com a cultura popular e suas manifestagdes. Como referendado por Porpino
(2006), a danca popular tem essa capacidade de estimular o processo criativo e isso foi
exemplificado na Figura 15 com a utilizagdo do universo cultural em atividades transversais
ao ensino e ao curriculo, ou seja, nem s6 de dancas populares vive a escola, pois a narrativa

do egresso 08 foi clara em relacionar o calendario escolar a danga. Apesar deste ser marcado



170

por essa modalidade, ela ndo aparece como absoluta enquanto manifestacdo artistica.
Observa-se que o processo de criacdo coletivo na escola utiliza a danga, mas néo fica limitado
a ela para compor suas atividades, sem, contudo, perder de vista 0 que se quer em termos de
escola, que é “conhecimento e forma de comunicag¢do a ser aprendida a partir das varias
linguagens corporais criadas e vividas pela humanidade” (PORPINO, 2006, p. 107).

Outra observacao que faco se relaciona a trajetoria pessoal e formativa do egresso 08,
ja que as dancas populares foram marcantes na sua vida a ponto de influenciarem na sua
formagéo, uma vez que vejo que a Licenciatura em Danca foi uma oportunidade que
consolidou uma préatica em andamento, ja que 0 mesmo, enquanto professor, ja realizava um
trabalho com danca na escola a partir de suas experiéncias ao longo da vida. Porpino (2006, p.
106) reflete isso em duas direcBes: a primeira se relaciona a danca enquanto atividade

dindmica e cultural que se integram:

[...] compreendemos que para a danca se entendida ndo s6 como uma obra de
arte, mas como manifestacdo dindmica e significativa para uma cultura, a
forma e o sentido ndo podem ser separadas. Sentimento e forma podem estar
ser entendidos a partir de um sentido existencial, de uma relacéo dialdgica,
ou seja, um nao pode ser entendido fora da relacdo com a outra, formam um
todo que se transforma em danca.

Observo nas palavras da autora a concretizacdo do que ocorreu na trajetoria pessoal e
formativa do egresso 08, ja que, ao valorizar a cultura, ele estabelece uma dinamica para sua
vida e formacéo, relacionada ao cotidiano rico em ideias que nutrem suas cria¢fes dentro e
fora da escola. A segunda diregcdo que me referi, é a possibilidade de ascensdo que 0s grupos
possuem na divulgacdo da cultura popular, em especial da danca popular, j& que, na sua
trajetdria, o egresso 08 participou de diversos grupos e isso enriqueceu seu repertorio criativo,
0 que Porpino (2006, p. 109) referenda como possibilidade de projecdo da cultura popular
local:

As manifestacBes da danca popular sobrem aos palcos tradicionais e séo
recriadas a partir de objetivos da danca teatral, a exemplo de grupos como o
Ballet Folclérico da Bahia ou o Ballet popular do Recife, dentre tantos
outros grupos brasileiros como o Grupo Parafolclérico da UFRN, do qual
participamos com o desenvolvimento de um trabalho projecdo artistica da
cultura popular.

As possibilidades apresentadas pela autora, de grupos nacionais de reconhecido
sucesso que se utilizam da cultura popular para divulgar as dangas e manifestagdes da cultura

brasileira, sdo um exemplo a ser seguido por esse sujeito da pesquisa, uma vez que 0 caminho
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dele como professor e artista da danca o fez seguir na direcdo da criacdo de grupos que
aproveitem a cultura popular da regido, que é o carimbo. Diga-se de passagem, no Para
existem e existiram muitos grupos de danga que atingiram relevancia nacional, como o0s
Grupos Parafolclérico Asa Branca e Balé Folclorico da Amazdnia, ambos de Icoaraci e
originados em escolas, além do mais famoso que foi o Grupo Folclérico do Colégio Augusto
Meira, criado pelo Maestro Adelermo Matos na década de 1970.

Se a trajetoria do egresso 08 foi marcada pela presenca da cultura popular de
Marapanim, a mesma tem influenciado a sua profissionalizag&o, conduzindo-o a se identificar

como professor dangador, caracteristica esta explicada por ele:

[...] na minha prética, eu sou professor dangador €, também coredgrafo, ao
mesmo tempo que eu danco, eu ensino pros alunos a dancarem eu t6 me
sentindo um coreografo e também danco com eles, fago é, ndo deixo s6 os
alunos dancarem (EGRESSO 08, 2016).

A narrativa do egresso 08 aponta a sua integracdo no trabalho pedagdgico que realiza
como professor dancador, ja que atua no processo de criacdo enquanto coredgrafo que ensina
a dancar, o que ndo Ihe impede de ser dancarino junto aqueles que aprendem a dancar. E
possivel observar na atitude do professor que ele ndo perde sua identidade de artista,
exercendo sua funcdo de criador, mas estende isso a sua docéncia, sem, contudo, deixar de
executar sua arte junto com seus alunos. Strazzacappa e Morandi (2012, p. 38-39) apontam

que o artista se forma no exercicio cotidiano, pois

[...] existem muitos professores de técnicas corporais que ndo sdo
necessariamente mestres. Aqui a palavra mestre toma a dimensdo de alguém
que tem sabedoria, mas do que conhecimento alguém que possui experiéncia
impar, mais do que vivéncias acumuladas. Alguém que tem uma maneira
especial de transmitir sua sabedoria, mais do que capacidade de se fazer
compreender.

A nocdo analisada pelas autoras representa a atuacéo do egresso 08, cujo desempenho
junto a seus alunos procede de sua experiéncia cultural com as dancas populares que séo
repassadas de forma didatica, afinal ele é formado em danga e seu conhecimento técnico se
alia a sabedoria adquirida com a pratica das dancgas populares. Hoje a danca ndo se da mais
por ela mesma, mas € mediada pela pesquisa, conforme foi previsto no PPC da Licenciatura
em Danga e que tem se consagrado no trabalho dos egressos nas escolas e espagos diversos de

atuacgdo desses sujeitos.
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E ir buscar né, na pesquisa de uma, de um ritmo e repassar aqueles passos de
tal danca é para, para os alunos [...] E, criacdo de, da danca em um novo
espago, outros ritmos, é essa criacdo que tem, a gente monta né, eu monto
uma, uma coreografia, ai eu tento executar a coreografia, experimentar a
coreografia, aqueles movimentos pra ver se da certo naquele, naquele ritmo
(EGRESSO 08, 2016).

O egresso 08 explica que acdo ndo é mais a mesma de antes, ja que 0 acesso a
Licenciatura em danca tem lhe proporcionado espagcos de experimentacdo ritmica com
movimentos que permitem a incorporacdo de elementos que recriam a espetacularidade

tradicional que, segundo Pereiro e Leon (2014, p. 318),

a espetacularidade consegue quebrar o quotidiano mas nem sempre cria uma
rotura, isto é, o ritual questiona a ordem social, produz espagos de
transformacao social, mas ao mesmo tempo pode legitimar a ordem social
estabelecida. Que acontega uma ou outra coisa, num cronotopos liminar,
depende do papel e dos interesses dos agentes sociais que participam no
ritual.

Como dito pelo egresso 08, seu trabalho é permeado pela experimentacdo criativa,
instituindo novas espetacularidades para tradigdes, sem criar, conforme dizem Pereiro e Ledn
(2014), rétulos em nome da renovacdo da cultura local demonstrada em suas dancas. Mas €
necessario atentar para o conflito na fala do referido egresso ao demonstrar preocupacao com

a qualidade do espaco e do trabalho que desenvolve na EMEF Maria Barbara Neves Cruz:

Aqui é o espaco, aqui é uma dificuldade muito grande em termos de espaco.
Sabe que uma escola de pequeno porte, entdo a sala de aula quando a gente
desocupa a sala de aula, ja é para montar uma coreografia. Entdo prefiro
trabalhar a danca. Essa area aqui ndo é o espaco legal que devido essa, a
transicdo de pessoas, devido ser uma escola aberta, &€ um local aberto, ai fica
essa transicdo de pessoas, ai a gente ndo desenvolve o trabalho legal aqui na
escola. E ai, a gente procura ir pra o Centro Comunitario que tem ou a gente
mesmo com a dificuldade a gente monta aqui na escola mesmo. Mas com
espaco pequeno, ndo tem como todos os alunos participarem e a gente tem
que dividir os horarios (EGRESSO 08, 2016).

Do que o egresso 08 esta falando? VVejamos as figuras 16 e 17:
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Figura 16 - Area livre da EMEF Maria Barbara Neves Cruz

Fonte: Cleiton Lobo (2016).

Figura 17 - Quadra de esportes da EMEF Maria Barbara Neves Cruz
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Fonte: Cleiton Lobo (2016).

Na narrativa do egresso foi possivel observar o que é demonstrado nas Figuras 16 e
17, as quais mostram uma escola com espaco reduzido, contando apenas com uma area livre
que serve para tudo: refeitdrio, area livre, espaco para ensaios, até porque este é o Unico
espaco coberto para essas praticas. Na Figura 17 se observa a quadra de esportes, que segundo
0 proprio egresso 08, foi uma doagéo dos Irmé&os Maristas que mantém agfes sociais com a
escolas. No entanto, esse espaco € inviavel para ensaios e atividades fisicas, uma vez que nédo
é coberto e, como pode ser visto, o sol inviabiliza atividades em horéario escolar.

Canali (2007, p. 21) aponta uma série de precariedades que assolam as escolas no

interior da Amazonia paraense, localizadas em &reas como assentamentos, ribeirinhos, entre
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outros locais que ndo atendem ao padrdo minimo de existéncia, listando 0s seguintes

problemas:

Precariedade de infra-estrutura das escolas existentes; * Padrdo minimo de
funcionamento: o que as escolas possuem sdo o “descarte” das escolas
urbanas; ¢ Os professores(as) desempenham simultaneamente o papel
pedagdgico, gestor, de alimentar, conservar e fazer seguranca nos prédios
escolares; ¢ Os professores(as) trabalham com varias turmas multisseriadas; ¢
A merenda, quando chega, é de péssima qualidade, pela demora na
distribuicdo da mesma, pela auséncia de transporte ou vicinais intrafegaveis;
« Inexisténcia de transporte escolar rural nos PAS. Criancas chegam a
caminhar longas distancias para chegar a escola, muitas vezes localizadas em
outras comunidades que ndo a sua; ¢ O ensino oferecido em algumas dessas
escolas vai somente do jardim a 42 Série do Ensino Fundamental.

A impressdao de Canali (2007) é comprovada pela narrativa da Coordenadora da

Licenciatura em Danca que exple sua impressdo sobre a formacdo dos professores que

vinham de realidades muito precarias, mas que a referida professora observa a realidade em

uma relagdo dialdgica:

[...] era preciso eu me aproximar da fala deles, pegando muito a experiéncia
deles na sala de aula para que eu pudesse pensar uma estratégia de ensino,
pra que eu pudesse me aproximar do local que eles trabalhavam, mesmo sem
conhecer o local, mas conhecendo o local pela fala deles, ou seja, eram
locais em geral que ndo tinham uma sala de danca, que tem o ch&o batido,
sdo alunas que trabalhavam em assentamento, por exemplo, como alunas que
saiam Novo Horizonte pra irem para Tucurui pra fazer a licenciatura. Entéo,
ndo dava para pensar uma danga que é uma danc¢a que estd numa sala com
piso especifico, com espelho, uma barra e que tem um material propicio
digamos assim para pensar o ensino da danga (COORDENADORA DANCA
PARFOR/ETDUFPA, 2018).

Observa-se na narrativa da coordenadora que as dificuldades para o ensino de

Arte/Danca nas escolas do interior do Para representam a ampliacdo de problemas que ja

existem e que comprometem o direito a educacdo, visto que, apesar do curso ter

desenvolvidos estratégias que adequam o ensino a realidade, isso néo significa que estes ndo

tenham direito a sala com piso apropriado, com espelhos e equipamentos necessarios,

considerando que

no que se refere aos contetidos de Danca na Escola, podemos observar que
ha muitas possibilidades de trabalho, mas como o professor se depara com
muitas dificuldades como pouca ou nenhuma vivéncia pratica, formacao
inadequada, falta de interesse dos alunos, sexismo, hegemonia dos esportes,
entre outras, sua atuacdo fica comprometida, ndo conseguindo aplicar esses
conteidos em suas aulas (SOUSA; HUNGER; CARAMASCHI, 2010, p.
503).
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Observa-se na visdo dos autores referenciados que a precariedade ndo esta sé ambito
estrutural das escolas, mas também na formacao do professor, nas relacfes estabelecidas, na
existéncia de préticas hegemonicas em detrimento de outras, entre outros problemas que
avolumam as dificuldades enfrentadas por professores de danca nas escolas.

As categorias cultura popular e Etnocenologia nas narrativas do egresso 08 nao tém
compreensdo clara, pois 0 mesmo tem um apego maior as praticas das dancas populares do

que aos conceitos das referidas categorias, conforme pode ser observado no trecho abaixo:

Ela t& presente nos ritmos, no carimbo é na, na danca do boi, entdo sdo
varias manifestagcbes que a gente puxa pra pesquisar, puxa pra escola que
aqui a gente possa desenvolver a danga do boi, do carimbo né, que é o forte
daqui e em Marapanim e também daqui de Porto Alegre. Entdo esse ritmo,
ele enriquece muito, € um ritmo que todo mundo, todos gostam de dancar e
qgue todos valorizam né, principalmente nds marapaniense né, e a
etnocenologia, eu acredito que estd inserida nesse, nesse contexto
(EGRESSO 08, 2016).

Mais uma vez a pesquisa se mostra presente no trabalho e na compreensdo do egresso
08, ja que 0 mesmo a utiliza para desenvolver suas praticas coreograficas, mas néo fica clara a
sua compreensdo sobre a cultura popular, mas ele sabe que ela existe e esta presente em
Marapanim e na comunidade de Porto Alegre, representada pelo carimbé e Boi-bumba, as
quais tém forte presenca nas manifestacdes culturais. Dessa forma, observo que as
manifestacdes populares tem alto poder formativo, pois acredito que ha aprendizagens de

ambos os lados.

Acreditamos que a danca na escola tem muito a dialogar com as maltiplas
manifestacGes do dancar e com os multiplos atores destas dancas, onde quer
que fagam seus palcos. Ndo descartamos conteudo, o fato de o contexto da
danga na escola ser bastante distinto de outros espacos que a danga se
manifesta, o que nos faz encontrar um motivo para o dialogo [...]
(PORPINO, 2006, p. 126).

Observa-se, pelas palavras de Porpino (2006), que o egresso 08 ndo obteve formagao
apenas na Universidade. Ele também foi formado pela cultura popular que o delega a dialogar
com variadas formas de construcGes coreogréaficas advindas de ambas as formagdes. O mesmo
acontece com a Etnocenologia. Sua compreensdo é confusa sobre a influéncia dessa teoria na
sua formacdo, mas sua pratica é recheada de elementos que lembram o fazer etnocenoldgico,

principalmente na criagdo coreografica:
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a Etnocenologia na minha pratica, eu creio gque nao tenho consciéncia desse
tema, mas eu acredito que eu faco né, ndo tenho aquela consciéncia né? As
vezes até a gente passa despercebido dessa, dessa préatica. Eu ja trabalho ha 7
anos aqui na Comunidade. Quando eu comecei a trabalhar aqui foi como
Coordenador Pedagogico, entdo tudo isso, essa trajetoria ai, esse periodo de
trabalho é o que eu venho desenvolvendo aqui na Comunidade, na escola
para que o meu trabalho fosse visto e valorizado. Antes de eu entrar na
Universidade, eu dava oficina de danca. Entdo, a Universidade s veio
acrescentar mais um pouco na experiéncia que eu ja tinha [...] Em termos de
inovacdo aqui na escola, eu ja tive varias apresentacdes, inclusive na época
do dia da Consciéncia Negra, a gente ja desenvolveu atividades que a gente
estava, € a cultura das trés racas né, inclusive a gente até desenvolveu a
musica da Clara Nunes, uma musica indigena [...] Entdo, fizemos uma
montagem, aonde a gente desenvolveu € a libertacdo dos escravos nessa
coreografia (EGRESSO 08, 2016).

Aprender que sua pratica ja era parte do conteddo da Etnocenologia é uma das
constatacGes que sua insercdo na Licenciatura em Dancga lhe rendeu, mas que foi ampliada,
por mais que conceitualmente ele ndo domine a teoria. Destaco que, durante a formacao, as
turmas de Licenciatura em Danca cumprem dois componentes curriculares relativos a
Etnocenologia que sdo Manifestagdes Espetaculares | e 11, nas quais o conceito é tratado em
diferentes dimens6es. Outros exemplos puderam ser observados durante a coleta de dados em
diversos municipios.

Na Figura 18 é possivel ver os alunos da Egressa Cristiane Marinho da turma de

Santarém durante uma apresentacdo de carimb6 em uma comunidade quilombola.

Figura 18 - Apresentacdo de carimb6 da Turma de Cristiane Marinho - Santarém

Fonte: Facebook de Cristiane Marinho (2015).
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A figura 18 mostra os alunos de Cristiane Marinho em uma apresentacdo de carimbd
em Santarém. Esses estudantes sdo de uma comunidade quilombola préxima da referida
cidade, os quais estdo trajando roupas coloridas e realizando uma coreografia da danca de
forma livre. Esse € um exemplo de como os alunos estdo compreendendo as diversas
categorias da Etnocenologia, mas destaco que esse conceito nao se limita a leitura e releitura
de elementos da cultura popular. A Etnocenologia se constitui uma teoria que originou uma
nova disciplina e que “[...] tem motivado complexos e sutis debates sobre a extensdo de seu
objeto (espetéculos, rituais, ceriménias e interacdes sociais em geral) e sobre sua propria
denominagio” (BIAO, 1999, p. 19).

As narrativas e imagens reunidas durante a coleta de dados mostram que a categoria
Etnocenologia, para a maioria do ex-estudantes, se constitui em uma pratica que evoca a
cultura que lhes acolheu durante a vida. Como foi possivel observar nos enunciados do
egresso 08, o referido conceito tem muito mais da pratica do que exatamente da reflexdo

tedrica que a Etnocenologia requer.

5.3 PELAS NARRATIVAS DOS EGRESSOS DE MAE DO RIO

As egressas 09, 10 e 11, do municipio de M&e do Rio, cuja turma concluiu a
Licenciatura em Danca no primeiro semestre de 2018, foram estudantes que muito
colaboraram para a finalizacdo desse texto doutoral, uma vez que suas narrativas colaboram
com a percepc¢édo da danca enquanto capacidade adormecida pelas circunstancias da vida, mas
que as ajuda a reelaborar o trabalho nas escolas e instancias que atuam na educacdo em Mae
do Rio.

A perspectiva da danca enquanto ente da historia de vida das egressas esta presente na
narrativa da egressa 09, a qual aponta a presenca da danga como uma pratica que ficou

adormecida na infancia e juventude, como ela mesma afirma:

A danca na minha vida € de infancia, ndo tive muito contato com a danca,
porém ja pela juventude, é participei de grupos da igreja que participava das
festas juninas, quadrilhas juninas na, na igreja e eu dancava, eu gostava
muito, muito mesmo de dancar. Gosto desde, desde jovem me chamava
muito atencdo, as apresentacdes de danca popular, folcldrica, boi bumba,
quadrilha, carimbd, coisas que era mesmo assim, é tipico da terra, 1a do meu
Municipio que é Irituia, que essas apresentacdes, elas sdo bastante vistas la
na localidade e que me chamam muito aten¢do. Gosto muito de, de cultura,
de apresentacdo, de danca, de popular. Mas, 0 contato que eu tive com a
danga mesmo foi sO nesse periodo de juventude quando eu dangava as
quadrilhas, através da, do grupo de jovens da igreja Catdlica, na igreja que
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eu servia. Mas, durante o curso, a oportunidade que eu tive de ingressar, de
fazer o curso de danga, licenciatura em danca ela, é aconteceu assim meio
gue de repente na minha vida, ndo era algo que eu almejava, ndo era algo
gue eu achava que era possivel, eu nunca imaginei em cursar danca. Nunca!
(EGRESSA 09, 2018).

As divisBes temporais que a egressa 09 estabelece para marcar a presenca da dangca em
sua vida dao a nocdo exata do que aconteceu com o acesso dessas mulheres na referida
licenciatura, uma vez que se observa que apos o periodo da juventude, chegou 0 momento de
insercdo no mercado de trabalho, aprofundamento de estudos, constituicdo de familia,
periodos que deixam pouco espaco para praticas ludicas e artisticas, além do sentimento de
incapacidade, até porque a danc¢a que se propaga é aquela que divulgada pela midia, cheia de
glamour, corpos esculturais, os quais se diferem dos corpos populares em cuja categoria a
maioria das estudantes do PARFOR se encontram, e por isso a danca parece distante e
inatingivel. Assim, a narrativa abaixo se torna compreensivel, pois, a egressa 09 ndo se vé

bailarina, mas alguém com capacidade metodoldgica de fazer dancar, considerando que,

bailarina, eu ndo sou. Gostaria de ser, de poder é aperfeicoar uma técnica.
Dancarina eu também ndo sou porque eu acredito que, ainda ndo tive
realmente a oportunidade de colocar em praticar com meus alunos pra que
eu possa me considerar hoje professora de danca. Mas eu sou professora
licenciada em danca que posso aplicar minhas metodologias nas minhas
séries iniciais, ou onde eu puder desenvolver o curriculo de danca. E uma
vantagem que hoje no Municipio me deixa muito feliz é a, o novo curriculo
que foi construido, e eu pude ajudar na construcao do curriculo de danca na,
na disciplina arte que também especifico “danga”. As quatro linguagens la e
eu pude contribuir bastante com os professores dos anos iniciais, com os
professores dos anos finais do ensino fundamental. Entdo, coisas que eles
ndo sabiam como desenvolver ou colocar no documento da matriz curricular,
eu pude ajudar através do conhecimento adquirido no curso de danca
(EGRESSA 09, 2018).

Alguns marcadores sdo necessarios para compreensao da narrativa da egressa 09. O
primeiro € a percepc¢ado dela sobre a danca enquanto técnica, mostrando que ainda persiste no
imaginario das pessoas 0 virtuosismo das dancas classicas, como o ballet, e que perpassa
nocdo de que somente alguns possuidores de corpos delineados séo capazes de pratica-las. No
entanto, observa-se na mesma narrativa que a ex-estudante, acrescenta algo que considero
superior a esse sentimento, j& que se posiciona como licenciada em danga, ou seja, capaz de
fazer danca, independentemente de técnica, considerando que sua aquisicao esta relacionada a
préatica sucessiva e que isso estd na base da formacao que, segundo o PPC da Licenciatura em

Danca do PARFOR, constitui a técnica integrada a compromissos politicos e pedagdgicos:
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a primeira é politica, porque articula o compromisso socio-politico aos
interesses da comunidade, enquanto a segunda articula a dimens@es técnica e
pedagdgica, pois define as acbes formativas de modo a possibilitar a
efetivacdo da capacitacdo académica (UFPA, ETDUFPA, 2011, p. 18).

Observa-se, dessa forma, que a formacdo do professor de danca abrange dimensfes
que estruturam um perfil de um docente que atua ndo s6 com a pratica do oficio de dangarino,
mas de fato um profissional que pensa o ensino a partir do que a egressa 09 anunciou, de
“aplicar minhas metodologias™ para efetivar algo maior que o proprio ensino da danca, que é
a consagracdo de um curriculo, de um percurso, de um caminho formativo na mesma
proporcdo das demais disciplinas que sdo ensinadas na escola. Essa narrativa é importante
porque ela é empoderadora em duas perspectivas: a primeira, no sentido de posicionar a danga
como parte do processo formativo integral da pessoa inserida em processos educativos; a
segunda, em marcar a presenca da danga nas atuais politicas curriculares como conteido
obrigatdrio a ser implementado nas redes de ensino. Essa ndo é uma luta recente. lIsabel

Marques (2012, p. 25) salienta que:

Desde 1988 tenho tentado entender esse quadro e propor outras formas de
compreender o bindmio danca/educacdo, focando a superacdo do
descompasso entre o ensino de danca em suas diferentes instancias e a
produgdo contemporanea de danga. O grande vacuo entre educar e produzir
arte ndo se estabelece somente nas academias privadas de danca (ou de
ballet, como comumente sdo chamadas) dos rincdes do Brasil — ele esta
também presente em renomadas companhias de danga contemporanea.

Observa-se na reflexdo de Marques (2012) que essa é uma luta pela consolidacdo da
danca no ambito da educacdo e que tem sido encampada em diferentes tempos e espagos. No
Pard, através da UFPA e da Escola de Teatro e Danca, esse esfor¢o tem sido incansavel em
atuar junto as agéncias administrativas do Estado e Municipios para que a danca e também o
teatro facam parte do curriculo escolar da Educacdo Basica, dada a obrigatoriedade da
presenca dessas linguagens da arte nesse nivel de ensino.

A insercdo da egressa 09 na Licenciatura em Danga foi transformadora de sua prética
escolar, uma vez que ela afirma que a danca foi “acontecendo” em sua vida e sendo
incorporada pela construcdo de um perfil formativo que a fez superar preconceitos com o
corpo que vinham de instdncias como a religido, a formacdo familiar, as relacGes
matrimoniais, entre outros campos de relacionamento que a fizeram entender que danca esta

para além das relagOes sociais estabelecidas.
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A danga ela foi acontecendo na minha vida. E o curso foi me mostrando, o
curso foi me ensinando, inicialmente, eu fiquei assim, meio que preocupada,
se era issO mesmo que eu queria se eu, se eu podia continuar, foi
guestionamentos meus. Mas, com o passar dos meses, das etapas, eu fui, eu
fui tendo convicgdo do que eu queria. E a danca, hoje pra mim, ela, ela eu
posso dizer que ela mudou os meus conhecimentos, a transformacdo que o
curso fez na minha vida, quanto pessoa, quanto estudiosa, quanto professora,
assim, foi uma das que veio tirar preconceitos. O curso me ensinou coisas
gue eu néo sabia, me ensinou valores que eu ndo tinha, valores que eu ndo
respeitava, culturas que eu ndo respeitava dos outros, o curso, ele veio me
proporcionar. Mas, 0 que eu acho mais interessante do curso é da minha
maturidade que nos enquanto professores ja temos em fazer uma graduagéo
dessa, porque nds podemos filtrar, ndés podemos filtrar. Eu pude aprender a
utilizar desde a histéria da danca, a disciplina, as metodologias que vieram,
eu pude aprender um pouquinho e levar pra minha sala de aula, que eu sou
professora de séries iniciais. Eu sou professora dos anos iniciais e, as minhas
aulas, elas tornaram-se muito mais dindmicas, muito mais criativas, muito
mais prazerosas para 0s meus alunos. A partir do momento que eu coloquei
0 conhecimento das metodologias das disciplinas pra realidade em que eu
trabalhei, em que trabalho com os meus alunos em sala de aula. Entdo, 0s
fazeres eles foram, foram muitos, mas também tiveram muitos sabores, mas
também tiveram muitas dores, muitos questionamentos, muitas, muitas,
muitas, eu posso dizer que o, os fazeres foram mais em mim né, enquanto
pessoa, quanto profissional, foi feito mais em mim. Mas, eu pude é
aproveitar o que foi transformado em mim para aplicar nas minhas praticas
diarias em sala de aula (EGRESSA 09, 2018).

Observo que as palavras da egressa 09 mostram 0s avan¢os que essa licenciatura
trouxe para sua vida profissional. A Licenciatura em Danca é a segunda graduacdo da ex-
estudante, e, como pode ser observado em sua narrativa, seu avang¢os foram muito
significativos, pois ela mesma demarca tais progressos ao afirmar melhorias enquanto
profissional, melhorias metodoldgicas e superacdo de preconceitos, dizendo que saberes e
sabores sdo ingredientes importantes nessa segunda formacao que continua em suas praticas e,

como afirma Porpino (2014, p. 46),

Nessas producgfes sdo destacadas as preocupacbes com os diversos campos
de formacéo do professor de danca, sendo a universidade apenas um desses
campos. Outro ponto destacado é a necessidade de considerar as
interlocucdes entre o fazer arte e o fazer docente na formacdo do professor
artista. Para esta pesquisa, é importante considerar que a atuacdo do
professor de danca estd embebida por suas experiéncias do dancar em
espacos diversos de sua formagdo anterior ou concomitante a sua formacéo
académica e a sua atuacdo profissional.

As palavras de Porpino (2014) séo providenciais para o entendimento do percurso

formativo da egressa 09, j& que a mesma, nas entrelinhas, realiza didlogos necessarios com
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outros campos da arte e com a prépria pesquisa como processos constantes de formacéo.
Ressalto que a ex-estudante ndo tinha uma clara definicdo de Etnocenologia e cultura popular,
mas procurei captar dela o méximo de compreensdes que pudessem colaborar com essas
categorias no ambito do trabalho. Observou-se na narrativa da referida egressa que a cultura
popular ocorre em um processo de interacdo entre o0 que ocorre na sociedade e que pode ser

reproduzido na escola.

Importancia de ndo deixar os saberes fora da escola, fora da sala de aula, de
t4 demonstrando para os outros alunos a cultura, a diversidade que existe na
prépria sala de aula, a diferenca de um e de outro que tem dentro da sala de
aula, os diferentes saberes, as os diferentes fazeres que existe. Até mesmo
nas pequenas, nas pequenas artes, nos pequenos modos € Nno pequeno
costume. Pra mim hoje, a cultura popular, ela, ela é, ela se torna ciéncia no
sentido do fazer pedagogico, do aproveitamento, do lidar, com a interagéo e
do conhecimento dos outros, de culturas diferentes (EGRESSA 09, 2018).

Essa nocdo de cultura popular esta muito relacionada com aquilo que se desenvolve na
escola, mas temos que ter ciéncia que a cultura popular ndo esta presente na escola, sendo que
esta faz apenas uma reproducdo, por vezes muito mal feita e compreendida na escola,
reduzida a recriagcbes que, muitas vezes, desvirtuam seu sentido, quando, segundo Marques
(2000, p. 71):

A primeira funcdo da escola remete a questdo da cultura popular, enquanto
saber assistematico e espontaneo [...] essa forma de conhecimento constitui,
na perspectiva da escola, o ponto de partida da agdo pedagogica por ela
desenvolvida, porém tendo como objetivo atingir o conhecimento erudito ou
sistematico.

Acredito que o que é argumentado por Marques (2000) seja uma das faces da
utilizacdo da cultura popular na escola, mas, na verdade, essa categoria € utilizada de forma
utilitaria e sem aprofundamento no contexto de sua presenca na escola. A percep¢do da
egressa 09 reflete o que a maioria dos professores realiza, utilizando a cultura popular de
forma superficial. Em danga, a cultura popular se reduz a realizacbes com data certa para
acontecer, que séo nas festas juninas, momento em que o professor de danca é solicitado a
comparecer e permanecer isolado, ja que esta é uma tarefa somente dele, mas que poderia
perfeitamente ser compartilhada com todos.

Outra egressa que traz importante contribuicdo para este texto é a egressa 10, cuja
historia, também é representativa da vida de muitas mulheres da Licenciatura em Danca que

se lancaram na aventura de ser professoras de danga.
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A minha hist6ria, inicialmente acontece a partir do sonho que eu tinha pelo
Magistério. Eu morava em Nova Timboteua, estudei 1a até a oitava séria e
como 1a s6 tinha Administracdo e Saude, eu migrei para Mée do Rio que na
época inda era uma pequena vila, na qual tinha o Magistério. Fiz esse curso e
no mesmo ano que terminei, ingressei pelo Estado na época eu tinha 18 anos.
E, eu sempre fazia danga assim com a turma né, e foi passando eu fiz um
Adicional de Lingua Portuguesa. Ai, em seguida, eu queria alguma coisa
voltada pro esporte, pra danca. Ai, fiz Estudos Adicionais em Educacdo
fisica. Depois veio a UFPA com Letras e ai eu fiz. Ao terminar eu fiz a
complementacdo em Pedagogia. Mas, eu achava que eu tinha que realizar
um sonho meu que era desde muito cedo de trabalhar com danca, de ser sim,
uma professora de danca, haja visto que na cidade, eu participei de um grupo
de danga da professora Andréia. Ela veio de Belém abrindo a primeira
academia aqui em Mé&e do Rio e eu fiz parte do grupo de danca dela.
(EGRESSA 10, 2018)

A narrativa da egressa 10 é recheada de histdrias, bem na perspectiva da de Luiz
Gonzaga Motta (2013), quando define que a histdria se associa a processos historiograficos do
passado. A egressa 10 apresenta com detalhes uma historia que ndo é sé dela, mas de muitos
professores que atuam no interior do estado do Para e que tiveram sua formacéo fragmentada,
especialmente na época dos Estudos Adicionais, modalidade instituida pela Lei n°® 5.692/71,
em artigo 30, que, segundo Machado (2016, p. 2):

A modalidade de ensino Estudos Adicionais foi criada pela Lei Federal n°
5.692 de 11 de agosto de 1971, recomenda em seu Art. 30, § 1° que para
lecionar de 5% a 62 séries do 1° grau, antigo Ensino Fundamental os
professores deveriam ter habilitacdo em quatro séries ou, trés com Estudos
Adicionais de um ano letivo incluindo formacdo pedagdgica. Em virtude da
aprovacdo da Lei Federal 93.94/96 que traz exigéncias maiores para a
formacdo e o exercicio da docéncia, assim como a interiorizagdo de
universidades publicas existente no Estado, como a UFPA e a UEPA, o
governo do Para decidiu pela extincdo do CTRH no ano de 2002, trazendo
prejuizos significativos para a formacéo docente e a qualidade do ensino no
interior do estado.

Machado (2016) explica o pano de fundo que envolveu a egressa 10 e grande parte dos
professores do interior do Para, sem formacéo especifica para atuar na segunda fase do ensino
de primeiro grau nos idos da década de 1970. Esse nivel de ensino passou por um processo de
expansdo e, para isso, era preciso formar professores polivalentes de forma propedéutica para
lecionar na 5% e na 62 série. A referida egressa € uma dessas professoras que constituiu sua
formagéo de maneira fragmentada, mas que ao longo do tempo foi adquirindo um carater mais
solido, conforme preconiza a LDBEN, ao exigir que professores sejam formados em nivel

superior.
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Especificamente sobre a formagdo em danca, a egressa 10 apresenta seu sonho de
dancar, o qual se confunde com a prépria cidade onde vive e trabalha, uma vez que 0 acesso a
licenciatura é a extensdo de uma trajetoria de préatica dancante. A partir do acesso pela via do
PARFOR foi fundamental para que ela tomasse consciéncia do trabalho que ja fazia como
professora de Educacdo Fisica, do qual passou a ter vergonha, pois 0 mesmo era sem sentido e

mecanico.

No Parfor, meu sonho foi além do que eu imaginava. Hoje, eu tenho até
vergonha de dizer que eu era professora de danca. Depois que estava no
meio deste curso, eu cheguei a me envergonhar de um dia ter dito que eu era
professora de danga [...] Porque eu ndo tinha, eu tinha a técnica, mas eu ndo
tinha aguela metodologia, eu ndo tinha o conhecimento, eu ndo trabalhava,
por exemplo, a origem da danca, eu ndo tinha esse conhecimento que a
danga me, me trouxe, entendeu? [...] Porque através do curso eu comecei a
mudar o meu método de ser, de trabalhar como professora de danca. Eu
comecei a pesquisar no movimentos ja pronto. Eu passei a conhecer a raiz, a
origem da danca e vé que o movimento do acordar até o anoitecer ao dormir,
dali eu posso fazer uma coreografia, posso montar uma danga. E antes néo,
eu sO queria pegar uma coisa feita praticamente eu copiava, vocé entendeu?
Entdo hoje, eu digo, meu Deus, como eu errei, como eu pequei com a danca
[...] Eram repeticOes de movimentos ja existentes né? Entdo, entdo a partir
do Curso de danga, ele me fez, o Parfor assim, ndo s6 como professora de
danga professor, ele me realizou pessoalmente e profissionalmente, eu
afirmo (EGRESSA 10, 2018).

A Licenciatura em Danca foi a oportunidade de revisdo de todo um trabalho que a
egressa 10 ja fazia, cujas categorias movimento, pesquisa, repeticdo sdo emblematicas para
compreensdo da virada que essa formagéo representa na vida dessa professora de danga que
atua em Aurora do Para, agora formando outros professores, ja que a mesma esta atuando no
curso de Pedagogia de uma instituicdo privada e com certeza a danca esta presente na sua

atuacao.

Sobre a Etnocenologia, hoje, mais do que nunca, eu estou trabalhando a
valorizagdo da nossa cultura no nosso Municipio, em especial a
espetacularidade que é algo como eu vi na minha pesquisa, a nova geracao ja
estdo se interessando né, pela danca da “Farinhada” que ¢ uma maneira
gratificante. Porque a gente vai estudar primeiro a origem. O dangarino, 0s
dancarinos, eles, eles sabem porque tdo dancando, eles tdo fazendo
homenagem, essa homenagem & quem? Ao agricultor que antes era
esquecido assim né? E através ndo so da, desse grupo de danca de Mae do
Rio, mas no Brasil afora vem valorizando o agricultor (EGRESSA 10,
2018).

A fala da egressa 10 mostra alguns elementos que na pratica constituem os elementos

da cena, pois a danca da farinhada que ela se refere, além de ter sido seu objeto de pesquisa no
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TCC, é um projeto pessoal de resgate da cultura de Mé&e do Rio, cidade que se constituiu lugar
de imigracdo, especialmente de nordestinos que se dedicaram a agricultura e que hoje, o que
ela chama de espetacularidade, é recriado pelas criancas que voltaram a realizar a danca da
farinhada por incentivo dela e de Dona Mocinha, antiga professora da zona rural do referido
municipio. Na figura 19 observa-se a egressa 10, as criancas, Dona Mocinha e demais

organizadores da danca da farinhada.

Figura 19 - Grupo da Danca da Farinhada com a egressa 10, as criancas e 0s organizadores do
grupo

S

Fonte: Pereira (2018).

Observa-se na figura 19 que o grupo da Danca da Farinhada é um grupo que lembra 0s
agricultores com seus instrumentos de trabalho e indumentarias tipicas que remontam a
producédo da farinha. E necessario ressaltar que a farinhada é uma prética indigena que se
estendeu aos agricultores presentes no nordeste e na Amazénia que dela originou praticas

culturais espetacularizadas.

Préticas folcloricas é ndo atentar para as significativas relagbes que se
desenrolam no dia a dia de uma farinhada. Entre os anos 1960 e 1970 esses
espacos representavam o lugar onde se produzia em certos periodos do ano —
agosto a novembro — muitos alimentos derivados da mandioca: farinha e
goma com que se faziam beijus e tapiocas de forno e, como tudo que é
historico, desde entdo passou por significativas mudancas, mas ainda
comporta — no decorrer das Ultimas décadas — permanéncias peculiares
(ARAUJO, 2017, p. 2).
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As narrativas da egressa 10 tém importancia muito grande para efetivacdo da analise
da Etnocenologia, uma vez que, apesar de confusa a sua impressdo sobre espetacularidade
enquanto categoria da Etnocenologia, suas palavras deixam bem claro que a Danca da
Farinhada é produzida para entreter e celebrar a safra da farinha e, como Bido (2009, p. 35)
afirma, ¢ “destinada a designar o que chama, atrai e prende o olhar”.

A egressa 11 € a mais nova das trés egressas as quais eu conversei, a Licenciatura em
Danca foi sua primeira graduacdo. Observou-se em sua narrativa que gradativamente ela e a
turma foram compreendendo qual danca seria aprendida no curso e sua finalidade, como pode
ser observado abaixo:

Primeiro, quando a gente entrou né, logo quando fui ver que na plataforma
tinha o Curso de danga, eu entrei no Curso. Eu achei que eu ia ser uma
bailarina, que eu ia aprender todos os tipos de danca: danga, forro, danca la
dos Estados Unidos, 14 da Italia, ndo sei de onde. Eu imaginei que fosse isso.
E ndo é isso. Entdo a gente foi aprender a metodologia do ensino de danga e
que com 0 passar, passei a aproveitar 0 movimento que 0 nosso corpo tem,
sem ter que regrar a danca. Entdo a gente aprendeu que o ensino precisa
valorizar os corpos e estar praticando essa danca que a arte. Como a danga
estd dentro das linguagens de arte e que ela pode propiciar ao
desenvolvimento humano muitos beneficios que a gente pdde ver que a
danga proporciona ao valorizar o desenvolvimento motor e cognitivo. A arte
precisa ta inserida em todos os lugares, por que ndo ta na escola, ja que ela
tem um poder de uma linguagem, ela tem o poder de ensinamento como se
tem nas outras linguagens, como se tem a lingua portuguesa. Entdo, a danca
temo seu contetdo de arte também, e ela pode assessorar o desenvolvimento
humano das pessoas [...] (EGRESSA 11, 2018).

Essa narrativa se apoia no que a formagdo transformou a egressa 11, uma vez que ela,
ao entrar na licenciatura, imaginava, como as demais egressas, que a danca era um mundo
pratico e glamourizado e, ao longo do tempo de permanéncia no curso, foi adquirindo uma
nova percepcdo sobre a danca e sua funcdo na educacdo e na vida das pessoas. O mais
interessante nas palavras da egressa 11 € a consciéncia de que a danca é parte de um todo
chamado arte e esta possui linguagens que a danca faz parte, como outras linguagens, como a
Lingua Portuguesa, deixando claro que a danca, enquanto arte na escola, tem o mesmo valor
dos demais componentes curriculares. No entanto, ela complementa essa nogéo, criticando o

processo de insercdo da danga/arte na escola.

“Primeiro, assim, a gente ndo tem acesso como professora de danca nas
escolas né, porque a disciplina que tem nas escolas é s6 arte e ndo tem
nenhum professor lecionando arte e danca. VVocé encontra arte e musica e
arte visuais e teatro. E ai, a gente, agente enquanto danga, a gente j& tem essa
dificuldade, a gente ndo consegue inserir. Eu pelo menos estou
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desempregada. J& joguei curriculo aqui em mae do Rio e Sdo Miguel,
Ipixuna, Concordia e até agora ndo tive acesso nessa nossa regiao todinha. E,
eu ndo tenho conhecimento de alguém que esteja trabalhando no ensino de
arte com danca, nesses Municipios” (EGRESSA 11, 2018).

Essa impressdo da egressa 11 é compartilhada por Isabel Marques e Fabio Brazil
(2014, p. 49) que refletem o problema da implementacdo do ensino de arte/danca que na
pratica ndo acontece porque a formacdo ainda € polivalente, ou seja, um professor de arte
responsavel por todas linguagens, fazendo pouco para consolidacdo de um curriculo amplo:

O ensino de arte na escola ndo se da por meio de colagens de “atividades
legais que deram certo” ou “que prenderam a atengdo dos estudantes”,
recurso bésico dos esforgados e dos bem intencionados artistas e voluntarios
sem formacdo pedagdgica. Normalmente, as colagem das atividades que
“deram certo” sdo/ estdo isoladas de qualquer contexto estético e social [...].

Ambos os contextos mantém intima relacdo com a politica educacional do cenério
brasileiro atual, que parecem letras anunciadas, mas que ndo passam disso, pois nao
reverberam no seu fim, que é a escola. Destaco que ndo faltam politicas para implementacéo
do curriculo, mas como disse a egressa 11, elas pouco fazem diferenca, principalmente em
abrir postos de trabalhos para os recém-formados em arte/danca e isso € um problema.

O que a egressa 11 critica em relagdo ao ensino da dancga na regido em que habita ela
transforma em acdo concreta, mostrando a capacidade que a danc¢a tem para além de ser mera
atividade espetacular e de entretenimento. Na sua pesquisa de conclusdo de curso, a ex-
estudante investigou sobre a possibilidade motora da danga e desenvolveu o projeto “Tapete
Dangante”, cuja pratica foi divulgada no curso e na ETDFUPA. Nas Figuras 20 e 21 observa-
se o referido projeto em acédo nas escolas de Mae do Rio.
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Figura 20 - Criancas durante a execug¢io do projeto “Tapete Dan¢ante”

Fonte: Andrade (2017).

Figura 21 - Criancas diante do Tapete Dangante

Fonte: Andrade (2017).

A finalizacdo dos resultados desse texto doutoral aponta para questdes importantes a
compreensdo do objeto da pesquisa aqui exposta, uma vez que a formagdo do professor de
danca representou um marco na formagao de professores do estado do Pard, considerando que
pela primeira vez uma politica publica olhou atenciosamente para o ensino de arte e pelo

esforgo das instituicdes universitarias do interior da UFPA se mobilizaram para que atingisse
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professores em lugares que a formacdo em arte nunca chegou e isso é absolutamente
transgressor diante de uma ordem estabelecida que tira direitos e exclui cada vez mais os que
estéo fora dos grandes centros.

Os resultados aqui expostos apontam para o clamor de professores que formados na
linguagem da danca, os quais querem exercer sua profissdo. Ja as oportunidades sdo poucas
em funcdo de ainda prevalecer um ensino de arte propedéutico e polivalente por razdes
econdmicas, pois é mais facil pagar um professor do que pagar quatro professores de artes, e
as mesmas prefeituras que aderiram aos cursos de artes propostos na Plataforma Freire sdo as
que continuam a promover concursos para “educagdo artistica”.

Esse estado de coisas intencional é danoso para o desenvolvimento do ensino de artes,
uma vez que os professores formados na Licenciatura em Danca sdo naturalmente excluidos
dos processos seletivos e isso colabora para que a arte, como afirmam Marques e Brazil
(2014), seja feita apenas de atividades que de repente deram certo, tornando o seu exercicio
aprisionado no recorte e colagem e sem sentido para a vida dos sujeitos da escola.

Como foi possivel observar nas narrativas das egressos, o trabalho com a danca na
escola, quando conduzido por uma pessoa licenciada em danca, apresenta resultados
extraordinarios, como foi possivel observar no trabalho da egressa 06, de Baido, que se
licenciou na turma de Maraba, e do egresso 08, que atua em Marapanim e que realiza um
trabalho que vai além da danca/espetaculo, implementando projetos pedagdgicos relevantes
para o desenvolvimento das criangas da comunidade de Porto Alegre no referido municipio.

Destaco também, o0 avanco na percepcdo sobre a danca, considerando que
inicialmente, a percepcdo era de danca virtuosa, espetacular, glamourosa vista na televisdo e
gue de alguma forma era inatingivel para sujeitos, especialmente as mulheres que tiveram
acesso a essa licenciatura, ja que, vindas dos mais longinquos rincdes do estado do Para, elas
ndo se sentiam com capacidade de dancar, visto que esse era um privilégio de outros corpos,
mas ndo dos seus. Le Breton (2013, p. 8-9) explica que isso pelas diferentes visées que o

corpo tem em cada sociedade:

Cada sociedade, no interior de sua visdo de mundo, delineia um saber
singular sobre o corpo: seus elementos constitutivos, suas performances,
suas correspondéncias etc. ela Ihe confere sentido e valor. As concepcdes de
corpo sdo tributarias das concepcbes de pessoa. Assim, numerosas
sociedades ndo separam o homem de seu corpo, a maneira dualista, tdo
familiar ao ocidental. Nas sociedades tradicionais, o corpo ndo se distingue
da pessoa. As matérias primas que compdem a espessura do homem sao as
mesmas que dao consisténcia ao cosmos, a natureza. Entre o homem, o
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mundo e 0s outros, um mesmo estofo reina com motivos e cores diferentes,
0s quais ndo modificam a trama comum.

H& que se perceber que a explicacdo de Le Breton (2013) aponta para uma nocao
menos regulada do corpo, o que ndo foi o caso das egressas 10, 09 e 06 entre outros sujeitos
que chegaram a licenciatura de um jeito e sairam dela empoderados e com outra nogédo de que
a danca é para todos 0s corpos e que ela é para saude, bem-estar, autoconhecimento, prazer e,
acima de tudo, saem com a consciéncia de que o deve prevalecer € o corpo que as constituiu.
Isso ficou muito claro nas manifestagdes da cultura popular que nortearam esses resultados,
pois o carimbd do egresso 08, o samba de cacete da egressa 06, a danca da farinhada da
egressa 10 sdo exemplos de como os corpos apresentam formas, cores e sentidos proprios e

que sdo principios educativos que formam pessoas nos diversos lugares da Amazonia.

Figura 22 - Egressas da Licenciatura em danga de Méae do Rio no ultimo dia de aula do curso

Fonte: Pereira (2018).

Na figura 22 é possivel observar as egressas da Licenciatura em Danga mostrando seus
corpos de maneira diferente, pois, em uma pose de liberdade, elas demonstram que seus
corpos ja ndo sdo os mesmo depois da formacdo, tornando-as mais donas de si e de suas
vidas.

Outro aspecto importante a ser destacado é a compreensdo da Etnocenologia por parte
dos egressos, uma vez que foi observado que ela se faz presente na pratica, através do apego
aos elementos da cultura popular que vivenciam, além de outros elementos que se fazem
presentes em suas vidas, maiores do que uma apropriagdo teorica. Penso que essa dificuldade

seja em funcdo de que a referida teoria é recente como disciplina no campo das artes e por
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isso ainda ndo foi incorporada aos discursos dos alunos, apesar da presenca de disciplinas na
formacéo que tratavam disso.

Enfim, esses resultados ndo acabam aqui, pois ainda h& muito o que se discutir sobre
essas pessoas, cuja vida foi modificada pela formacdo e que estdo em sala de aula fazendo a
diferenca com sua arte de ser feliz, mesmo sem as condicdes favoraveis, considerando a
precariedade das escolas, a situacdo social, econdmica e politica do pais que retira direitos,
mas que continuam nessa mania de “parecer ser feliz”, como dizia Jodo Nogueira. Elas e eles
s8o0 membros importantes que representam todas as historias que constituiram a Licenciatura
em Danc¢a do PARFOR/ETUDFPA.
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QUANDO AS CORTINAS BAIXAM, O COMECO DE NOVOS PERCURSOS...
“ANDO DEVAGAR, PORQUE JA TIVE PRESSA”
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio dessa tese afirmei que ela estava sendo escrita em meio a uma guerra. Nao
obstante essa afirmacdo, ao longo de trés anos em que a tese foi construida vivemos uma série
de eventos que marcaram os momentos dificeis da recente historia da democracia brasileira,
com impeachment da presidenta, restri¢cdo dos direitos trabalhistas aprovado na Lei 13.467 de
13 de julho de 2017, que alterou as Consolidac6es das Leis do Trabalho (CLT), e também na
forma da Proposta de Emenda Constitucional n°® 55 de 15/2016, conhecida como a “PEC do
fim do mundo”, transformada na Emenda Constitucional n°® 95/2016, que impede gastos
publicos com educacdo e salde durante 20 anos.

As consequéncias dessas medidas serdo danosas para a populacdo brasileira, uma vez
que, com a restricdes de direitos do trabalho e 0 ndo investimento em setores como educagéo
e saude, serdo acentuados problemas com os quais ja convivemos ha bastante tempo (me nego
a dizer estdo naturalizados, pois se afirmar isso, estarei negando a minha formacao...), como o
agravamento da qualidade do ensino, especialmente pela restricdo de programas de formacéo
de professores, pauta fundante para o melhoramento da educacdo, além de involucdo da
ciéncia, comprometimento do sistema de salude, desemprego, entre outros problemas que
acirram a guerra, que ao meu ver, deixou de ser cultural, ja que os ataques se tornaram fisicos,
contra a carne do povo brasileiro. 1sso ndo quer dizer que o campo ideoldgico perdeu seu
sentido. Ele estd vivo e sendo dirigido, como afirma Gramsci (1978), pelas parcelas da
sociedade que tém maior capacidade de organizacdo. Mas cabe aqui uma pergunta: o que tudo
isso tem a ver com a formacéo do professor de danca?

A formacéo de professores, como disse anteriormente, € uma pauta importante para a
melhoria da qualidade do ensino, ja que formar professores é revitalizar a pratica pedagdgica
no interior da escola e representa o desenvolvimento de saberes que se traduzem em avangos
teoricos, curriculares, metodologicos que fazem da escola um lugar de experiéncias e
vivéncias que renovam a escola enquanto instituicdo formadora. Por isso que ela parecer ser
tdo perigosa e os professores mais ainda, pois investir na sua formacdo é capacita-los para
cultivar o espirito critico dos alunos e suas familias e isso € perigoso para o poder hegemdnico
que impera no Brasil atualmente.

O Programa de Formacao de Professores da Educagdo Bésica — PARFOR, ao longo de
seus quase 10 anos de existéncia, representou esse processo de renovacdo da docéncia de

muitos professores brasileiros, especialmente na Amazoénia. Destaco essa regido pois, dos
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44.843° professores no Brasil até 2017, nesta regido foram formados 7.100 docentes no
mesmo periodo, representando 15% do total de formados no Brasil. Esse é um feito
significativo, ja que formar professores na Amazonia e no Par4 é um desafio muito grande,
por ser um lugar entrecortado por rios, com dimens0es territoriais grandiosas e com grande
diversidade populacional, provando que a Amazonia ndo é so floresta, mas tem gente que vive
e trabalha e que precisa de politicas publicas, como o PARFOR, para atender, diversificar,
formar pessoas que possam trazer esperanca de desenvolvimento.

Se formar professores é importante, formar professores de danca, em minha opinido, €
sem precedentes. Nos dizeres da coordenadora da Licenciatura em Danga do PARFOR/
ETDUFPA:

[...] quando a licenciatura em danca sai de Belém e sai da universidade, a
universidade cumpre seu papel de oferta de cursos fora de seu préprio
campus e isso fortalece a danca enquanto area de conhecimento, porque a
UFPA ja tem seu valor como uma grande universidade publica da
Amaz6nia, porém, a danca eu acho que ela quem ganha. A licenciatura em
Belém ganha, porque abre outros bracos de acdo para fora da capital e o fato
de ofertar para fora da capital, ainda que seja para atender professores que ja
estdo nas redes publicas de ensino, au cacho que é um ganho enorme para a
danga, porque vc traz novos profissionais formados e qualificados mesmo
com esse avango, o governo ainda vé a area de artes como um professor
polivalente, a exemplo que est4 acontecendo com o edital da SEDUC para o
concurso publico [...] (COORDENADORA DANCA PARFOR/ETDUFPA,
2018).

Observo pelas palavras da referida coordenadora que o importante € entendermos que
guem ganha € a arte, a danca, considerando que ao sair de sua sede, a UFPA cumpre seu papel
social de ensino, pesquisa e extensdo do conhecimento. E foi isso que o aconteceu. Ndo temos
ainda condicdes de avaliar os reais resultados dessa formacgdo no campo da arte, mas o futuro
ja se anuncia, uma vez que tudo que apresentei durante esse texto concebe 0 percurso
formativo de pessoas que ha muito estavam atuando na Educacdo Bésica e que tiveram a
oportunidade de rever sua prética através da formacdo, como pode ser observado nas
narrativas dos egressos da Licenciatura em Danca, os quais estdo ressignificando suas
atividades, como pode ser observado nas agdes do egresso 08, 11 e 07 entre outros que
participaram da pesquisa.

Dessa forma, percebo que essas pessoas sairam diferentes dessa Licenciatura por

terem descoberto potencialidades em si, por terem revisado suas praticas e descoberto a danca

5 NUmero informado disponivel em: <http://www.capes.gov.br/educacao-basica/parfor>. Acesso em:
29 out. 2018.
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como um aprendizado curricular, observando que a eficacia do ensino de danca nos anos do
ensino basico dos anos iniciais até o Ensino Médio é infinita, pois o ponto de partida para a
concretizacdo do contetido de danca é a consciéncia corporal que se da pelo movimento, pela
vivéncia e experiéncia acumulada na sociedade e na cultura do seu lugar.

Essas sdo constatacbes aprendidas ndo sé com a pesquisa, mas com a experiéncia
vivida nesses anos como professor do Programa, com atuacdo na Licenciatura em Danca, 0
que me delegou saberes importantes para minha vida, uma vez que a convivéncia com
professores da ETDUFPA foi extremamente formativa. As figuras abaixo falam mais que

minhas palavras:

Figura 23 - Imagens que constituiram meus saberes no campo da danga/educagéo

Fonte: Pereira (2016-2017).
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Todas essas evidéncias que venho até agora apresentando mostram que o que levantei
como problematica foi respondido, mas ainda precisa ser investigado, pois, durante a
investigacdo, na propria tese e em estudos publicados, constatei que a relagdo entre
Etnocenologia e Educacdo sdo campos ainda distantes. Observo que a &rea de educacdo ainda
é muito presa a modelos tradicionais de aquisicdo de conhecimento e por isso a faz distante de
outras formas de conceber 0 mundo. A Etnocenologia por sua vez, € uma area que concebe
educativa por seu carater transdisciplinar sem perder seu eixo central que é a estética por uma
opcao clara, como dito por Bido (2009, p. 50): “compreendido simultaneamente como o
ambito da experiéncia e da expressdo sensoriais e dos ideais de beleza compartilhados”.
Observei esse aspecto estético muito vivo nas producdes dos egressos e até chego a afirmar
que, pelos trabalhos desses professores, a Etnocenologia tem produzido saberes educativos,
como nas préaticas dos egressos 06,07 e 08.

Entretanto, a partir do que foi visto durante a pesquisa, a Etnocenologia foi sempre
associada as manifestacfes da cultura popular na narrativa de todos os sujeitos participantes
que a tratavam de forma superficial, ficando somente no nivel da apresentacdo dessas
manifestacbes sem, contudo, realizar a reflexdo sobre os efeitos da reproducdo da cultura
popular sobre a vida dos alunos e da comunidade. Mas, mesmo superficial, observei que a
cultura popular e a Etnocenologia ndo perderam suas forcas, ja que a presenca da danca
popular como ente da pratica desses professores comprova que a recriacdo dos modos de vida
sdo reais em suas praticas pedagogicas e, como afirma Branddo (2009, p. 720), “ao invés de
se limitar a produzir um Unico modo de vida, ou modos de ser muito semelhantes, geramos
quase incontaveis formas de ser e de viver”.

Dito isso, é possivel reafirmar que a compreensdo dos egressos da Licenciatura em
Danca do ponto de vista tedrico ainda é limitada, apesar de a disciplina ter feito parte da
formag&o desses sujeitos, a definicdo que estes apresentam em suas narrativas sao superficiais
e que sua incorporacdo se da por manifestacbes da cultura popular que, como ja disse
anteriormente, se atém as dancas populares. Mas h& que se considerar que estes estdo no
inicio de sua trajetoria como professores de danca e seu apego localiza-se nos afetos que
compdem as suas vidas, ja4 que “seu corpo tedrico enquanto estrutura do pensamento
cientifico em seu fluxo argumentativo, sua organizacdo textual, conteudistica e formal,
privilegiando a dimensdo poética da mesma” (SANTA BRIGIDA, 2015, p. 22).

Assim, ficou evidente que 0s egressos reconhecem a cultura popular, como também os

modos de vida nos quais estdo inseridos, uma vez que utilizam as dancas populares em suas
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atividades curriculares. Chamo atencdo para essa utilizacdo que, a meu ver, tem papel
formativo, j& que a pesquisa € uma marca presente nas narrativas desses sujeitos, que a
utilizam para realizar descobertas e trazer inovagéo para curriculo que praticam.

A perspectiva metodologica que foi levada a cabo no desenvolvimento desta tese, ao
utilizar a Etnometodologia e a Analise da Conversa para coletar as narrativas dos egressos,
gerou procedimentos que colaboraram com a compreensdo de trés coisas que considero
importante:

A primeira é que, vivendo junto com esses egressos na condicdo de professor, foi
possivel compreender o cotidiano social desses sujeitos. Nesse sentido, a Etnometodologia me
auxiliou a entender o contexto e 0s sujeitos como singulares, ja que estes eram sujeitos do
universo da escola e que foram selecionados para participar da formacéo e vieram trazendo a
significacdo de sua vida cotidiana na escola e na sociedade e, como afirmam Watson e
Gastaldo (2015, p. 8), “sdo os pontos de vistas das pessoas, as maneiras como elas,
coletivamente, produzem saberes”.

A segunda foi gque, ao viver o momento da pesquisa em que fui atras dos egressos,
comecei um intenso ritmo de conversas com esses sujeitos, sobre 0s quais procurei, a0 mesmo
tempo em que conversava, fazer observacdo do contexto em que esses sujeitos viviam. As
figuras, nesse sentido, foram elementos que lancei méo para compor o aparato observado, que
se completaram com 0s enunciados que, na visdo de Watson e Gastaldo (2015, p. 90), a
andlise da conversa “emprega uma abordagem radicalmente naturalista, nas quais 0s conceitos
sdo derivados de observacédo de acdes naturalmente ocorrentes [...]".

O terceiro aspecto que considero importante é natural passagem da analise da
conversa para a analise narrativa, pela qual optei pelo volume de enunciados coletados junto
aos sujeitos, 0s quais se abriram e mostraram aspectos como objetivos e conflitos que rondam
sua vida em sociedade e na escola. Ao observar esses aspectos através das narrativas, busquei
os significados que esses sujeitos ddo a sua formacdo, a Etnocenologia e a cultura popular,

uma vez que

[...] ao ordenar suas ideias em pensamentos coerentes em busca de
significados, os sujeitos encadeias relacdes possiveis em forma cronoldgica
ou causal, estabelecendo provisoriamente um antes e um depois, um
antecedente e um consequente, uma causa e uma consequéncia até chegar ao
sensu comum partilhado (MOTTA, 2013, p. 31).

O uso das narrativas como um ente da metodologia dessa tese foi uma estratégia

importante em duas diregdes. A primeira direcdo foi na minha formacdo em analisar discursos
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com mais clareza, pois o contato com autores como Paul Ricoeur, Berger, Luckmann e Luiz
Gonzaga Motta me deram mais capacidade para compreender os enunciados das pessoas, €
em especial dos sujeitos dessa pesquisa. A segunda diregdo foi de ver 0s egressos como
verdadeiros guerreiros em batalhas pessoais e coletivas, ja que lutam para serem pessoas e
profissionais melhores, mesmo que as condi¢cdes socioecondémicas do pais sejam
desfavoraveis a sua realizacao.

Por tudo que argumentei até aqui, refletindo sobre a hipotese que levantei, observo que
os professores assimilam os elementos tedricos do curso de forma superficial, reconhecem os
modos de vida e a cultura popular do seu meio, mesmo com representacdo pouco significativa
da Etnocenologia, que ndo se refletem teoricamente nas narrativas, mas se incorporam no
processo laboral nas praticas dancantes produzidas por esses sujeitos nos ambientes
educativos onde atuam.

Portanto, a finalizacdo dessa tese aponta para o futuro desses sujeitos formados por um
programa que ousou adentrar por rios, furos, igarapés, estradas e vicinais, em busca de
professores que viviam da Educacdo Béasica e tiveram acesso a formacdo referenciada
socialmente, comprometida com 0 ensino, com a pesquisa e com a extensdo, realizada por
professores com o mais alto grau de escolarizagdo. O programa levou a esses docentes a
formacdo em Artes, tendo como protagonistas o Instituto de Ciéncias da Arte (ICA), com
destague para a ETDUFPA, que juntos promoveram uma formacdo histérica no referido
campo e que dificilmente teremos novamente. O PARFOR €é um programa exitoso que esta
com os dias contados, mas as suas marcas ficardo na educacdo do Pard, pois formar
professores na regido amazénica € um desafio grandioso que, mesmo com 0S avangos
tecnoldgicos, ainda € marcada pelo isolamento, ndo pelas distancias territoriais, mas pela
apartacdo ideoldgica a que a regido € submetida, cujas populagcdes sdo esquecidas e
subjugadas pelo subdesenvolvimento imposto.

A finalizacdo desse texto doutoral culminou com o primeiro dia ap0s o pleito eleitoral
de 2018, o qual abalou nossas esperancas de um futuro melhor, ndo s6 para a educacéo, mas
para todo o pais, especialmente para 0s que mais necessitam do apoio das politicas publicas
para ter acesso ao trabalho, a universidade, a alimentacéo, e outras necessidades basicas.
Estamos abalados, mas ndo sem forgas para buscar mudangas. Concluo esse texto cheio de
confianga, primeiro nas pessoas, pois a vontade de mudancga ndo é s6 minha, mas de todos que

acreditaram em uma sociedade com mais amor e menos fascismo.
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Mesmo que 0s tempos se mostrem sombrios para nds doutores recém-formados,
mesmo com a ameaca das restricbes com gastos publicos sejam levadas a ferro e fogo e que
venham a nos impedir de chegar a Universidade, nos continuaremos a ser educadores, a

formar pessoas, pois foi pra isso que viemos ao mundo... E, como diz Joana Machado (de
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APENDICE A: INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Universidade Federal do Para
Instituto de Ciéncias da Educacéao

Programa de P6s-Graduagdo em Educacéo

ROTEIRO DA CONVERSA COM OS SUJEITOS DA PESQUISA

TITULO DA TESE:

FORMAGCAO DE PROFESSORES DE DANCA: Um estudo da etnocenologia a partir das

narrativas dos egressos da Licenciatura em Danga do PARFOR/ETDUFPA

Questdes balizadoras:

o a0 ~ w DD E

Iniciar a conversa solicitando um relato sobre a historia de vida e sua relagdo com a

danca.

Que fazeres e saberes foram aprendidos na formagéo em danga no PARFOR?

Como vocés se definem? Bailarinos? Dancarinos? Ou professor-dangarino?

A etnocenologia/ espetacularidades estdo fazendo parte de suas praticas?

Qual o sentido que estdo dando a cultura popular na sua pratica pedagogica?

Quais dificuldades estéo enfrentando como professores de arte-danca?

Quais inovagdes estdo desenvolvidas no curriculo da educacéo bésica na qual atuam a

partir da formagdo em dancga?
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Universidade Federal do Para
Instituto de Ciéncias da Educacao

Programa de Pds-Graduacao em Educacédo

ROTEIRO DA CONVERSA COM OS SUJEITOS DA PESQUISA

TITULO DA TESE:

FORMACAO DE PROFESSORES DE DANCA: Um estudo da etnocenologia a partir das

narrativas dos egressos da Licenciatura em Dan¢ca do PARFOR/ETDUFPA

Questodes balizadoras:

8.
9.

10.

11.

12.

Iniciar a conversa solicitando um breve relato sobre a historia de vida e sua relacdo

com a danca.

O que representa a licenciatura em Danca do PARFOR para o avanco do cenario da
danca no Estado do Para?

Qual a situacéo atual da Licenciatura em danga no ambito do programa?

Existem perspectivas para a continuidade da licenciatura do programa?

Quais os avancos que vocé percebe com a implantacdo da Licenciatura em danca do
PARFOR? como isso fortalece a penetracdo da ETDUFPA na implantacao de seus
cursos no interior do estado?

Quais diferencas vocé pode apontar entre a licenciatura em danca em Belém e a
licenciatura em danca no PARFOR?

Existem perspectivas para formacéo continuada dos egressos do PARFOR? a UFPA
estad se preocupando com esse aspecto, independente do PARFOR?
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APENDICE B: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Universidade Federal do Para
Instituto de Ciéncias da Educacao
Programa de Pés-Graduacao em Educacédo

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Titulo da Pesquisa: FORMACAO DE PROFESSORES DE DANCA: Um estudo da
etnocenologia a partir das narrativas dos egressos da Licenciatura em Danca do
PARFOR/ETDUFPA

Estou realizando uma pesquisa para finalizagdo de minha tese de doutorado, sob a
orientacdo da Prof. Dr. Carlos Jorge Paixdo que tem como objetivo analisar as narrativas dos
egressos do curso de Licenciatura em Dangca do PARFOR/ UFPA que estdo utilizando a
cultura popular e a etnocenologia em suas praticas pedagogicas.

A participacdo dos voluntérios se dara por meio de conversas que tera duracdo de
aproximadamente 40 minutos. A sua colaboracdo nesta pesquisa sera de grande importancia,
por isso estou solicitando que vocé permita. Os resultados desta pesquisa poderdo
fundamentar futuros projetos. Os resultados poderdo ser publicados e apresentados em
eventos cientificos, sendo garantido o mais absoluto sigilo da sua identidade. O Sr (a) podera
desistir de participar da pesquisa a qualquer momento com a garantia de que nenhum prejuizo
Ihe ocorrerd. Caso vocé tenha quaisquer davidas, estarei disponivel para fazer os devidos
esclarecimentos por meio dos seguintes contatos: Cel.: (91) 82038249 ou e-mail:

pereiraricl9@gmail.com

./ - 4
AN AL ey AN - ——

Prof. Ms. Ricardo Augusto Gomes Pereira

Declaro que li esse documento, assumindo que entendi com clareza todas as informagdes aqui
registradas. Declaro que espontaneamente aceitei participar como voluntario na pesquisa,
cooperando com as informagdes solicitadas.

: / /20

Assinatura do voluntario
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APENDICE C: TERMO DE USO DE IMAGEM

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM DAS PESSOAS

Eu (nome do

voluntério), (nacionalidade), (estado civil),

(profissdo), portadora da Cedula de Identidade RG n°
, AUTORIZO o uso de minha imagem na pesquisa FORMACAO DE
PROFESSORES DE DANCA: Impasses e avancos da influéncia da cultura popular e da

etnocenologia a partir das narrativas dos egressos do Curso de Licenciatura em Danca da
PARFOR/ UFPA, orientado pelo Prof. Dr. Carlos Jorge Paixdo que sera para uso no referido
trabalho e em publicag6es cientificas, desde que ndo haja desvirtuamento da sua finalidade.

A presente autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso das imagens
mencionadas em publicacdo na forma de relatérios ou artigos cientificos, em todas as suas
modalidades. Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo 0 uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem do (a)
voluntario ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em 02 (dias) vias de igual teor

e forma.

, de de 20 )

Assinatura do voluntario ou responsavel legal:
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ANEXO A: QUADRO DE SELECAO DAS NARRATIVAS COLETADAS NAS
CONVERSAS COM OS EGRESSOS DO PARFOR

SUJEITO

AVANCOS
(objetivo)

IMPASSES
(conflito)

CATEGORIAS
CULTURAE
CULTURA POPULAR | ETNOCENOLOGIA

Egressa
01

[...] a gente vamos
ver, mas € sempre
pelo que est&
posto, 0 que a
gente sempre fez
na escola né,
vamos |l olhar o
gue tem sobre
isso, a é
iss0...entdo vamos
la imitar e vamo
fazé, ndo era
muito a
perspectiva de
criar, colocava
uma coisinha ou
outra, recriava, é
claro, mas ndo na
perspectiva do
sujeito criar, entdo
é um pouco do que
a danca trouxe pra
mim, é pensar esse
processo
educativo, é
artistico a partir do
sujeito, a partir da
criagcdo com o
sujeito, isso foi
bem marcante, me
tocou muito essa
historia.

[...] eu acho que
ampliou meu
olhar...porque eu
jaaquela prética,
vamos ensaiar e
tal, quem é que
vai fazer a danca
na escola? A
Vandinha, que,
vai fazer ndo sei o
que? A
Vandinha....entdo
eu sempre me
envolvi nessas
atividades, mas eu
nao tinha esse
conhecimento
tedrico.

[...] pramim é uma
questdo identitaria, a
cultura popular pra mim
ela traz essa forcar de
identificacdo dos sujeitos,
0s sujeitos se identificam
coletivamente e isso pra
mim é um elemento de
forca pro bairro e para as
pessoas que vivenciam,
entdo eu vejo a cultura
popular como esse
elemento
rico...que...porque naquele
lugar gue os sujeitos
constroem, produzem seus
conhecimentos, e podem
viver dele...por que eu
percebo também que esse
lugar € um lugar marcado
por discriminacgdes, por
preconceitos, em menor
ou maior escola ele é
marcado, ele é marcado
exatamente por que é
popular, porque é daquela
populagdo, tem essa
relacdo de inferioridade,
de..., mas aquele lugar é 0
lugar onde os sujeitos sdo
iguais, € o lugar da cultura
popular, onde os sujeitos
iguais, sdo sabios e se
recriam.

[...] pra mim, eu percebo
gue ja era uma intencao,
mas eu ndo conhecia essa
area, conheci a partir da
danca, ndo conhecia 0s
conceitos, mas ja gostei dos
conceitos por essa relagcéo
de afirmagé&o politica do
outro que de certa forma,
historicamente foi ficando
fora dos processos, entdo
trabalhar de certa forma
com a questdo da
etnocenologia com essa
perspectiva dentro da arte
de vocé ver o outo na sua
especificidade, produzir
isso a partir desse lugar,
achei bem isso nem
interessante e me levou a
trabalhar isso na minha
pesquisa...que tem como
base de uma nova base
epistemoldgica que a gente
ta querendo quebrar com
essa epistemologia que esta
posta universal, essa
historia de uma
epistemologia pluriversal,
como dia o pessoal da
decolonialidade, é uma
coisa que a etnocenologia
vem referendar, ela vem
caminhando nessa
perspectiva e eu achei isso
muito bom e a
espetacularidade como esse
elemento que os proprios
sujeitos questéo fazendo
ndo olharam muito o
fendmeno importante, o seu
fenébmeno como
importante...entdo eu acho
que a etnocenologia
também se olhar para esse
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fendmeno olhem pra ele, é
um caminho de
possibilidades tedrica muito
rica e de pratica.

Egressa
02

[...] talvez essa
definigdo de
professora-artista
eu pensei que
acaba sendo mais
préximo de mim,
porque juntando
tudo isso eu penso
gue faco um
pouco de tudo
iSso, sou
professora-
educadora,
professora-
bailarina, sou
brincante, sou
professora que
fago ballet, entdo
sou professora-
artista....entdo
juntando tudo isso,
eu daria essa
definicéo
(rsrsrsrrsr...)...0
samba de cacete
sempre esteve
presente na minha
vida, desde da
minha infancia,
desde o0s 5 anos de
idade, quando eu
me entendi,
guando eu via
minha avé
dancando, aquilo
pra mim era
maravilhoso...esse
processo ficou em
mim e hoje voltar
no tempo pra falar
no meu trabalho
iSs0 € muito
gratificante.

[...] por conta
disso que a escola
precisa fazer uma
reflexdo sobre a
danca, como a
danca disse, a
danca esta muito
longe no espago
escolar, s6 que a
gente acredita na
danga como
transformacao, e
nessa perspectiva
de transformar,
juntar com a
escola, porque a
escola também
precisa de
transformacao, é
nessa perspectiva
de levar a danca
enquanto
conhecimento,
enquanto
processo,
enquanto
ensinamento, essa
perspectiva que
nos vamos travar
uma batalha muito
grande em termos
de refletir em
relacdo a escola, e
a danca, o ensino
da danca pra estar
inserindo como,
ndo como aquela
visdo de que a
danca na escola so
aparece naquelas
horas de festa
junina, nas datas
comemorativa,
mas a danca
enquanto
contetdo de
ensino-
aprendizagem.

[...] a cultura popular tem
valores, tradicGes e
processos sociais de
transformadores...entdo
trabalhar, falar desses
saberes dentro da escola,
com essa relevancia, é
dizer que a cultura popular
ela marca de alguma
forma a nossa identidade
negra, a nossa
identidade...quando eu
coloco o samba de cacete
porgue o samba de cacete
é minha referéncia
identitéria, assim como
para aquelas demais
criancas as quais eu
pesquisei, entdo a cultura
popular reflete muito o
meio social e 0s processos
historicos os quais nds
estamos vivendo e
inseridos.

[...] a etnocenologia apesar
de ser um estudo novo
ainda e precisa ainda
aprofundar bastante, entdo
eu lido dessa forma,
partindo dessas vivéncias
do cotidiano, o que ela
pode contribuir essas
vivéncias nas minhas praxis
como educadora e também
essa aproximagéo,
aproximar a crianga, o
aluno daquela realidade que
ele esta inserido...esses
conjuntos de fenémenos
que se trata na
etnocenologia ele é muito
prazeroso e isso SO vem
respaldar essas teorias da
espetacularidade que é visto
em parte dessas
experiéncias do cotidiano.
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[...] eu... me
defino no tempo e
no espaco...eu ja
cheguei na escola
gue trabalhei e me
falaram assim...
“professora vocé
parece uma
artista”... eu
gostei disso e me
senti bem, mas eu
acho o que
prevalece na

[...] Valorizacédo
profissional...
olhar a disciplina
que produz
conhecimento... a
questdo do
curriculo
também...que é
um curriculo que
nos permite um
processo amplo de
conhecimento,
mas complexo,

[...] como eu trabalho com
esses processos educativos,
eu penso que elase da a
partir do momento que
vocé comeca a desenvolver
o trabalho, vc ja vé o
resultando desde o inicio
até um produto final...vocé
Vé a crianga participar das
atividades propostas com
movimento, é olhar se a
crianga dentro desse
processo ja construido,

Egressa | minha identidade € | porém, que ndo é muitas vezes por ela,
03 ser educadora... valorizado no porque elas trazem para
minha trajetdria espaco escolar, escola experiéncias do
comecga muito porgue tem muitos bairro, experiéncia com a
cedo...eu sempre recortes, nao mdsica, com a danga, entdo
gostei do temos material tudo isso compdes o
movimento, adequado para processo da etnocenologia,
sempre da desenvolver o gue é o sujeito dentro do
linguagem da trabalho, os processo, é o responsavel, é
masica, sempre espagos para se 0 corpo dele.
gostei da trabalhar a danca,
linguagem do o olhar pra danca
teatro, entdo a arte | enquanto
sempre esteve disciplina.
comigo.
Fonte: Pesquisa de Campo (2017).




